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OZET
CAGDAS SERAMIK SANATINDA TOPLUMSAL IDEOLOJIK YAKLASIMLAR

Ali USLU
Seramik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2023

Danisman: Prof. Kemal ULUDAG

Insanhigin varligindan bu yana, ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve siyasal yapilardan
etkilenerek giinlimiize kadar gelen toplum, ideoloji ve sanat, yasadig1 etkilesimin sonucu
olarak gelisim, degisim ve doniisiim slirecleri yasamistir. Yagsamlarini siirdiirmek ve
temel ¢ikarlarin1 gergeklestirmek igin is birligi yapan insanlarin olusturdugu toplum,
zaman igerisinde sosyal, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel olarak degisim ve gelisim
gostermistir. Tarth Oncesi donemlerde avci-toplayici olarak hayatini siirdiiren insan
topluluklari, hayvanlar1 evcillestirerek yerlesik hayata ve dolayisi ile tarim toplumuna
gecmistir.

Bu dénemde yasanan gelismeler tarim toplumunu bir adim daha 6teye tastyarak
sanayi toplumuna tagimistir. Terim olarak ilk defa Fransiz Devriminde kullanilan ideoloji
kavrami, zaman igerisinde pek c¢ok tanimlama ve kullanima maruz kalmistir. Her
donemde kendi yaklasimi-ideolojisi i¢in farkli anlam ve islev yiiklenen ideoloji kavrami
genel olarak, “Ana ideolojiler, Modern-Geleneksel ideolojiler ve Gevsek-Sert ideolojiler”
olmak {iizere {li¢ grupta toplanmistir. Toplumun her alanina niifuz etmis olan ideoloji
kavramu bilim, felsefe, din, medya ve sanat ile i¢ ige girmistir.

Oyle ki; Sanayi Devrimi ile gelisen teknoloji ve bilim, toplumlar tarafindan kendi
egemen ideolojileri dogrultusunda kullanilmigtir. Almanya’da Hitlerin saf Alman 1rki
yaratmak i¢in yaptig1 bilimsel ¢alismalar konunun en 6nemli gostergeleri arasinda yer
almaktadir. Metafizigi kendisine konu olarak alan Marks, sadece bilimi degil ayni
zamanda felsefe ve dini de ideolojinin alani olarak gormektedir. Felsefe dogasi geregi
birgok alan ile iligki icerisinde yer almistir. Bu etkilesim din, hukuk, egitim ve siyaset
gibi bir¢ok alanda kendisine yer bulmustur. Din ile ideoloji iliskisi ilk olarak Orta Cagda
ortaya ¢ikmigtir. Donemin egemen iktidarlart ve dini gruplar1 Hristiyanlig1 yaymak icin

sanat1 kullanmiglardir. 20. yy.da ise Almanya, italya ve Sovyetler Birligi gibi iilkelerin



sanat yoluyla dini, egemen iktidarin bir propaganda ve kontrol araci olarak kullandig1
bilinmektedir.

Toplumsal yapiy1 olusturan insan, sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasal olarak
tarih boyunca sanat ile iliski icerisinde olmustur. Igerisinde bulundugu iliskinin geregi
olarak sanat, toplumlarin siyasal, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik degisimlerine taniklik
etmis ve toplumla birlikte degisim gecirmistir. Bu iliski miizikten, edebiyata, tiyatrodan
sinemaya, danstan baleye, heykelden mimariye, resimden grafige kadar birgok alanda
farkl1 yansimalar seklinde ortaya c¢ikmistir. Kimi zaman egemen iktidarlarin
ideolojilerine, kimi zaman muhalif gruplarin ideolojilerine, kimin zamansa bireysel
ideolojilerin aract konumuna indirgenmistir. Fakat Geleneksel ve Endistriyel Seramik
sanatinda daha c¢ok egemen iktidarlarin kontrolii altinda gerceklestirilen c¢alismalar,
Ozellikle 20. yy.n yarisindan itibaren “Cagdas Seramik Sanati” olarak adlandirilan
donemde sanatgilar bireysel ideolojilerini eserlerine yansitmaya baslamistir. Eserlerine
ideolojilerini yansitan ulusal ve uluslararasi sanat¢ilarin ikiser eseri {izerinden kullandigi
dil, anlatim bi¢imi ve ideolojik yaklasimlari ¢coziimlenmeye calisiimistir. Bu arastirmada,
toplumsal ideolojinin ¢agdas seramik sanati iizerindeki etkileri incelenerek, tez

arastirmacisi tarafindan toplumsal ideolojik anlayista seramik ¢aligmalar tiretilmistir.
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ABSTRACT
SOCIAL IDEOLOGICAL APPROACHES IN CONTEMPORARY CERAMIC ART

Ali USLU
Ceramic Art Branch
Anadolu University, Graduate School of fine arts, June 2023
Supervisor: Prof. Kemal ULUDAG

Since the existence of humanity, society, ideology and art, which have survived
to the present day by being influenced by economic, social, cultural and political
structures, have experienced development, change and transformation processes as a
result of the interaction they have experienced. The society, which consists of people who
cooperate to maintain their lives and realize their basic interests, has changed and
developed socially, economically, politically and culturally over time. Human
communities, who continued their lives as hunter-gatherers in prehistoric times,
domesticated animals and switched to settled life and therefore agricultural society.

The developments in this period took the agricultural society one step further and
brought it to the industrial society. The concept of ideology, which was first used as a
term in the French Revolution, has been exposed to many definitions and uses over time.
The concept of ideology, which has a different meaning and function for its approach-
ideology in each period, is generally grouped into three groups as “Main ideologies,
Modern-Traditional ideologies and Loose-Hard ideologies”. The concept of ideology,
which has permeated every aspect of society, is intertwined with science, philosophy,
religion, media and art.

So that; Technology and science that developed with the Industrial Revolution
were used by societies in line with their own dominant ideologies. The scientific studies
of Hitler in Germany to create a pure German race are among the most important
indicators of the subject. Taking metaphysics as his subject, Marx sees not only science
but also philosophy and religion as the domain of ideology. Philosophy, by its nature, has
been in contact with many fields. This interaction has found its place in many fields such
as religion, law, education and politics. The relationship between religion and ideology
first emerged in the Middle Ages. The ruling powers and religious groups of the period

used art to spread Christianity. 20th century On the other hand, it is known that countries
\



such as Germany, Italy and the Soviet Union used religion through art as a propaganda
and control tool by the sovereign power.

The human, who constitutes the social structure, has been in a relationship with
art throughout history, socially, culturally, economically and politically. As a requirement
of its relationship, art has witnessed the political, social, cultural and economic changes
of societies and has undergone changes with the society. This relationship has emerged
in the form of different reflections in many fields from music to literature, from theater
to cinema, from dance to ballet, from sculpture to architecture, from painting to graphics.
Sometimes it is reduced to the ideologies of the dominant powers, sometimes to the
ideologies of the opposition groups, and sometimes to the tool of individual ideologies.
However, the works carried out under the control of the dominant powers in the art of
Traditional and Industrial Ceramics, especially since the half of the 20th century. In the
period called "Contemporary Ceramic Art" since the middle of the 19th century, artists
began to reflect their individual ideologies on their works. The language, expression style
and ideological approaches used by national and international artists, who reflect their
ideologies on their works, have been tried to be analyzed. In this research, the effects of
social ideology on contemporary ceramic art were examined and ceramic works were

produced by the these is researcher with a social ideological understanding.

Keywords: Society, ldeology, Contemporary Art, Ceramic.
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ETIiK IiLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler igin kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakg¢ada yer verdigimi; bu c¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullamlan “bilimsel intihal tespit programiyla” tarandigini ve higbir
sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili
yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve

hukuki sonuglari kabul ettigimi bildiririm.

Ali USLU
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GIRIS

Insanligin varligindan giiniimiize kadar, toplum ve ideoloji kavramu iizerine bir¢ok
tanimlama yapilmigtir. Her donemde egemen iktidarlar, gruplar, kurumlar veya bireysel
istekler dogrultusunda farkli anlam ve islevler yiiklenmistir. Bu nedenle toplum
kavraminin, toplumu olusturan gruplarin, toplum yapisi ve degisiminin, ideoloji
kavraminin, ideoloji tiirlerinin, ideolojinin tarihsel siirecinin ve diger alanlar ile olan
iligkisinin agiklanmasi zorunlu bir hal almistir.

Tarih stireci icerisinde toplum ve ideoloji ile kurdugu yakin iligki sebebiyle sanat,
toplumlarin siire¢ icerisinde yasadigir ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve siyasi olaylardan
etkilenmis ve siirekli olarak bir degisim gecirmistir. Bu 6zelligi ile tarihe taniklik etmis
bir belge niteligi tasimaktadir. Bu yansima bilingli veya bilingsiz olarak donemin egemen
iktidarlari, belli ideoloji etrafinda birlesen toplumsal gruplar veya sanat¢ilarin kendi
ideoloji etrafinda sekillenmis ve bu yoniiyle bireysel sanatgilar, belirli ideolojilere sahip
gruplar, egemen iktidarlar veya kurumlar tarafindan bir propaganda araci olarak
kullanilmistir. Dolayisiyla sanat eserleri, donemin toplumsal ideolojisinin halka
ulagsmasinda araci rolii istlenmistir.

Insanin var oldugu her alanda daima varligin siirdiiren ideoloji kavramu, yiizyillar
boyunca bilimden felsefeye, edebiyattan, mimariye, resimden, sinemaya, bircok alanda
varligint hissettirmistir. Toplumsal ideoloji, 6zellikle toplumun igerisinde bulundugu
ekonomik, sosyal ve siyasi ¢alkantilarin yogun oldugu donemlerde giin ylizline ¢ikmis ve
kitle iletisim aracit olarak sanat ile yogun bir iliski icerisine girmistir. Bu iliski
cergevesinde birgok sanat dalinda ortaya ¢ikan toplumsal ideolojik yaklasimlar 6zellikle
20. ve 21. yy.da seramik sanatinda da yogun olarak goriilmeye baglanmistir. Bu nedenle
toplumsal 1ideolojilerin ¢agdas seramik sanatindaki yansimalari ayr1 bir Onem
tasimaktadir.

[nsanligin baslangicindan bu yana toplumsal ideolojinin bilim, felsefe, din, medya
ve sanat alanlarinda kullanildigi bilinmektedir. Bununla birlikte toplumsal ideolojiler
igerisinde bulundugu toplumun ekonomik, siyasi, sosyal ve kiiltiirel yapisina ve ait
oldugu doneme gore de farkliliklar gostermektedir. Buna bagli olarak sanatta, icinde yer
aldig1 toplumun yapisina ve dinamiklerine bagli, siirekli olarak degisimini ve gelisimini
surdirmektedir. Toplumsal ideolojinin resim, heykel, edebiyat, mimari, tiyatro ve muzik

gibi bircok sanat alanindaki yansimalari1 incelenmistir. Bu dogrultuda cagdas seramik
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sanatindaki yansimalarinin tespit edilmesinin de seramik sanati i¢in énemli bir kaynak
teskil edecegine inanilmaktadir. Bu noktadan hareketle “Cagdas Seramik Sanatinda
Toplumsal Ideolojik Yaklasimlar” bashig1 altinda yiiriitiilen bu ¢alismada, toplumsal
ideolojinin ¢agdas seramik sanatinda ki yansimalariin sanatcilar ve eserleri iizerinden
incelenmesi amaglanmigtir.

Bu ¢alisma; ¢cagdas seramik sanati i¢in kuramsal ve yazinsal bir kaynak olusturarak,
tarth boyunca farkli sanat dallar1 aracilifiyla toplumlar1 ydnlendirmek veya
sekillendirmek ic¢in kullanilan, giinlimiize kadar varligim1 siirdiiren toplumsal
ideolojilerin, ¢agdas seramik sanatindaki yansimalarini agiklamayi hedeflemistir. Bu
hedef kapsaminda ¢aligmanin 6ziinii olusturan seramik sanati ile ilgili, “Geleneksel
Seramik Sanatinda Toplumsal Ideolojik Yaklasimlar, Endiistriyel Seramik Sanatinda
Toplumsal Ideolojik Yaklasimlar ve Cagdas Seramik Sanatinda Toplumsal Ideolojik
Yaklasimlar” olmak iizere {i¢ baslik olusturulmustur. Bu basliklar altinda toplumsal
ideolojinin seramik sanatindaki yansimasi, degisimi ve gelisimi incelenmistir.

Ayrica cagdas seramik sanatinda toplumsal ideolojik yaklagimlarin yansimalarina
ornek olusturabilecegi diisiincesi ile eserlerin de belirgin bir sekilde toplumsal ideoloji
barindiran sanatgilar 6rnek olarak belirlenmis ve eserleri ¢oziimlenmeye g¢aligilmistir.
Arastirmanin  son bolimiinde ise yapilan incelemeler dogrultusunda kisisel
uygulamalarin olusum siirecine ve elde edilen bulgular 1s181inda olugan sonug kismina yer

verilmistir.



BIRINCI BOLUM
1. TOPLUM VE IDEOLOJI

Tarihin olusum siirecinde 6nemli rol oynayan ve “kendi kendini devam ettiren, belli
bir fiziksel yeri olan, varligin1 uzun zaman siirdiiren ve bir yasam bi¢imini paylasan
insanlar toplulugu” olarak tanimlanan toplum, bireylerin olusturdugu farkli toplumsal
gruplardan olusmaktadir (Gulbahar, 2004). Zaman igerisinde toplumlari olusturan
bireylerin degisen gereksinimleri dogrultusunda, toplum kavrami da zamanla biinyesinde
barindirdigi ideoloji ile etkilesim ve degisim yasamustir.

Toplum, ideolojinin amacini, yapisini ve igerigini olustururken ideoloji de toplumu
yansitan bir ayna niteligindedir. Bu yiizden ideolojiler, toplumsal ve siyasal yasamin bir
haritasidir. Bu baglamda ideoloji, i¢inde yasadigimiz diinyayr nasil algiladigimiz
hakkinda ekonomik, sosyal, siyasal ve kiiltiirel kodlar1 igeren, diisiince ve sdylem
diinyamiz1 da somutlastirmamizi saglayan sembol, isaret ve eylemleri temsil eden
ozellikleri barindirmaktadir (Avcil, 2021).

Toplumlar bilincli veya bilingsiz olarak her daim ideolojinin hedefinde ve
ekseninde yer almigtir. Ozellikle toplumlar1 etkileyen, siyasal, sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel olaylarin yogun olarak yasandigi donemlerde daha ¢ok 6nem kazanan bu iki
kavrami agiklamak, sanattaki toplumsal ideolojik yaklagimlarin anlagilmasi hususunda

onemli bir yer tutmaktadir.

1.1. Toplum

Toplum kelimesinin kokenine baktigimizda, “toplum, topluluk, isbirligi ve
digerleriyle iligki kurmak™ anlamina gelen Latince “societas” kelimesine dayanmaktadir
(Costu, 2009). Toplum (society) kavrami Marshall’in sosyoloji sozliiglinde “ortak bir
kiltiirii paylasan, belli bir toprak pargasinda yerlesik ve kendilerini birlesik ve 6zgiin bir
varlik olarak goren insanlardan olusan bir grup” olarak tamimlanirken, Ulken’in sosyoloji
sozliiglinde ise “her yastan insani i¢ine alan, ortak inan¢ ve kurumlara dayanan
organlagmis veya yaygin biitiin ziimreler arasi birliklerin biitiiniine verilen ad” olarak
gecmektedir (Ulken, 1962). Yukarida verilen tanimlamalardan da anlasilacagi gibi
toplum kavrami {iizerine birgok farkli sosyolojik yaklasgim ve tanimlamalar

bulunmaktadir.



Oyle ki, toplum terimini birgok sosyolog alisilagelmis kaliplar olarak kullanmakta,
bazilar1 ise bu yaklasimi elestirmis ve toplum kavrami yerine daha 6zgln kavramlar
bulmaya ¢alismistir. Ornegin Althusser, “birbiriyle degisik baglar1 olabilecek ii¢ iliski
diizeyinin (iktisadi, ideolojik ve siyasal) bilesiminden meydana gelen “toplumsal
formasyon” terimini ortaya atmistir. Anthony Giddens ise toplum kavraminin ulus
kavrami ile 6zdestirilmesine karsi ¢ikmig ve ulusal sinir1 olabilecek ya da olmayabilecek
toplumsal yapilardan bahsetmeyi tercih etmistir (Marshall, 1999).

Durkheim’a gore ise toplum, “bir organizma gibi, biitiiniin yasamasi i¢in ¢alisan,
birbirleri ile etkilesen ve birbirlerini destekleyen parcalardan olusan yapisal- islevsel bir
sistem” biitiintidiir (Yikselbaba, 2017).

Yapilan bir¢ok tanimin ortak noktasi, tarihsel gelisme siireci igerisinde, ayni kara
pargasi lizerinde beraber yasayan ve ortak uygarlik ge¢misine sahip olan, yasamlarin
stirdiirmek ve temel ¢ikarlarini gergeklestirmek icin is birligi yapan insanlarin tiimiine
“toplum” adinin verilmesidir. Toplumsal yagam igerisinde insanlar diinyaya gelir, belli
bir hayat siirer ve hayatlar1 sonlanir, fakat bu durum toplumun tarih icerisinde varligini
stirdiirmesine engel teskil etmemektedir (Yildirim, 2019).

Yukaridaki tanimlardan hareketle toplum olmanin genel 6zelliklerini su sekilde
siralayabiliriz;

1. Ortak bir cografi mekanda yagamak.
2. Kultirel olarak ortak ya da benzer olmak.
3. Toplumu olusturan insanlar arasinda diizenli karsilikl iligkiler.

4. Islevsel olarak farklilasmis kurum ve temel gruplardan olusmasi.

1.1.1. Toplumsal gruplar

Insanlik var oldugu giinden bugiine dek daima bir topluluk igerisinde varligini
stirdirmiistiir. Bir arada yasayan insanlar zamanla birbirleriyle etkilesim igerisine girerek
ortak toplumsal degerleri olusturmuslardir. Ortaya ¢ikan degerler zaman igerisinde ait
oldugu toplumun yasam tarzini sekillendirmistir. Boylelikle sekillenen toplum, elde ettigi
degerleri kusaktan kusaga aktararak varliklarimi siirdiirme olanagi bulmustur. Fakat
insanlar diinyaya geldikleri toplumlarin olusturduklar1 toplumsal degerlere sahip olarak

dogmazlar, onlar1 toplumsallagsma siireci i¢erisinde zamanla 6grenirler (Costu, 2009).



“Toplumsallagma, bireyin, toplumun norm ve degerlerini i¢sellestirmesi ve onlari
davranig haline getirmesi siirecidir (Bahar, 2009)”. Toplumsallasma bireyin yasami
boyunca devam eden bir siire¢ oldugu icin bireye ait toplumsal olusumlarda zaman
igerisinde degisim gosterebilmektedir.

Toplum bir biitiin olarak ele alindiginda onu olusturan farkli toplumsal yapilarin
oldugu goriilmektedir. Akhan’a gore “yazili kurallar1 olmayan aile, arkadaslik gibi yasa,
yonetmelik ve tiizilk gibi kavramlarla belirlenen okul, devlet kurumlar1 gibi iki tiir
toplumsal yap1 bulunmaktadir. Bu toplumsal gruplarin is boliimii, iiyeler arasinda statii
ayrimi, birbirleriyle baglantili iligkileri, ortak degerleri ve ortak amaglar1 vardir (Akhan,
2018)”. Bu toplumsal yapilar, toplumun en kii¢iik yap1 tast olan bireylerden olusmaktadir.
Bireylerin olusturdugu toplumsal yapilar da kendi icerisinde siiresine, katilim sekline ve
iyeleri arasindaki iliskilere gore ii¢c gruba ayrilmaktadir.

Toplumsal gruplar;

a-Suresine gore gruplar: Bu toplumsal grup igerisinde, kisa siireligine devam eden
ve amacini gerceklestirdikten sonra dagilan gruplar ve herhangi bir siire sinir1 olmaksizin
varligint devam ettiren gruplar yer almaktadir.

b-Katilim sekillerine gore gruplar: Bireyin kendi iradesine bagli olarak katilmay1
tercih ettigi ve bireyin kendi iradesi disinda katilmak zorunda olduklari gruplar
icermektedir.

c-Uyeleri arasindaki iligkilere gore gruplar: Grup iiyeleri arasinda daha yakin bir
arkadaslik iligkisi kurulan ve iiyeleri arasinda resmi veya dolayli bir ¢ikar iligkisi olusmus

gruplar1 kapsamaktadir (Akhan, 2018).

1.1.2. Toplumsal yapi ve degisim sureci

Toplumsal yapi, bir toplumsal sistemin veya toplumun farkli 6geleri arasindaki
diizenli iliskileri aciklayan bir kavramdir. Bireyin yasaminda ve c¢evresi ile olan
iliskilerinde yasanan degisimler toplumsal yapi1 icerisinde ger¢eklesmektedir. Her
degisimde oldugu gibi toplumdaki degisimin de kendine 6zgii yapist bulunmaktadir. Bu
stire¢ “toplumsal degisim” olarak adlandirilmaktadir.

“Emile Durkheim toplumdaki is boliimii ile toplumsal degismeyi agiklamistir. Max
Weber ise fikirlerin, diisiincelerin toplumu degistirdigini sdylemistir. Karl Marx ise toplu-

mun liretim iligkilerini ele almis, toplumsal siniflar arasindaki ekonomik esitsizlikten kay-
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naklanan ¢atismalarin devrimci bir degisime yol agacagini 6ne siirmiistiir (Bahar, 2009)”.
Bu degisim siireci igerisinde toplum yapisinda varligini devam ettiren birgok kurum ya
Onemini kaybetmekte ya da yeni kurumlarin dogmasina zemin hazirlamaktadir.

Bireylerin ihtiyaclar1 dogrultusunda sekil alan toplum, tarihsel siire¢ igerisinde
gecirdigi  degisimlere gbre, toplumlardaki insanlarin yasamlarini siirdiiriirken
kullandiklar1 teknolojiye gore farkli siniflara ayrilmaktadir.

Oyle ki; Gerhard Lenski, toplumlarin tarih icerisinde yasadiklari degisim
donemlerini, donemleri, “avci-toplayici toplumlar, basit bahgeci toplumlar, gelismis
bahgeci toplumlar, tarimei toplumlar ve endiistriyel toplumlar” olmak iizere bes gruba
ayirmaktadir. Harper ise; basit bahgeci toplumlar, gelismis bahgeci toplumlar ve tarimei
toplumlar bir grup olarak ele almis ve toplumu “avci-toplayict toplum, tarim toplumu ve
endiistriyel toplumlar” olmak tizere ti¢ farkli gruba ayirmistir (Yazgan, 2010). Bahar ise,
toplumlarin yagamlarini devam ettirirken kullandiklar1 teknolojiye gore toplumu bes
farkli sinifa ayirmaktadir.

a) “Avci ve Toplayic1 Toplumlar

b) Gogebe ve Bahgivan Toplumlar

¢) Tarim Toplumlar1 (Ziraatci)

d) Sanayi (Endiistri) Toplumlar

e) Sanayi Sonrasi (Enformasyon) Toplumlari1 (Bahar, 2009)”.

TUm bu siniflandirmalardan yola gikarak toplumu;

a- Avci- toplayici toplum,

b- Tarim toplumu,

c- Sanayi toplumu,

d- Bilgi toplumu olmak iizere dort ana baslikta ele alabiliriz.

a. Avcr-Toplayicr Toplum:

M.O. 5000 yilina kadar uzanan bir gegmise sahip insan toplulugunu tanimlamak
icin “avci-toplayic” toplum terimi kullanilmaktadir. Bunlar hayatlarinin  biiyiik
boliimiinti balike¢ilik, aveilik veya dogadaki bitkileri toplayarak siirdiiren az sayidaki

insan topluluklaridir (Yazgan, 2010).



Gorsel 1. 1. Avci-toplayici toplum, Temsili gorsel (http-1)

Avci-toplayict toplum donemde var olan “gdcebe yasam bigimi, ilk sosyal
orgutlenme olarak gortlmektedir (Gorsel. 1.1). Dogal afetlerden kagis, kuraklik, aglik,
iklim degisiklikleri ve diger uygarliklarin saldirilart niifusun yer degistirmelerine tarihsel
bir 6rnektir (Yalgin, 2004)”. Bu etkenler nedeniyle avci-toplayici toplumlar siirekli olarak
goc etmek zorunda kalmislardir. Avci-toplayict toplumdan tarim toplumuna gegis

asamasinda hayvanlarin evcillestirilmesi 6nemli bir etken olarak goriilmektedir.

b. Tarim Toplumu:

Ihtiyacin iizerinde hayvan avlanmas: ile fazla hayvanlarin evcillestirilmesi, avci-
toplayict  toplumlarda hayvancilifin  yayginlasmasini  saglamistir.  Hayvancilik
faaliyetlerinin gelismesiyle birlikte hayvanin etinden siitiinden yararlanan insan, onun
diskisini giibre olarak kullanmaya baglamistir. Tarim toplumlarinin ilk olarak bugday,

arpa, geltik ve musir yetistirdigi bilinmektedir (Gorsel 1.2).

Gorsel 1. 2. Tarim toplumu, Temsili gorsel (http-2)
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Bu siire¢ igerisinde madenlerin etkin olarak kullanilabilmesi el aletlerinin
gelismesine ve daha yaygin olarak giindelik hayatta kullanilmasina olanak saglamistir.
Tim bu gelismeler insanligin tarim toplumuna gecisine zemin hazirlamistir. Tarim
toplumuna gecen insanlar gogebe yasami terk etmis ve yerlesik hayata gegmistir. “Tarim
diizenine dayali yasam bi¢imine ilk gecisler sirastyla, Giineybati Asya, Cin ve Orta
Amerika’da ger¢eklesmistir (Yazgan, 2010)”.

Tarim toplumuna gegis insanlik tarihindeki en biiyiik degisimlerden biri olarak
gorulmektedir. Ciinkii hayvanlarin evcillestirilmesi, bitki yetistirilmesi ve madenlerin
islenmesi ile yerlesik hayata gecen toplumlarda dini, siyasi ve askeri siniflarin ortaya
¢ikmasina yol agmis ve toplum olmaktan bir adim Oteye tasinarak “devlet” kavraminin

dogmasina sebep olmustur.

c. Endustriyel Toplum:

Buharli makinelerin icat edilmesiyle birlikte 18. yy.in son c¢eyreginde, tarim
toplumlar1 hizli bir degisim ve doniisiim yasayarak endiistri toplumuna gegis saglamistir.
Insanligin baslangicindan bu yana el emegi ile yapilan isler Sanayi Devrimi ile yerini
makinalara birakmaya baslamis ve toplum yapilarinda koklii degisikliklerin olusmasina

sebep olmustur (Gorsel 1.3).

Gorsel 1. 3. James Watt'tn Buhar motoru tasarmmi, 1788, Bilim Miizesi, Londra (http-3)

Endustri Devrimi olarak nitelendirilen bu dénem 19. yy. boyunca Avrupa kitasinda
hizla yayilim gostermistir. Endiistrinin getirisi olarak ortaya ¢ikan sanayi toplumlarinda

makinelesme ile iretim artmis ve buna paralel olarak niifusta gelisim gostermistir.
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Sanayilesme ile tarima dayali yasam bigimi terk edilmis ve kentlere gd¢ akinlari
baslamistir. Kent niifusundaki artis beraberinde toplumlarin yasam sekillerini ve
toplumsal hareketleri de degistirmistir. Sadece toplumsal yasam alaninda degil ayni
zamanda siyasal ve ekonomik alanda da bir¢ok yenilik getirmistir (Akhan, 2018).

Sanayilesme ile demokrasi, insan haklari, adalet, esitlik ve 6zgiirliik gibi kavramlar
kullanilmaya baslanmistir. Egitim, hukuk, siyaset, teknoloji alaninda gelismeler
yasanmistir. Bunlarin yani sira toplumlardaki aile yapisi, kadinin rolii ve toplumsal
statiisii degigmistir. Kadin evin disinda da iiretici konumuna gelmistir. Yaratilan “modern
toplum” adi1 altindaki sanayi toplumu, artan bir sekilde tiikketime yonelmis ve her gegen
giin daha fazla lretmek zorunda kalmistir. Tiiketim iiretimi, iiretim enerji agigini
dogurmustur. Giderek artan iretim sonucunda toplumlarin ham madde ihtiyacim
dogurmus ve toplumlar arasinda kutuplagsmalar meydana gelmistir. Bunun bir sonucu
olarak birgok sanayi toplumu karsi karsiya gelmis ya da ittifak kurmak zorunda kalmistir
(Yazgan, 2010).

d. Bilgi Toplumu:

Ik olarak Marshall Mcluhan’in kullandig: bilgi toplumu terimi, 1900°lii yillarin
basinda endustriyel gelisim evresini tamamlamis ve bilgi sistemini insa etmis bir Ust
toplum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bilgi toplumu olusum sirecinde toplumsal olarak
bircok degisim ve doniisiim ile ger¢eklesmistir. Bilgi toplumu déncesi en énemli unsur
tarim ve endustri iken bilgi toplumlarinin olusmaya baslamasi ile bu kavramlar yerini
bilgi ve yetismis insana birakmustir.

Bu nedenle bilgi toplumu, endistriyel gelisim evresini tamamlamis ve bilgi
sistemini insa etmis bir Ust toplumdur. Bu toplumlarda hammadde ve insan giicu giderek
yerini bilgiye birakmistir. Bu suregte yasanan teknolojik doniistimler, bilginin ve nitelikli
insanin Onem kazandigi bir toplum yaratmistir. Yasanan degisimin sonucu olarak
endustriyel toplumdaki kitle egitiminin yerini daha bireysel egitimler almustir.
Teknolojinin gelismesi ile birlikte buharli makineler yapay zeka ile ¢aligsan bilgisayarlarin
gelismesine neden olmustur. Bilgisayarin yayginlasmasi bilginin daha ulasilabilir

olmasina ve mesafelerin ortadan kalmasina yol agmistir (GoOrsel 1.4).



Gorsel 1. 4. Bilisim (http-4)

Gliniimiizde ise sanayi sonrasi toplumlarda bilgi ve teknoloji, bireyin yasamina
katt1ig1 rahatlik ve konfor ile giinliikk hayatin vazgecilmez bir pargasi haline gelmistir.
Sanayinin getirisi olarak toplumlarin yasam kaliteleri gitgide iyilesme gostermis ve farkl
toplumsal yapilarin olusmasina 6n ayak olmustur. Ozellikle bilgi ve teknoloji alaninda
yasanan gelismeler toplumlarin yapisin1 degistirmekte ve yeni sosyal olgular
yaratmaktadir. Artik degisen diizen igerisinde makinelerin yerini bilgisayarlar almaya
baslamistir. Ortaya konan {irlin fiziksel olmasindan ziyade bilgidir. Olusan bu diizen
icerisinde toplumsal hareketlilik daha hizli ve etkin bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir
(Akhan, 2018).

1.2. ideoloji

Hemen hemen her giin agizdan agiza dolanan terimler ve deyimler vardir ki
anlamlar1 kullanan kisilerin niyetlerine ve bakis agilarina gore degisim gostermektedir.
Ideoloji de bu kavramlardan birisidir. Konuyla ilgilenen ne kadar diisiiniir ve yazar var
ise 0 kadar da farkli ve ¢ok ideoloji tarifinin oldugundan bahsetmek miimkiindiir
(Ulgener, 1978). Farkli tarihlerde farkl: ihtiyaclara cevap verecek sekilde, donemin ve
durulan safin gereklerini yansitacak bir anlamin tasiyiciligindan, zamanla baska bir
anlamin tastyiciligina siiriiklenen “ideoloji” kavraminin “simdiye kadar hig¢ kimse tek ve
yeterli bir tanimin1 yapamamustir (Eagleton, 1996)”.

[k defa Fransiz Devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan ve Destutt De Tracy tarafindan
kullanilan “ideoloji” kavramina ait tanimlamalara baktigimizda;

Ideoloji kavramu; varlik, toplum, insan, diinya ve evrene dair sahip olunan inang,
duygu ve diislincelerin toplami olarak genel bir anlam ¢ercevesinde degerlendirilirken

ayni zamanda; etik, dini, hukuki ve siyasi diisiincelere, estetik ve felsefi goriislere ait bir
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sistem anlamiyla da giindelik hayat igerisinde ki kullanimina denk gelmektedir (Yalgin,
2019). Ideoloji, toplumsal iliskilerin oldugu yerde, kisilerin kazandig1 ve bu siire zarfinda
tiikkettigi; anlam, deger, sembol ve inanglardan olusan fikri yaklasimlarin biitliniidiir
(Tung, 2022). Bu nedenle ideoloji ile iliskilendirilen tanimlar arasinda asagida yer alan

olgular gosterilebilir.
> “Siyasi bir inang sistemidir.
» Yonetici sinifin fikirleri yer alir.
Belirli bir sosyal sinifin ya da sosyal grubun diinya goriisiidiir.
Eylem y6nelimli siyasi fikirlerin kiimesidir.
Baski altindakiler ve somiirenler arasinda yanlis bilinci yayan fikirlerdir.
Sosyal ve sinifsal ¢ikarlarini yansitan siyasi fikirlerdir.
Bireyi sosyal olarak konumlandiran ve ortak ait olma hissi yaratan fikirlerdir.
Gergek tekeli iddiasindaki tiimiinii kapsayan siyasi dgretidir.

Soyut ve oldukga diizenli siyasi idealler kiimesidir.

V V V V V V V V

Siyasi rejimi ya da sistemi mesrulastirmak adina, resmi ayricaliklar verilen fikirler

toplulugudur (Heywood, 2013)”.

Uzun ve karmasik bir gegmise sahip olsa da ideoloji, sosyolojik bir kavram olarak
Karl Marx'in galigmalariyla yeniden glindeme gelmis ve 19. yy.da Marx tarafindan
ideoloji kavramina daha kalici bir anlam getirilmistir. Marx ideolojinin; “bir insanin ya
da bir toplumsal grubun zihninde egemen olan fikirler, tasarimlar sistemi oldugunu” ifade
etmistir (Avcil, 2021; Marshall, 1999; Erdem, 2004).

Bu nedenle Marx, yazilarinda ideolojinin anahtar rol iistlendigini yazmaya
baslamistir. Yazilarinda kullanmasinin yani sira, sonraki Marksist diisiiniirlerin terime
gosterdigi ilgi, ideolojinin modern, sosyal ve siyasal diisiincede elde ettigi taninmisligin
bir gostergesidir. Fakat Marx’in, “bu kavrama yiikledigi anlam ana akim siyasi
¢oziimleme yaklagimlarinda yer alan anlamdan olduk¢a farklidir (Heywood, 2013)”.
Marx, bu terimi Friedrich Engels ile birlikte yazdigi “Alman Ideolojisi” isimli erken
donem calismasinin bagligr altinda yer vermislerdir. Bu baglamda Marx’in ideoloji

goriistinti acik¢a su sekilde tasvir etmektedir.
“Her donemde yonetici sinifin fikirleri, hakim fikirlerdir. Yani, toplumun maddi giicline
hiikmeden sinif, ayn1 zamanda hakim entelektiiel giictiir. Maddi iiretim araglarini elinde tutan
siif, ayn1 zamanda zihinsel iiretim aracglar {izerinde de denetimi elinde tutar. Boylece, genel
olarak ifade etmek gerekirse, zihinsel tiretim araglarindan yoksun olanlarm fikirleri, bu

araglara sahip olanlarmkine tabidir (Heywood, 2013)”.

11



Gramsci ise, ideolojiyi; toplumsal ve maddi bir gergeklik yani giindelik yasamda
bilincin olusturucusu olarak géren diisiiniirdiir. Ideoloji kuraminin temelini olusturan
kavram Gramsci’ye gore; “egemenliktir’. Ayrica Gramsci, iktidar iliskilerinin
durumlarimi arastirirken, egemen sinifin iktidar1 yiiriitiistinde ve toplumsal denetimi
devam ettirmede; giic ve riza elde etmek tizere iki farkli yolun varligindan soz eder.
Ideoloji, toplumsal sistem icinde, egemen smifin agikca gosterilen baski ve giic
kullanmaksizin riza elde edilmesine yardimer aragtir. Bu durumda, toplumsal sinifin
kendi i¢ tutarlilig1 ve birligine kavusturmada, giindelik hayatta yasayan bir olgudur.
Baska bir deyisle Gramsci’ye gore ideoloji; canli bir toplumsal giigtiir ve 6nemli bir
toplumsal denetim bigimidir (Oskay, 1980).

Louis Althusser ise herkesin kendi gergekligine gore ideolojiyi degerlendirdigi
goriisiindedir. Ideolojiyle ilgili &zelliklerin tamimini yaparken Marx’in mirasindan
faydalanan Althusser, “ideolojinin varolusu maddidir, ancak ideoloji bireylerin gergek
varolus kosullartyla aralarindaki hayali iligkilerin bir tasarimi1” oldugunu ifade etmektedir
(Althusser, 2000).

Ideoloji hakkinda daha derinlemesine ¢dziimlemede bulanan ve ideolojiyi
“toplumun ¢ogunlugunca paylasilmasi bakimindan bir anlamda nesnel, ama aslinda o
toplumun genel bakis agisinin disindaki gerceklige varamayan bilgi ¢esidi” olarak
tanimlayan Althusser’e gore ideoloji, islevsel agidan, toplumsal biitliinliigii ve isleyisi
yeniden iiretim siirecinde siyasal ve ekonomik iktidarn kullandigi ikna yontemini
saglayan Onemli bir aractir ve toplumlardaki yeniden iiretme misyonunu devletin
ideolojik aygitlar yerine getirmektedir. Yani egemen giig, kendi egemen ideolojisini
devletin aygitlar1 aracilifiyla yaymaktadir. Bu aygitlar1 Althusser ikiye ayirmaktadir.

“1) Devletin baski aygitlart asker, polis, yargi, hiikiimetin yonetsel giicleri vb.

dogrudan baski araglaridir.

2) Ideolojik aygitlar ise okul, din, aile, kitle iletisim araglar1 gibi ideoloji {iretimi,

yeniden iiretimi ve dagitimini yapan araglardir (Althusser, 2000)”.

Daha da onemlisi ideoloji, her yana yayilmis pratikler olarak insanlarin tiim
etkinliklerinin igine yerlesebilmektedir. Ideoloji hakkinda diger bir énemli yaklagim ise

Eagleton’a aittir. Eagleton, ideolojiyi alt1 farkl sekilde ele almistir;
» “Toplumsal yasamda inanglari, degerleri ve fikirleri tireten genel maddi siirectir.
» Toplumsal agidan 6nemli olan sinifin ya da grubun yasam deneyimlerini simgeleyen ve
icinde bulundugu durum (dogru ya da yanls), fikirlere ve inanglara karsilik gelir.
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» Kendi ¢ikarlarini diisiinen toplumsal giiglerin bir biitiinliik icerisinde egemen iktidarin
yeniden var edilmesinde merkezi dneme sahip olan sorunlar iizerinde carpistigi ve
catist1g1 ifade alani olarak degerlendirilebilir.

» Grup cikarlarinin yasallastirilmasi ve desteklenmesindeki vurguyu korumaktadir. Fakat
bir farkla, egemen toplumsal giiciin etkilerine hapsederek.

» Bir yonetici grubun ya da sinifin ¢arpitma ve ikiyiizlillik yoluyla ¢ikarlarin
yasalastirmaya yardimci, inang ve fikirlerin simgelenmesidir.

» Aldatic1 ya da yanlis inanglar {izerindeki vurguyu korur. Fakat bu inanglarin, bir egemen
smifin menfaatlerinden degil, her toplumun maddi yapisindan meydana geldigine inanir

(Eagleton, 1996)”.

Merig¢’e gore; ideolojinin iki anlami bulunmaktadir. “Biri tamamen belirsizdir,
digeri ise, kendini kesin ve saldirgan bir tavir i¢erisinde, putlar1 deviriyor olarak gérmek
istemektedir (Meric, 1981)”.

Cevizci’ye (1999, s. 332-448) gore ise ideoloji;

“Genel olarak, bir siyasi partinin inanglarmi, degerlerini, temel ilkelerini ifade eden bir
politik ideoloji de oldugu gibi, su ya da bu 6lgiide tutarh inanglar kiimesi; siyasi ya da
toplumsal bir 6greti meydana getiren, siyasi ve toplumsal eylemi yonlendiren diisiince, inang

ve gorigler...” sistemidir.

Bu baglamda ideolojiye, bir fikir sistemi diyebiliriz. “Bu fikir sistemi, toplumla
ilgilenir, topluma yoneliktir ve toplumun bilingli veya bilingsiz olarak kullandig1 bir arag
niteligindedir (Can, 2015)”.

Bu tanimlamalardan yola ¢ikarak sunu ifade edebiliriz ki ideoloji kavramu iizerine
ortak bir tanimlama mevcut degildir. Bunun en 6nemli nedeni ise tanimlamalarin farkli
donemlerde ve farkli toplumsal yapilar igerisinde yapilmasindan kaynaklanmaktadir.
Oyle ki; “Hegel, Marks, Lukacs’in ve baz1 ge¢ dénem Marksist diisiiniirlerin ideolojiyi
yanilsama, ¢arpitma ve mistifikasyon kavramlariyla degerlendirmis, buna kargin John T.
Jost ve C. M. Federico gibi arastirmacilar ideolojiyi toplumsal yasamdaki islevleri
tizerinden degerlendirmislerdir (Macit, 2016)”.

Ideoloji kavramu iizerine bu kadar degisken ve farkli tanimlamalar olmasinin
nedenleri Uzerine de agiklamalar yapilmistir. Bu agiklamalardan en ¢ok bilinenlerden
birisi Foucault’ya aittir. Foucault’a gore, bu kadar degisken ve farkli tanimlamalar
olmasinin nedeni olarak ideolojinin yorumlara agik olmast o6zelliginden
kaynaklanmaktadir. Bu 6zelligi sebebiyle ideoloji, “farkli bireylere, toplum kesimlerine
yahut diistliniirlere gore farkli anlamlar kazanarak anlam ve iglev degisimine ugramakta

ve birbirinden oldukga farkli 6zellikleriyle konu edinilmektedir (Vatandas, 2020)”.
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Tim bu tanmimlamalar 15181nda bakildiginda ideoloji egemen iktidarlar, muhalif
taraflar, dini gruplar veya bireyler tarafindan gelistirilmis fikirler butinu olarak

gorulebilir.

1.2.1. ideoloji tiirleri

Laclau tarafindan “devlet ile aym1 amag¢ dogrultusunda hareket eden, toplumsal
birlikteligi saglayan, yeniden iireten ve devam ettiren bir sistem” olarak tanimlanan
ideoloji, ilk kez kavram olarak kullanildig1 Fransiz Devriminden bu yana bir¢cok egemen
grup, iktidar, bireyler, kurumlar veya toplumun bazi1 kesimleri tarafindan farkli amaclar
dogrultusunda kullanilmistir (Vatandas, 2020). Bu nedenle ideoloji, “her dénemde farkli
anlamlar yiiklenen terimlerin baginda gelmektedir (Giirgen, 1990)”.

Egemen smifin ¢ikarlar1 dogrultusunda temsil edilen ideolojiler; bu sinifin sahip
oldugu giigten beslenerek toplumun egemen diisiinceleri haline evrilmistir. Bu da egemen
smifin diislincelerinin, egemen haline gelebilmesi dogrultusunda egemen simnifin, basit
ideolojik ¢ikarlarini ve kendi ¢ikarlarin1 bilen bir simif olarak kabul gordiiglinii
gostermektedir (Usiir, 1997). Toplumlara, egemen iktidarlara, egemen sinifa, kurumlara,
toplum igerisindeki gruplara ve bireylere gore farklilik gdsteren ideolojinin birgok tiirii
mevcuttur. Farkli bakis agilartyla ele alinan ideolojiyi “ana ideoloji, modern ve geleneksel
ideoloji, gevsek ve sert ideoloji” olarak ii¢ grup altinda toplamak miimkiindiir. ideoloji
tlrleri:

Ana Ideoloji Tiirleri: ideolojiyi; reformcu ideoloji, muhafazakar ideoloji, ihtilalci

ideoloji ve karsit ideoloji olmak iizere siniflandirabiliriz. Reformcu ideoloji, her zaman
yeni durumlarin olabilecegi ve bu yeni durumun sistemin kendini giincellestirmesini
hedeflemistir. Bu baglamda reformcu ideoloji, sistemin kendi kendini guncellemesine
dayanmaktadir. Bdylelikle diizenin korunmasi ve gelismesi i¢in gerek goriiliirse
reformlarin uygulanmasini miidafaa etmektedir. Muhafazakar ideoloji, genellikle var
olani korumak ve savunmak iizere ortaya ¢ikmistir. Bu ideoloji de muhafazakarligin ahlak
ve kiiltiir sistemini mi yoksa devletin egemen oldugu sistemin korundugu mu? noktasi
tartisilmaktadir. Muhafazakar ideolojinin esas hedefi, var olani1 elde tutarak muhafaza
etmektedir. Ihtilalci ideoloji, var olan degerleri kokten degisiklik yapmay1
hedeflemektedir. Eskiye ait olan diisiinceleri yok ederek, kendilerinin belirledikleri

goriisleriyle baskin olmay1 hedeflemislerdir. Karsit ideoloji ise, var olan degerlere karsi
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olan tiim davranislar1 ve tutumlart hakli gostermeye ve desteklemeye caligmaktadir
(Yetkiner, 2021).

Modern ideoloji ve Geleneksel ideolojiler: Modern anlamda ideoloji, vakti ve

mekan kusatma iddias1 olan; genelleme yapan ve sistematik bir diisiince bigimi olan
ideolojilerdir. Modern ideolojinin belli baslicalari; Fransiz ihtilali ile birlikte ortaya ¢ikan
Milliyetgilik, Marksizm, Nazizm, Fasizm, Liberalizm olarak gosterilebilir. Almanya’da
Nazizm, Sovyetler Birligi’nde Komiinizm ve iilkemizde ise Milliyetgilik modern
ideolojiye ornek teskil etmektedir. Geleneksel ideolojiler, modern dénemin oncesinde
ortaya ¢cikmistir. Geleneksel toplumlarda ideoloji, halkin arasinda yayginlik kazanmuis,
belirli egilimlere sahip olan fakat belirsiz ve smirli disiince topluluklarindan
olugmaktadirlar (Sakli, 2019).

Modern ideoloji olarak tanimlanan “Komiinizm, Milliyetgilik, Marksizm, Nazizm,
Fasizm, Liberalizm” ve benzeri ideoloji tiirleri egemen iktidarin toplumsal ideolojileri
acisindan var oldugu doneme, iilkedeki sosyal ve toplumsal yapiya gore degisiklik
gostermektedir. Buradan hareketle, modern ideoloji adi altinda tanimladigimiz
ideolojilerin siyasi ideolojiyi i¢erisinde barindirdigini gérlmektedir.

Gevsek ve Sert Ideolojiler: Gevsck ideolojiler, birbiriyle bag1 olmayan ve daginik

birey odakli goriis ve diisiince ile toplumsal yasama dair her yoniiyle bir bakis veya
alternatif getirmeyen sistemlerdir. Dolayisiyla kolay egilip biikiilebilirler ve
sekillendirilebilirler. Baska bir deyisle toplumlarin sekilsiz inang ve bilgisel sistemleri,
gevsek ideoloji veya sert ideoloji olarak tanimlanabilir. Genellikle dini inanglar gevsek
ideolojilere 6rnek olarak gosterilse de sert ideoloji kapsaminda da kabul edildigi durumlar
gorilebilmektedir. Sert ideolojiler, gevsek ideolojilere gore fazlasiyla kapsamli ve i¢
tutarliliga sahiptir. [laveten gelistirilmis tarih anlayislar da vardir. Sert ideolojiler, belli
grup ya da kesimlerin olusturdugu birlesik yapilarin, belirtilen bir ama¢ dogrultusundaki
diisiincelerinden ve goriislerinden olusurlar. Modern ideoloji olarak tanimlanan
Komiinizm, Fasizm ve Nazizm gibi ideolojiler, ayn1 zamanda baslica sert ideolojiler

olarak da tanimlanmaktadir (Begtimur, tarihsiz).

1.2.2. ideolojinin tarihsel gelisimi

“Ideoloji” kavrami da fikirler ve diisiinceler sisteminin arastirilmasia verilen bir

isim iken, sonrasinda, fikirler ve diisiinceler sisteminin kendisine referans vermeye
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baslamistir. Zaman igerisinde olusan bu yer degistirme, elbette kavramin tarihsel siiregler
icerisinde “nereden geldigi” ve “nereye gittigi” ile yakindan ilgilidir (Simsek, 2009).
Farkli tanimlamalar ekseninde toplanan “Ideoloji” kavrami hakkinda sunlar
soylenebilir; “Ideolojinin temel/kdkensel dzelligi, onun insanmn hakli olma/hiikmetme
ihtirasindan dogmus olmasidir (Giirbiiz, 2015)”. Bu nedenle ideolojilerin ¢ikis sebeplerini

hazirlayan ¢esitli faktorlerin arasinda baslicalart;
» “Toplumsal ve ekonomik kosullardan dolaytr doyumsuzluk ve bu durumlardan
kaynaklanan olumsuz duygulardir.
Toplumsal tabakadan olusan yanli ve sinirli goriisler ve degerlendirmelerdir.
Yerlesik ve beklenen ¢ikarlardir.

Toplumsal degigime karsi duyulan endise ve kayip duygusudur.

YV V V V

Geleneksel gruplarin varliklarma bagli kalma veya bagimsiz olarak hala eski geleneklere,
cagdist diisiince ve inang kaliplaridir (Ergil, 1983)”.

Ideoloji kavrami, ge¢misten giiniimiize kadar her dénem farkli bakis agilari ile
sekillenerek anlam kazanmustir. Ideoloji sézciigii “nesnel olmayan fikir iiriinii” olarak
cagrisim yapmasina ragmen ideoloji kavrami, tam tersi anlamiyla Bati Avrupa fikir
tarihinde ortaya ¢ikmistir (Mardin, 1992).

Ideoloji kavraminin kokeni her ne kadar Platon’a kadar uzansa da zaman igerisinde
bircok diislinlirden beslenerek ilk kez Aydinlanma Caginda tam anlamiyla viicut
bulmustur. Kelime olarak ilk defa Fransiz Devrimi ile kullanilmaya baslayan ideoloji,
“diistince bilimi” anlamiyla kullanilmaya baglanmistir. Fakat bir siire sonra farkli anlam
ve islevler yiiklenmistir. Cagimizda bile her toplumun, devletin, kurumlarin veya
siiflarin ve hatta bireylerin yagsam tarzlari ile iligkili hale gelmistir. Bu nedenle anlam ve
islev bakimindan zaman igerisinde siirekli olarak bir degisim ve doniislim yasamistir.
Toplumlarn tarih i¢erisindeki ihtiyaclari dogrultusunda farkli tanim ve islevler ytikledigi
ideoloji kavrami tizerine ¢ok sayida tanim bulunmaktadir. Buna ragmen ideoloji kavrami
Uzerine ortak goriis, anlam ingasinin Aydinlanma Caginda bagladigidir (Vatandas, 2020).

Ideoloji kavrami, burjuva smnifinin feodalizme kars1 verdigi ilk miicadeleler
esnasinda, geleneksel aristokratik toplumda ortaya ¢ikmistir. Verilen miicadeleler, 18. yy.
Aydinlanma Dénemi’nin arka planini olusturmustur. Yani ideoloji kavrami, bu dénemin
mevcut kiiltiirel ve felsefi zemini i¢in tiretilmistir (Larrain, 1995).

Fransiz Devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan ideoloji kavramini, ilk defa insanligin
diisiinsel diinyasinda Destutt de Tracy ifade etmis olmasiyla birlikte, anlamsal ge¢misi

Platon’a kadar uzanmaktadir.
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“Platon’un ‘devlet’in var olmasinin ve varligini problemsiz siirdiirebilmesinin
temel araci olarak gordiigii “soylu yalan” tanimlamasi, modern zamanlarin ideolojisinin
antik ¢agdaki Onciisii olarak goriilmektedir (Vatandas, 2020)”. Tracy’e gore ideoloji,
bilimlerin temel kavramidir.

Bu temel kavram, felsefi bilimsel bir disiplin olarak adlandirilmaktadir (Ozbek,
1993). Fakat siireg igerisinde ideoloji kavrami filozoflarin katkisi ile hem anlamsal hemde
islevsel olarak bir¢ok degisiklige ugramistir. Her ne kadar ideoloji sOzciigiinii ilk defa
Tracy kullansa da sonraki siiregte onun insasina ve yayginlagsmasina Francis Bacon
(1561-1626), Etienne Bonnot de Condillac (1715-1780), Claude Adrien Helvétius (1715-
1771) ve Napolyon Bonapart’tan Thomas Jefferson (1743-1826)’a kadar bir¢ok aydin ve
devlet adami 6nemli katkida bulunmustur (Vatandas, 2020).

Tracy’nin kullaniminda olumlu anlama sahip olan ideoloji, Fransa’daki
degisimlerle beraber, ideoloji kavramini ortaya atan ideologlardan olan Napolyon
Bonapart, ait oldugu ideologlar grubundan ayrilarak ideoloji s6zciligline olumsuz anlam
yiiklemis ve 0 zamana kadar ideoloji kavraminin “tasidigi diiriist ve hiirmete layik
manasin1 asagilaylp gozden disiirmek i¢in” butlndyle olumsuz bir sdzcik olarak
kullanmaya baslamustir (Merig, 1981; Ozbek, 1993). Bonaparte’a gore ideologlar, sahip
olduklari siyasi kit zekalar ile diinyay1 degistirmeyi amaglayan metafizikgilerdi. “ideoloji
sOzcligliniin, entelektiiel verimsizligi, pratik yeteneksizligi ve 6zellikle de tehlikeli siyasal
fikirleri iceren bu yeni anlami kisa zamanda yaygin bir kabul gérmiistiir (Vatandas,
2020)”.

Aydmlanma Cagimnin 6nemli aydinlarindan Condillac ve Helvetius’te ideolojinin
olusumunda oOnemli katkilar sunmusglardir. So6zciik olarak ideoloji kelimesini
kullanmasalar da kabullenme diye “digerlerini egemenligi altinda tutmasmi saglayan
diigiinceler” olarak tarif ettikleri sozciik daha sonra ideoloji kavrami olarak
nitelendirilmistir (Vatandas, 2020).

Zaman igerisinde tam bir taniminin yapilamamasina karsin, ideoloji tanim
farkliliklarinin yam1 sira karsit anlamlar da barindirmaktadir. Asagida verilen

tanimlamalar incelendiginde karsitlik net bir sekilde goriilmektedir.
“Ideoloji, belirli bir toplumsal grup ya da sinifa ait fikirler kiimesidir.
Ideoloji, toplumsal yasamdaki fikir, inan¢ ve degerleri iireten genel maddi siire¢ olarak
tanimlanabilir.

Ideoloji gergek bilginin 6niinde dikilen bir engeldir.
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Ideoloji, toplumsal agidan 6nemli belirli bir grubun veya smifin i¢inde bulundugu durumu ve
hayat deneyimlerini simgeleyen inang ve fikirlerdir.

Ideoloji, insanlarin birbirlerini zaman zaman Tanri katina ya da bdcek seviyesine
koymalarina sebep olan seydir.

Ideoloji, birinin 6tekinin durumundaki ¢arpikligi dissal, belki de askin bir noktadan ona
anlatmasidir.

Ideoloji, iilkesel, diisiinsel, tinsel degil maddi bir varolusa sahiptir.

Ideoloji, bir diinya goriisiidiir.

Ideoloji, bireylerin ger¢ek varolus kosullariyla kurduklari imgesel iliskinin imgesel bir

tasarimlanmasidir. (Macit, 2016)”.

19. yy.da ideoloji kavramina, Marx tarafindan daha kalic1 bir anlam getirilmistir.
Marx ideolojinin; yonetici sinifin ve bundan dolayr smif sisteminin ve sOmiiriiniin
devamliligini saglayici diigsiinceler anlami tasidigini ifade etmistir (Avcil, 2021).

Ideoloji kavrami, kullanilmaya basladig: ilk dénemlerinde gelenegin ve geleneksel
olanin yok edilmesini amaglayan diisiince ve inan¢ anlamlarini barindirmistir. Hem anlam
hem de kullanim ¢esitliligi nedeniyle giiniimiizde, bir taraftan egemen ideoloji agisindan
iktidarin toplumu kontrol altina aldigi sistem olarak ifade edilirken, bir taraftan da
yonetilen sinifin ideolojisi acisindan, iktidar amaclh bir fikir sistemine karsilik olarak
gorilmektedir (Yalgimn, 2019; Sakli, 2019).

Fransiz Devrimi ile birlikte “diislince bilimi” anlamiyla kullanilmaya baslayan
ideoloji kavramina, zaman igerisinde toplumlarin ihtiyaglar1 dogrultusunda bir¢ok farkl
anlam ve islev yiiklenmistir. Toplum igerisine niifuz etmis ideoloji bilim, felsefe, din ve
medya ile yakindan iliski kurmus ve toplumlarin yonlendirilmesinde 6nemli bir arag

olarak gorev iistlenmistir.

1.2.3. Toplumsal ideolojiler

Insanlik var oldugu giinden bugiine dek ait oldugu toplumun igerisinde varligini
siirdiirmiis ve onunla birlikte degisim ve doniisiim siireci gecirmistir. Giiniimiizde de bu
degisim ve doniisiim siireci hala devam etmektedir. Tabi ki bu tarihsel siire¢ icerisinde
gecirdigi degisimlere gore, insan topluklari aver toplayici, tarim toplumu, sanayi toplumu
ve bilgi toplumu olarak siniflandirilmistir.

Tarih igerisinde toplumlarin gec¢irdigi degisim ve doniisiim siiregleri ideoloji
kavrami {lizerine tek ve yeterli bir tanim yapilmasini olanaksiz kilmistir. Clinkii ideoloji
bulundugu doneme ait toplumun ihtiyaglarina cevap verecek sekilde toplumlar tarafindan
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yeniden sekillendirilmistir. Birgok ideoloji tanimi yapilmasina karsin genel olarak
baktigimizda, ideoloji toplumu bir fikir etrafinda birlestiren diislince sistemi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Toplumun igerisinde yer egemen iktidarlarin, egemen sinifin, kurumlarin,
gruplarin ve bireylerin ihtiyaclarina gore sekillendirilen ideolojinin bir¢ok tiirii
mevcuttur. Ait oldugu donemlerde farkli bakis agilariyla ele alinan ideolojiyi “ana
ideoloji, modern ve geleneksel ideoloji, gevsek ve sert ideoloji” olarak ii¢ grup altinda
toplamak miimkiindiir. Ana ideolojiler olarak reformcu, muhafazakar, ihtilalci ve karsit
ideolojileri siniflandirabiliriz. Reformcu ideoloji, yeni durumlar karsisinda bireyi
kendisine temel alarak sistemin giincellenmesini hedeflemistir. Bu yoniiyle bireyin
onceliklerini temeline koyan sosyalizm ve liberalizm reformcu ideolojilere 6rnek olarak
gosterilebilir (Sakli, 2019).

Sosyalizm ideolojisinde ekonomik ydnetim ve kontrol mekanizmasi halkin
kendisindedir. Halkin tercihi, kararlar1 dikkate alinarak bireyin ihityaclar1 ve 6zgiirliikleri
on planda tutulmaktadir (Zaman, 2017).

Latince “liber” sozciiglinden tiiretilen ve kokeni liberal olan liberalizm ise 18. yy.
sonlarma kadar “6zgiir insana yarasan” anlaminda kullanilmistir. Ozgurliik, adalet ve
esitlik gibi kavramlara agiklama getirmeye caligsan fikirler biitiinii olarak tanimlanan
liberalizm, 19. yy.in ortalarinda ortaya ¢ikmis ve yayilmistir. Bireyin Onceliklerini
temeline alan liberalizm, egemen iktidarin birey lizerindeki miidahalelerinin sinirli olmasi
gerektigini savunmaktadir. Adam Smith, John Locke, Thomas Jefferson, Montesquieu,
John Stuart Mill, John Dewey ve John Rawls liberalizmin 6nemli temsilcileri arasinda
gosterilmektedir (Giines, 2016).

Gegmisten giiniimiize kadar bireyler, gruplar, toplumsal hareketler ya da siyasi
partiler tarafindan topluma ait uygulamalarin mesrutiyetine zemin hazirlayan
muhafazakar ideolojiyi, var olan1 korumak ve savunmak {lizerine dayandirilan bir diislince
sistemi olarak tanimlayabiliriz (Duman, 2017). Muhafazakéar ideolojinin esas hedefi, var
olan1 elde tutarak muhafaza etmektedir. Muhafazakar ideoloji ile taba tabana zit olan
ihtilalci ideoloji, var olan degerler iizerinde kokten degisiklik yapmay1 hedeflemektedir.
Gegmise ait olan diisiince sistemini yok ederek, kendi ideolojilerini baskin kilmay1
hedeflemistir. Karsit ideolojiler ise, var olan toplumu diizenine kars1 tiim davranislari ve

eylemleri mesru gostermeye ve desteklemeye ¢alismaktadir (Yetkiner, 2021).
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Modern, geleneksel, sert ve gevsek ideolojiler olarak siniflandirilan ideolojilere
genel olarak baktigimizda, vakti ve mekani kusatma iddasi olan; toplum iizerinde
genelleme yapan ve sistematik bir diislince sistemi olan ideolojiler oldugu goriilmektedir.
Bu nedenle Kominizm, Milliyet¢ilik, Marksizm, Nazizm, Fasizm ve Liberalizm gibi
ideolojiler hem modern hem geleneksel hem sert hemde gevsek ideoloji olarak
simiflandirilmaktadir (Begtimur, tarihsiz). Buradan hareketle, egemen iktidarlar
tarafindan kendi ideolojileri dogrultusunda kullanilan bu ideolojilerin kitleleri pesinden
stirikleme potansiyeli oldugu sdylenebilmektedir. Diinya iizerinde belli bir hakimiyet
kurma diislincesine hakim olan bu ideolojler I. Diinya Savasi ve II. Diinya Savasin’da
oldugu gibi kitlesel dliimlere ve toplumlarin ¢okiisiine yol agmustir.

Latince yaygin anlamina gelen “communis” kelimesinden tiiretilen komdinizm,
toplumu olusturan her bireyin esit hak ve Ozgiirlikklere sahip oldugu, ortak miilkiyet
kavramina dayali toplumsal bir diizeni olusturma ideolojisi olarak tanimlanmaktadir. Kral
Marx ve Friedrich Engels’in Sovyetler Birligi doneminde Komiinist Parti Manifestosunu
hazirlamalariyla baslayan Komiinizm ideolojisi kapitalist sisteme karsi olarak ortaya
cikmustir. Tarih igerisinde Marksizm veya Leninizm olarak da adlandirilan Kominizm
ideolojisi Sosyalizm ideolojisi ile sik¢a karistirilmaktadir. Fakat Sosyalizm ile ayristigi
en 6nemli nokta bireyin 6zerkligi yerine devletin egemenligini savunmasidir (Zaman,
2017).

Komiinizm ideolojisinde toplum egemen bir iktidar tarafindan yonetilmekte ve halk
sadece egemen iktidarin onayliyicist konumundadir. Toplum yonetimde herhangi bir s6z
hakkina sahip degildir. Devletin kaynaklar1 yapilan ise gére degil bireyin ihtiyacina gore
dagitilmaktadir. Topluma ait kurumlar tiim halkin ortak malidir ve herkes tarfindan
kullanilabilrmektedir. 20. yy.da egemen iktidarlar tarafindan benimsenen komiinizm
ideolojisi dogrudan veya dolayli olarak veya bir¢ok insanin dlmesine sebep olmustur.
Sovyetler Birligi’nde ortaya ¢ikan komiinizm, giiniimiizde Cin, Kuzey Kore, Kiiba ve
Vietnam gibi iilkelerde devamliligini siirdiirmektedir (Zaman, 2017).

Milliyetgilik ideolojisi, 18. yy.da aristokratlarin menfaatlerini korumak amaciyla
ortaya ¢ikmis ve daha sonraki donemde toplumlarin ulusal bagimsizlik miicadelelerini
hakl1 bir zemine konumlandirmak i¢in kullanilmistir (Aksoy, 2021). Fransiz Devrimi ile
baslayan ve kisa siirede tiim diinyay: etkisi altina alan Milliyetcilik ideolojisi, toplumlar

arasinda ayrisma, ¢atisma, huzursuzluk ve kargasa ortam1 yaratmaistir.
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20. yy.da genisleyen Milliyetcilik ideolojisi emperyalist devletlerin
somiirgeciliklerini mesrulastirirken ayn1 zamanda sosyalizme kars1 muhalif gruplar i¢in
kullanilmaya baslanmistir. Boylelikle kiiltiirel ve siyasi Milliyetcilik ideolojisi
muhafazakar bir bigime doniiserek irk¢iligin kapisi aralanmustir. Milliyetgiligin etkisi ile
patlak veren 1. Diinya Savas1 sonunda diinyanin siyasi haritas1 yeniden ¢izilmistir. Oyle
ki; Osmanli, Rusya ve Avusturya-Macaristan imparatorluklarinin ¢okiisiiyle bir¢ok ulus
toplumu kendi milli devletlerini kurma imkanina sahip olmustur. Bu olusum siireci,
toplumlar Uzerinde hem siyasal hem de ekonomik olarak bircok problemin ortaya
cikmasina sebep olmustur. Liberalizmin reddedildigi savas sonrasi Avrupa’da Fasizmin
ve Sosyalizmin yayilmasina zemin hazirlamistir (Aksoy, 2021).

Fasizm, egemen iktidar tarafindan uygulanan asir1 milliyetci siyasi bir ideoloji
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ilk olarak italya’da Benito Mussolini’nin kurucusu oldugu
Ulusal Fasist Parti'nin iilkede egemen olmasiyla Komiinizme, Sosyalizme, Liberalizme
ve Muhafazakarliga karsi ortaya ¢ikan Fasizm, bir¢ok milliyet¢i ideolojiye ornek teskil
etmistir. Almanya’da “Nasyonal Sosyalizmi” ve Ispanya’da ki “Falanjizmi” Italya’da ki
fagizmden etkilenmislerdir (Kartal ve Yaman, 2022).

Fasist ideoloji hareketi lidere baglilik ve asir1 milliyetci olma gibi ortak 6zelliklere
sahiptirler. Bu nedenle ulusal hedeflere ulasmak i¢in savasi, siddeti ve emperyalizmi bir
arag olarak gortirler ve diger uluslar1 kendi egemen yonetimleri altina almalarinin bir hak
oldugu fikrini ileri siirerler. Devlet, halk ve ulusal degerler etrafinda biitiinlesen Fasizm,
siniflar arasindaki geligkileri ve ayrimciligi ortadan kaldirmay: hedefler. Bu nedenler
egemen iktidar eliyle sendikalar kurularak is¢i sinifin ezilmesinin engellenmesi
amaglanmistir (Kartal ve Yaman, 2022).

Nazizim, Italya’da gelisen fasizm ideolojisinden etkilenerek adolf Hitler tarafindan
gelistirilen Nasyonal sosyalizmi “Nazizim” ideolojisi Alman kokten Yahudi karsit,
milliyetci, liberal ve demokrat bir ideoloji olarak tanimlanmaktadir. Saf Alman irki
milliyet¢iligini giiden Nazizim, donemin egemen iktidari olan Nasyonal Sosyalist Alman
Isci Partisi tarafindan II. Diinya Savas1 sonuna kadar resmi ideoloji olarak kullanilmustir.

Marksizim, Komiinizm, Fasizim ve Nazizim gibi ideolojiler farkli iilkelerde ortaya
ciksada oOziinde hepsi Milliyetcilik ideolojisini tasimaktadirlar. Fakat tasidiklari
milliyetcilik ideolojisi egemen iktidara ve iilkeye gore farklilik gostermektedir. Oyleki;

Italyan fasizmi “Italyan vatandash@” kavramini, Makrsisizm “Sovyet Insan1” yaratma
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cabasini, Alman Nasyonal Sosyalizmi ise “Saf Alman kani tasima” diisiincesini daha 6n
planda tutmustur (Kartal ve Yaman, 2022).

Kitleleri etkileme ve pesinden siirlikleme giiciine sahip ideolojileri benimseyen
egemen iktidarlar, 20. yy.da I. Diinya Savas1 ve ardindan II. Diinya Savasi ile dogrudan
veya dolayli olarak bir¢ok insanin 6lmesine sebep olunmustur. II. Diinya Savasi’nin
ardindan Sosyalizm, Fasizm ve Nazizim etkisini kaybetmistir. Ortaya ¢ikan boslugu
kapitalizm ideolojisi almistir. Giiniimiizde ise farkli isimlerle nitelendirilsede gelismis
iilkelerdeki egemen iktidarlar demokrasi, 6zgiirliik, insan haklar1 gibi kavramlar altinda
kendi egemen ideolojilerini diger toplumlara kabul ettirmek yapilanlart mesru gostermek

ugruna savasi ve siddeti kullanmaya devam etmektedir.
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IKINCI BOLUM
2. TOPLUMSAL IDEOLOJININ ALANI

Ideoloji siyasal, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel olarak bir toplumun tiim deger
yargilar1 iizerinde 6nemli bir yer edinmistir. Toplumun bir parcasi olarak ortaya c¢ikan
ideoloji sadece toplumdaki egemen yapiya ait bir diigiince sistemi degildir. Yani egemen
iktidarin kontroliinde olan bir kavram degildir. Bir birey, kurum, toplumsal grup
tarafindan iiretilen ideoloji de varligini toplum icerisinde siirdiirebilmektedir. Bu nedenle
toplum icerisinde birden ¢ok ideoloji olabilecegi gibi egemen ideolojiye karsit muhalif
veya karsit ideoloji de yer alabilmektedir. Toplumda yer alan egemen glic ve egemen
ideoloji arasinda giicli bir iliski bulunmaktadir. Egemen ideolojinin topluma
aktarilmasinda bilim, felsefe, din, medya ve sanat gibi kavramlar 6n plana ¢ikmaktadir
(Begtimur, tarihsiz).

Fakat toplum yapisi igerisinde yer alan bilim, felsefe, din ve medya alanlar ile
ideoloji dogrudan iliskilendirilmemistir. Oyle ki, bazi ideolojileri bilim dis1 goren
yaklagimlar mevcutken, farkli bir yaklasimda ise ideolojiler bilimsel bir noktaya
konumlandirilmaktadir. Bilim, felsefe veya din konusunda kitap yazan yazarlar ideoloji
kitab1 yazdigini belirtmemektedir. Onlara gére yazilan kitap bilim, felsefe veya din alani
ile ilgilidir. Yazilan kitabin igeriginin ideolojik oldugunu baskalar1 tespit etmektedir
(Sakl, 2019).

Genel olarak baktigimizda ideoloji kavrami, “ideolojinin fonksiyonlar1 ve oteki
(toplumsal) biling bicimleriyle (bilim, felsefe, din ve medya vs.) iliskilerini ve ayrimlarini
konu edinen ve kuramsal olarak bu alan1 agiklamaya ¢alisan teorik ¢abalarin toplamini
ifade etmektedir (Begtimur, tarihsiz)”. Bu nedenle bir¢ok tanimlamasi olan ideoloji
kavraminin, toplum ile olan bagini anlamak i¢in, onun bilim, felsefe, din ve medya gibi

alanlarla olan iligkisini analiz etmek faydali olacaktir.

2.1. Bilimde Toplumsal ideoloji

Bilim, Tiirk Dil Kurumu sézligiinde;
“evrenin veya olaylarin bir bdliimiinii konu olarak segen, deneye dayanan ydntemler ve
gerceklikten yararlanarak yasalar ¢ikarmaya ¢alisan diizenli bilgi, genel gegerlik ve kesinlik
nitelikleri gosteren yontemli ve dizgesel bilgi, belli bir konuyu bilme isteginden yola ¢ikan,
belli bir amaca yonelen bir bilgi edinme siireci ve yontemli aragtirma siireci” olarak

tanimlanmaktadir (Tirk Dil Kurumu, 1992).
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Bilimde ideoloji ya da bilimsel ideoloji, bilimsel pratikle birlikte isler. Bilimsel
pratik igerisinde ‘“kendiliginden” var olur. Althusser, buna “bilim adamlarinin
kendiliginden felsefesi” der. Ancak, bu ideolojik “kendiliginden felsefe”, yalnizca bilim
adamlarinin kendi pratiklerine bagimli degildir, ayn1 zamanda i¢inde hayat bulduklari
toplumlara egemen olan ideolojiye yani “egemen ideolojiye” de baglidir. Felsefenin islevi
de “bilim alani ile ideoloji alan1 arasindaki ayrim ¢izgisine baglanabilecek c¢esitli ayrim
cizgileri ¢izmektir (Althusser, 2000)”.

Bilim, politika, din, kiiltiir, edebiyat ve sanat gibi kavramlar birbirinden farkli
yapilar gibi goriinse de birbirinden ayristirilmast miimkiin olmayan ve devamli bir iligki
icerisinde olan yapilardir. Bu yapilar arasindaki iliskiyi saglayan yegane sey ideolojidir
(Korkmaz ve Arikan, 2022). “Ideoloji: siyasal ya da toplumsal bir dgreti olusturan, bir
yonetimin, bir toplumsal sinifin davranislarina yén veren politik, hukuksal, bilimsel,
felsefi, dinsel, moral, estetik diisiinceler biitiiniidiir (Samsun, 2008)”. Bilim ile ideoloji;
karigik, tahmini zor ve kendi icerisinde de i¢ i¢ce gecmis bir yardimlagsmadan dogmaktadir
(Althusser, 2000). Althusser, ideoloji ile bilim arasinda tam bir ayrim yapilmasi gerektigi
fikrini One slirmistiir. Cilinkii agik-uglulugu ile karakterize edilen bilim, kokten
degistirilebilir ya da yenilestirilebilir olmasina karsin ideoloji, oldugu yerde saymasina
ragmen ilerliyormus izlenimi veren bir yapiya sahiptir. Bu baglamda ideoloji ve bilim
birbirinden ayrilmaktadir. Althusser, “bilim ile ideoloji arasindaki karsitligi aslinda,
dogruluk ile yanilg: arasindaki karsitlikla esitlemektedir (Eagleton, 1996)”.

Saklr’ ya (2019, s. 109-130) gore; ideolojiler tarafindan kullanilan bilimsel bilgiler,
ideoloji icerisinde 6ziinii kaybederek, ideolojinin hiikkmii haline geldigini belirtmektedir.
Bu nedenle ideoloji bilimi degistirmekte ve kendi 6z fikrinin savunucusu haline
getirmektedir. Bilimsel ile ideolojik sdylemlerin isimlerinin yan yana kullanilabilmesi,
bilim ile ideolojinin ayn1 diinya igerisinde yer aldigina bir kanittir. Ideolojiler salt egemen
iktidarin himayesinde degildir. Bir bireyin, bir toplulugun, yasal veya yasadisi bir
kurumun etrafinda gelisebilmektedir. Ciinkii ideolojiler toplum igerisinde var olan

kaltarel bir olgudur.
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Gorsel 2. 1. William Turner, “Buhar, Yagmur ve hiz; biiyiik bati demiryolu”, TUYB, 1844, (http-5)

14. ve 17. yy. arasinda Floransa'da yasayan ve Ronesans’in olusumuna katki
saglayan Medici ailesi, donemin sanatgilarini, zenginlerini ve savaglari finanse etmistir.
Daha 6nemlisi donemin bilim adamlarindan olusan topluluklar1 himaye altina almas1 ve
desteklemesidir. Boylelikle o dénem yapilan bilimsel ilk g¢alismalar Medici ailesine
ulagsmustir. Ingiliz ressam William Turner, 1844 yilinda buharli lokomotifi resmettigi
“Buhar, yagmur ve hiz; blyuk bati demiryolu” adli eserinde Sanayi Devriminin
yenliklerini kendi bakis agisiyla yansitmistir (Gorsel 2.1). Eser dénemin sanayilesme
calismalarini yansitmasi agisindan 6nem arz etmektedir (Erbay, 2018).

I. Diinya Savag1 sonrast ise; Hitlerin egemenliginde ki Almanya’da bilimin egemen
iktidarin ideolojileri dogrultusunda nasil kullanildigi gorilmektedir. Bunun en somut
ornegi egemen iktidarin “Arn Irk” calismalar (saf Alman ki yaratma ideolojisi) adi

altinda yiiriittiigl fizik calismalaridir (Emirogullari, 2012).

Gorsel 2. 2. 1945'te Amerika Birlesik Devletleri’'nde ilk atom bombasi denemesi, (http-6)

Toplumsal ideolojilerin bilime yansimasina diger bir 6rnek ise; 1942-1945 yillar

arasinda Amerika Birlesik Devletleri, Ingiltere ve Kanada’nin baslattigi “Manhattan
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Projesi” bilimin egemen iktidarlar tarafindan ideolojik bir ara¢ olarak kullanilmasidir.
Yiritiiciiliigiini fizik¢i Robert Oppenheimer’in yaptig1 proje, basariyla sonuclanmis ve
insanlik tarihinin ilk niikleer bombasi iiretilmistir. Niikleer bomba 1945 yilinda, Amerika
Birlesik Devletleri’nde “Trinity” ad1 verilen bir deneme ile test edilmistir (Emirogullari,
2012) (Gorsel 2.2).

Endustri Devriminin bir getirisi olarak teknolojide yasanan gelismeler bilimsel
ideolojiler yoniinli yapay zekaya g¢evirmistir. Cagimizda iilkelerin egemen iktidarlari
tarafindan sehirlere yerlestirilen yapay zeka alt yapisina sahip kameralar uzaktan
denetlemeyi, kontrol etmeyi ve gerektiginde miidahale etmeyi miimkiin kilmistir. Bu
kameralar, egemen iktidarlar tarafindan insanlar tizerinde bir baski ve kontrol arac1 olarak

kullanilmaktadir (Al, 2015).

2.2. Felsefede Toplumsal ideoloji

Felsefe, Yunanca “seviyorum, pesinden kosuyorum ve anliyorum” anlamina gelen
“philia” ve “bilgi, bilgelik” anlamina gelen “sophia” sozciiklerinden tiiremis entelektiiel
ve disiplindir (Cevizci, 1999).

Felsefenin ne zaman ortaya c¢iktig1 tam olarak bilinmemekle birlikte, baslangici
hakkinda birgok farkli goriis mevcuttur. Jasper’e (1997, s.45-171) gore, felsefenin
baslangic1 Pisagor ve Thales’in yasadigi M.O. 7. ve 6. yy. olarak kabul edilirken,
Althusser’e gore ise gercek anlamdaki ilk felsefe Platon’un yasadigi doneme
tarithlenmektedir (Simsek, 2009). Fakat felsefe sozcligiiniin ilk tanimini, insanin diinya
tizerindeki yolculuguna bir rehber yaratmak ic¢in ugrasan Aristo yapmustir. Buradan
hareketle felsefenin tarihini 2500 y1l oncesine gotiirmek miimkiin olmaktadir (Jaspers,
1997).

Farkli goriislerin odagindaki felsefe, dogasi geregi bir tanim ile sinirlandirilabilecek
bir olusum degildir. Felsefe tarih boyunca siirekli olarak kendini tanima ve tanimlama
arayis1 icerisindedir. Bu nedenle her tanimlama var oldugu topluma gére zaman igerisinde
farkli anlamlar tasiyabilmektedir. Oyle ki; 6. yy.da Eski Yunan uygarlifinda bilgeligin
bir seviyesi olarak nitelendirilen felsefe, Bat1 toplumlarinda ise metafiziksel mesajlarin
kaynagi olarak diisliniilmiistiir. Felsefe, Descartes ile 17. yy.da insan varliginin bir
parcas1 olarak kabul edilmistir. Fakat 18. yy.da Kant, kisinin kendi 6z benligini ortaya
c¢ikaran bakis agisiyla felsefeye yeni bir tanim getirmistir (Kocagil, 1999).
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“Ekonomi Politigin Tenkidi” adl1 kitabinda Marks, " artistik, hukuki, dini, felsefi,
yani kisaca ideolojik sekiller" cilimlesini kullanarak, felsefeyi "ideoloji" olarak
tanimlamistir (Sakli, 2019). Alman felsefesinin elestirisinin yapildigi kitabin bagliginin
Alman Ideolojisi olmas1 Marks’in felsefeyi bir ideoloji bigimi olarak gordiigiiniin ve bu
yargisini pekistirmek istediginin énemli bir delilidir (Ozyurt, 2014). Metafizigi kendisine
konu olarak almasindan dolayr Marks, felsefeyi ideolojinin alanlarindan biri olarak
gormektedir (Sakli, 2019). Felsefe dogas1 geregi bir¢ok alan ile iliski igerisine girmistir.
Din, siyaset, hukuk ve egitim gibi alanlara etki yapmasina karsin kendisi de farkli
olusumlardan etkilenmistir. Bu nedenle felsefe kavraminin igerisine sizmis ve yer tutmus
6nemli kavramlardan biri ideolojidir.

Toplumsal her diisiinceyi ideoloji olarak tanimlayan Marks, diisiincenin ideolojik
olabilmesi i¢in ait oldugu toplumsal yapi igerisinde var olan insanlarin toplumsal iligkileri
sonucunda meydana gelen ¢eliskileri gérmelerini engelleyen bir netlige sahip olmasi
gerekmektedir. Bu dogrultuda her diisiince ideoloji degildir, fakat var olan ¢eliskileri
icerisinde  gizleyerek onu Oziinde barindiran distinceler ideolojik olarak
nitelendirilmektedir (Gencalp, 2011).

Calismalarinin temeline Marksist diisiincenin ne oldugu sorusunu koyan Althusser,
felsefe ile ilgili diistincesini; “Marks’in kurdugu bilimden kaynaklanan her sey devrimci
bir bilime dayanir, bu bilim de Marks tarafindan, Marksist gelenekte diyalektik maddeci
felsefe diye adlandirilan seyin temeli lizerine kurulabilir ancak” diyerek ifade etmektedir
(Althusser, 2000). Althusser bu ifadesinden sonra felsefeyi “siradan anlamiyla felsefe”
ve “filozoflarin yaptig1 felsefe” olarak iki farkli yapisinin oldugunu belirtmistir. Felsefe
denildiginde Althusser i¢in akla gelmesi gereken filozoflarin yaptig felsefedir. Ciinkii bu
felsefe toplum iliskilerinin, bilimin veya devlet yapisinda yasanan degisimlerin
sonucunda etkilenmektedir (Simsek, 2009). Buna ek olarak, Gramsci’ye gore ise
ideolojiler, kendi gergekliklerinden ¢ok, icinde bulunduklar1 toplumlarla olan
etkilesimleri dogrultusunda degerlendirilmislerdir (Gengalp, 2011).

Endiistrilesmenin bir getirisi olarak 20. yy.da teknolojide yasanan gelismeler,
toplumlar1 ve teknolojiyi ayrilmaz bir biitiin kilmistir. Bu yeni yasam bicimi felsefeye
daha aktif islevler yliklemektedir. Daha 6zgiir toplumlarin olusturulmasi ideolojisi, 6zgiir
ve elestirel diisiince sistemini gelistirmektedir. Bu da felsefeye toplumu yonlendirici bir

islev yiiklemektedir. Kant’in felsefesi, aklin teorik ilgisi ile baglamakta ve deneyim ile
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bilgi arasindaki iliskileri sorgulamaktadir. Bu dogrultuda Kant’in felsefe anlayisi, gecmis
ile giiniimiiz felsefe anlayis1 arasinda koprii gorevini iistlenmektedir (Kocagil, 1999).
Gunumuzde ise Merig; insanligin varligindan bu yana kullandig1 dili ve mevzusu
oldugu her gesit konusmay1 felsefi olarak tamimlamaktadir (Meri¢, 1981). Durali ise;
ideolojinin, toplumsal veya kurumsal organizasyonlar1 destekleyen bir inang sistemi ve
felsefenin ise hayatin anlamini anlamaya yonelik calismalar bitiinii olarak
degerlendirdiginden dolay1 ideoloji ve felsefe arasinda temel farkliliklar oldugunu
belirtmektedir. Durali’ ya gore; ideoloji mevcut durumdan hosnut olmayarak kendi fikrini
yerlestirmeyi amaclarken, felsefe var olani anlamayi amaclamaktadir. Bu nedenle
ideolojik fikirlerin temelinde felsefe vardir, fakat felsefi diislincelerin temelinde ideoloji

yoktur (Durali, 2022).

2.3. Dinde Toplumsal ideoloji

Toplumlar degisim ve gelisim donemlerinde karsilastiklart sorunlari daha once
toplum hafizasinda yer alan bilgiler 1s18inda ¢dzmeye calisirlar. Bu ¢oziim arayislari
geemiste yasananlar ile bugiin karsilasilan olaylarin mukayesesi seklinde ortaya
cikmaktadir. Ancak bu ¢oziimler yetersiz kaldiginda toplumlar, yeni ideoloji sekilleri
iretmeye yonelirler (Ince, 2010).

Sosyolog Raymond Aron ve Daniel Bell her ne kadar ¢agimiz1 ideolojilerin sonu
olarak tanimlasa da ¢agimizi inceledigimizde mevcut sosyal yapmimn “ideolojik”
oldugunu gérmekteyiz. ideoloji, giiniimiizde kitle toplumlarin ortaya ¢ikmasiyla dnem
kazanan inanclar batiinadur (Mardin, 2019).

Marx ise ideolojiyi, belli siniflarin ¢ikarlar1 ugruna gergegin yonlendirilmesi olarak
tanimlar. Bu nedenle ideoloji ¢ikar catismalarinin oldugu siniflar ve toplumlar arasinda
sirekli olarak varligini koruyan yetkin bir kavramdir. Bu agidan bakildiginda Marx, dini
hem ideolojik hem de yanilsama olarak gdérmektedir. Din, ideolojik olarak tiim toplum
siiflarina iletilebilirken, yanilsama ise belli bir bilgi birikiminden yoksun daha diisiik alt
simiflarda goriilen yetkin bir kavramdir (Ozyurt, 2014). Insanlarin ¢ikar catismalarindan
ortaya ¢ikan dinin ideolojik boyutu Mardin’e gore; toplum mekanizmalarinin siirekliligini
korumak icin 6grenilmis fikir kaliplaridir. Bu baglamda otoriteye karst saygi, dinsel

seylere duyulan inanctan ileri gelmektedir (Mardin, 2019).
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Toplumu “ahlaki bir ger¢eklik” olarak nitelendiren Durkheim ise, din ve toplum
arasinda gii¢lii ve kutsal bir bag oldugunu belirtmektedir. Durkheim’e gore din, bireylerin
tiyesi olduklar1 toplumu ve onunla olan belirsiz ancak yakin iligkilerini diistindiikleri bir
diisiinceler sistemidir. Bu nedenle din bireyin ahlaki olarak topluma uyum saglamasina
katki saglamaktadir. Dinsel torenler araciligiyla toplumun ahlaki degerlerinin devamliligi
ve isleyisi sonraki nesillere aktarilmaktadir (Yikselbaba, 2017).

Read’e (2018, s.8) gore; bir dénemin ideolojisi, genellikle o topluma ait din
igerisinde somutlagsmaktadir. Bu tanimdan hareketle baktigimizda dinin, bir ideoloji
olarak kullanilmasi ilk olarak Orta Cag’da kendini gostermistir. Bu dénemde din, siyaset
ve sanat i¢ ice ge¢cmis bir yap1 olusturmustur.

Din, toplum iizerinde egemenlik kurmak isteyen gevrelerce egemen iktidarin
toplumsal ideolojilerini yayma aracina donistiiriilmiis ve bu amag¢ dogrultusunda
Hristiyanlik dinini yaymak adina kilisenin yonlendirmesi ile sanat Hristiyanlik dinine
hizmet etmistir. Orta Cag’da, kiliseler sanat ve sanat¢iyr himayesi altina almis, onlari
ekonomik olarak desteklemis ve ideolojileri i¢in bir ara¢ olarak kullanmislardir.
Hristiyanlik dininde, Allah ile insan arasindaki iletisim igin kiliseler koprii goérevi
iistlenmis ve bu da egemen iktidarlar tarafindan desteklenmistir. Buna karsin, Katolik
kiliseler de burjuvanin otoritesini yiicelten sanat yapitlarin1 desteklemislerdir. ROnesans
doneminde Michelangelo gibi bazi sanatcilarin eserlerini, onlari himaye eden egemen
siifin ¢ikarlar1 dogrultusunda kullandiklar1 goriilmektedir. Kiliseler kendine kars1 olan
muhalif diisiinceleri bastirmak adma dini hassasiyetleri yiiksek ilahi resimler

yaptirmiglardir (Levent, 2021) (Gorsel 2.3).

Gorsel 2. 3. “Adem ’in yaratilis1”, Michelangelo, Sistin Sapeli, 1511, Vatikan, (http-7)

Baslangicinda ezilen insanlar toplulugu olarak olusan Hiristiyan toplumu, Roma
devletin resmi dinini Hristiyanlik olarak agikladiginda, Hristiyan toplumu kendilerine
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eziyet eden insanlara kars: Hristiyanlig1 siyasi bir gii¢ olarak kullanmislardir. Oyle ki;
giiniimiizde de Nazi Almanya’smin, Mussolini Italya’sinin ya da Sovyetler Birligi’nin
sanat yoluyla dini, egemen iktidarin bir propaganda ve kontrol araci olarak kullandigi
bilinmektedir (Kaplanoglu, 2020).

Ornegin, Almanya’da 1933 yilbas1 gecesi i¢in hazirlanan tiyatro oyununda Isa’nimn
dogumu canlandirilmigtir. Oyun, askerlerin karanlik ve aydinlik arasindaki savasi ve Nazi
askerlerinin haglarla Isa’nin dogumunu tasvir eden dekora dogru yiiriimelerini icermistir.
“Oyundaki anlatic1 sembolik bir zaferi duyurmustur: Tanr1 en k6tii zamanimizda bize bir
kurtarici yolladi: fithrerimiz ve kusursuz parti militanlarimiz.” Politikanin cinsellikle
birlestirilmesi ve donem olaylarinin eski efsanelerle kaynastirilmast genel ve sadik bir
destegi amaglayan Nazilerin kullandig1 karakteristik yontemlerindendir (Clark, 2004)”.
Sanat tarihi boyunca varligim siirdiiren din, sanat ile yakin iligkiler kurmus ve bunu
devam ettirmistir (Kaplanoglu, 2020).

Endistri  Devrimi ile birlikte Sosyalizmden etkilenen Hristiyan toplumu
bilinglenmeye baslamistir. 20. yy.da ise Hristiyanlik 6nce hiimanizm daha sonra da
kapitalizm ile kars1 karsiya kalmistir (Fidan, 2014). Ozellikle Endstri Devrimi ile ortaya
¢ikan hammadde ihtiyaci, ucuz is giicii ve pazar arayist diinya devletlerini somiirgecilik
yarisina itmistir. Bu sémiirgecilik anlayis1 Portekiz ve Ispanya devleti ile baslamis, daha
sonra sirastyla Hollanda, Ingiltere, Fransa, Amerika Birlesik Devletleri, Almanya, Italya
ve Belgika’da bu devletlere dahil olmustur. Somiirgecilik hareketlerini mesru kilmak igin
Avrupal1 devletler misyonerlik faaliyetlerini 6n plana ¢ikarmistir. Bu ¢aligmalarinda ki
en biiyilik giicii din ile bulmus ve kiliseyi toplumsal ideolojilerini ger¢eklestirmek i¢in
ara¢ olarak kullanmiglardir. Kenyali siyaset¢i John Kenyatta bunu su sekilde ifade
etmektedir; “Batililar Afrika’ya geldiklerinde, onlarmn elinde Incil, bizim elimizde ise
topraklarimiz vardi. Bize dua etmesini Ogrettiler ve bizden gozlerimizi kapatip dua
etmemizi istediler. Gozlerimizi agtigimizda ise bizim elimizde Incil, onlarin elinde ise
bize ait topraklar vardi (Aydin, 2017)”.

Ulkelerdeki egemen iktidarlar tarafindan kontrol edilen din, 20. yy.da soykirim
misyonunu {stlenmistir. Kanada da ortaya ¢ikan toplu mezarlar, Katolik kiliseler
tarafindan isletilen yatili okullarda egitim almak zorunda birakilan 150 binden fazla
cocugun cinsel istismardan siddete kadar bircok kotli uygulamaya maruz kaldiklarini

gostermistir (Celik, 2021) (Gorsel 2.4).
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Gorsel 2. 4. Aziz Paul yatili okulu, Yerli ¢ocuklar, Kamloops, (http-8)

20. yy.da egemen iktidarlarin ideolojileri dogrultusunda soykirima ugrayan Yahudi
toplumu, kendilerini se¢ilmis kavim olarak nitelendirmektedir. Yahudilerin “se¢ilmis
kavim” ideolojisi, kutsal kitaplart Tevrat’in ideoloji gercevesinde baslamistir. Diinya
tizerinde Ustlin irk olarak hakim olma miicadelesi veren Yahudiler, 21. yy.da Filistin
halkina kars1 yaptiklar1 zulim, yagma ve savaslarin izlerini bu ideoloji ile
gizlemektedirler. Ciinkii “Yahudi dini hayat tarzin1 diizenleyen Tevrat, onlara Yahudi
olmayan toplumlarin mallarini helal kilmaktadir (Fidan, 2014).

Islam dinine baktigimizda Allah ile insan arasinda Hristiyanlikta ki islevi ile drtiisen
bir yapida kilise benzeri bir kurum yoktur. islam dinin ideolojik boyutu inanan insanlarmn
kendini Allah’a tam bir teslimiyet halinde siginmalarinda hayat bulmaktadir. Bu
teslimiyet fikri Islam inancina gore toplumun 6nderligini yapmasi gereken bir yonetici
gerektirmez. Allah’in kendisi mevcut bir yonetici konumundadir. Bu nedenle kural
koyucu ve egemen iktidar Allah’in ta kendisidir. Varlig1 ile viicut bulmasa da ilahi varlig1
ile tiim insanlig1 gérmekte ve hilkkmetmektedir. Boylece insanligin sahip oldugu her sey
ona aittir (Girbuz, tarihsiz).

Belirli ideolojileri halka yaymak veya halki o ideolojinin mesruluguna ikna etmek
i¢in bir¢ok ara¢ mevcuttur. Bunun farkli yansimalarini edebiyat, heykel, grafik gibi farkli
sanat dallarinda gormekteyiz. Miizikte bu ideolojilerin halka yayilmasinda, bir
propaganda araci olarak gorev iistlenmistir. Hristiyanlik dininde kilise ayinlerinin
vazgegilmezi miizik, Islam inancinda dini ritiiellerde kullanilan miizik mesaj1 aktarirken
ideolojik fikri degistirerek degil onu muhafaza ederek aktarmayi amaglamistir (Karaca ve
Caki, 2018).
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Sinemanin kitleler {lizerindeki etkisi sadece egemen iktidarlar tarafindan fark
edilmemis ayn1 zamanda baz1 dini gruplar da bunu fark etmislerdir. Ozellikle giiniimiizde
Hristiyanlik ve bir nebzede Musevilik kendi ideolojilerini halka yaymak icin sinema
filmlerinin igerisinde boy gostermektedirler. Hristiyanlik ile ilgili bir¢ok film yapan Cecil
B. De Mille, Hristiyanlik dinine olan bagliligini su sozlerle “Bana Incil’den herhangi bir
sayfa acin, size bir film yapayim” ifade ettigi sOylenir. Amerikan film endistrisinin
yoneticisi konumundaki Hollywood film sirketleri “Krallar Kral1”, “Hacl1 Seferleri” ve
“Tutku-Isa’nin Cilesi” gibi bircok filmde Incil ve Tevrat’tan alintilarla dinleri sinemaya
tasimuglardir. Ayrica 1976 yilinda gekilen “Cagr1” adli film ile Islamiyet’i beyaz perdeye
tasimistir (Ldleci, 2007). Hollywood diinyasi diger dinlere kayitsiz kalmamis ve bu dini
gruplar icinde filmler iiretmistir. Ornek olarak; “Little Buddha (Kigilk Buda, 1993),
Seven Years in Tibet (Tibet’te Yedi Yil, 1997) ve Lajja (Utang, 2001)” bu filmler
gosterilebilir (Blizek, 2014).
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Gorsel 2. 5. Liitfi Omer Akad, “Vurun Kahpeye”, Film afisi, 1949, (http-9)

Ulkemizde Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte egemen iktidar, devrim ideolojisinden
hareketle, sinemay1 dini bir propaganda arac1 olarak kullanmistir. Oyle ki, 1949 yilinda
yonetmen Ltfi Omer Akad tarafindan gekilen “Vurun Kahpeye” adl filmde iki karakter
on plana ¢ikmaktadir (Gorsel 2.5). ilki Cumhuriyetin okuma yazma seferberligini iilkenin
en iicra kosesine kadar gotiirme ¢abasindaki 6gretmen roliiyle Aliye karakteri, digeri ise

“Tiirk’iin tarihteki kaderi, Islam’m kilict olmak” sozleriyle hafizaya kazinmak istenen
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Haci Fettah’tir. Dénemin iki egemen ideolojisi “Islamcilik ve Tiirkgiiliik” sinema
filminde kars1 karsiya getirilmistir (Karatag, 2014).

Amerika’da 11 Eyliil 2001 tarihinde yapilan ikiz Kule saldirilar1 sonucu, Avrupa’da
ve Amerika Birlesik Devletleri’nde Islam karsitligi daha da artmis ve bu saldiriyr bir
bahane olarak gosteren egemen iktidarlar, resmi olarak Islamiyet’e karsi savas
baslatmistir. 21. yy.in basinda baglatilan bu savas neticesinde, milyonlarca Miisliiman
hayatin1 kaybetmis, tecaviize ugramis, iskence edilmis ya da yasadig tlilkeyi terk etmeye
zorlanmistir. Bunu mesru kilmak i¢in egemen iktidarlar medyanin toplumlar tizerindeki
etkisinden faydalanmis ve medyay1 bir propaganda araci olarak kullanmiglardir (Akgul,
2007). Din belirli ideolojiye sahip toplumlarin ideolojilerine ulagsmak igin somiirii aract

olarak kullandiklar1 bir sistem olarak tarih boyunca giliniimiize dek siire gelmistir.

2.4. Medyada Toplumsal ideoloji

Matbaanin icadi ile ortaya ¢ikan medya olgusu bir¢ok farkli tiir ile varligini devam
ettirmektedir. Kitle iletisim araglarinin genel adi olarak tanimlayabilecegimiz medya,
cagimizin en etkin iletisim araglarindan birisidir. Uludag’a (2002, s.14) gore; medya

gorsel, isitsel, basili ve internet olmak {izere dort farkli baglik altinda toplanmaktadir:
“1- Gorsel Medya: Televizyon, sinema, bilgisayar ve tagmabilir video, film ve televizyon
izlenebilen bilgi iletisim araglarindan olusur ve en yaygin kullanilan medya tiiriidiir.
2- Isitsel Medya: Kulaga hitap eden sese dayali radyo.
3- Basih Medya: Yazili, basili metin ve gorsel {irlinlerden olusan, gazete ve dergi basili
medya tiirtidiir.
4- internet ve Yeni Medya: Internet, gorsel, isitsel ve basili medyanin bir araya geldigi ve
yeni medya adi verilen bir medya tiridiir. Bilgilendirme, eglendirme, arastirma yapma,
insanlar1 bir araya getirme, sanal sosyal topluluklar kurma gibi iglevleri olan internet, yeni ve
ilgi gekici bir medyadir (Uludag, 2022).”

Kitle iletisim araglar1 olarak adlandirdigimiz medya araciligr ile iiretilen igerikler
toplum bireylerinin yagam alanlarina hatta oturma odalarina kadar taginmaktadir. Genel
olarak bakildiginda kitle iletisimi araglar1 toplumlarda bilgilendirme, eglendirme,
yonlendirme ve sosyallestirme misyonunu yerine getirmektedir. Kitle iletisim araclarinin
temel misyonu topluma tarafsiz ve dogru bir bilgi akisi saglamaktir (Gorsel 2.6).
“Baglangicta bir kitle iletisim olgusu olarak ortaya ¢ikan medya, zaman iginde hizl bir
degisim ve doniisiim gecirerek, toplumdaki en biiyilik gii¢lerden biri haline gelmistir

(Arslan, 2004)”.
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Gorsel 2. 6. Kitle iletisim araglar, (http-10)

Medyay1 bilim, felsefe ve din gibi alanlardan ayiran en 6nemli etken medyanin
sundugu oOzgiin alandir. Uretim seklinden icerigine kadar tiim pratikler zamanm
kosullarina uygun olarak yenilenebilmektedir. Toplumla yogun bir iletisim halinde olan
medya, diislince anlayisimizi, yasam tarzimizi, kiiltiirel ve ahlaki degerlerimizi etkileme
ve degistirme gliciine sahiptir. Dolayist ile medya toplumlara nasil yasamasi ve
diisiinmesi gerektigini sdylemektedir.

Medyanin toplum tizerindeki giiclii etkisi, egemen iktidarlarin ilgisini ¢ekmis ve
kendi toplumsal ideolojileri dogrultusunda medyay1 yonlendirmislerdir. “Medyanin
toplum tizerinde etkili olmas1 beraberinde” yasanan bir olaya yonelik durumu ¢arpitma,
olagan dig1 gosterme, haddinden fazla dramatize etme, karsi tarafi 6teki durumuna
diisiirme, anlasilabilir olmanin disinda karisiklig1 insa etme ve bu karisiklik ile birlikte
istenilen sekilde topluma diislincesini aktarma’’ gibi 6zellikleri getirmistir (Yesil ve Ulas,
2020). Bu 6zelligi medyay1 ideolojinin en etkin pargalarindan ve yayma araglarindan biri
yapmaktadir. Stuart Hall’a gore, medyanin toplum tizerindeki islevi, anlamin toplumsal
ingasinda {istlendigi ideolojik islevdir (irvan, 2014). Althusser’e (Althusser, 2003’den
aktaran Sucu, 2012, s. 30-41) gore, egemen iktidara ait diisiincelerin halka aktarilmasinda
ve benimsetilmesinde medyanin son derece 6nemli rolii bulunmaktadir.

Medya, toplumun giindelik yasamini kendi perspektifi ile degerlendirerek egemen
iktidarlarin ideolojileri agisindan topluma yeniden iireterek sunmaktadir. Boylelikle var
olan gercekligin bir temsilinden ¢ok icerigi yeniden liretme ve sunma islevini yerine
getirmektedir. Bu nedenle topluma iletilen gergekligin kendisinden ziyade {iretilen
ideolojinin ta kendisidir. Medya bu misyonu gazete, dergi, radyo, televizyon, bilgisayar,
sinema ve yeni medya gibi kitle iletisim araglar1 yoluyla gerceklestirmektedir (irvan,

2014).
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17. yy.in baglarinda matbaanin icadiyla ortaya ¢ikan gazeteler ve dergiler, gorsel,
isitsel ve yeni medya araclarinin gelistirilmemis olmasindan dolay1 20. yy.in baslarinda
kitle iletisim araglarinin icerisinde en etkin rolii istlenirken, 1920’lerde ABD’de radyo
araciligi ile dogrudan topluma seslenen Franklin Roosevelt, halki etkilemeyi basarmis ve
bu seslenis radyonun daha etkin olarak kullaniminin 6niinii agmistir. ABD’yi takiben
Almanya, italya ve Sovyetler Birliginde de radyo, toplum ile iletisim kurmada énemli bir
iletisim arac1 olarak rol iistlenmistir (Dursun, 2009; Oztiirk, 2017).

1923 yilinda Ingiltere’de John Logie Baird tarafindan icat edilen televizyon zaman
icerisinde geliserek giiniimiizdeki halini almigtir. Kisa bir siire sonra 1930'larin basinda
televizyon tiikketim malzemesi olarak yerini almis ve satilmaya baglanmistir (http-11).

Medya gelisen teknoloji aracilifiyla 1. Diinya Savasini evlere tasimis ve tiim
insanhigin gozleri 6niinde yasanan bir siireg konumuna indirgemistir. Ozellikle bu
donemde gazete ve sinemalar daha etkin bir sekilde kullanilmisgtir. “Ne var ki kitle iletisim
araclarinin aktardig1 bilgi, siyasal ve ekonomik iktidarlarin c¢ikarlar1 cergevesinde
yonlendirilmis, dezenformasyon olarak sunulmus ve hatta yeniden dretilerek tamamen
degistirilmis, bir propaganda malzemesi olarak kontrol, algi ve manipiilasyon amaci
dogrultusunda kullanilmistir (Karakus, 2021)”.

I. Diinya Savasi’nin ardindan Almanya’da Hitler iktidarin1 kalici kilmak ve
ideolojilerini topluma yaymak i¢in medyay1 en etkin bir sekilde kullanmigtir. Bu aktarim
stirecinde en 6nemli rolii radyo iistlenmistir. Donemin egemen ideolojilerini aktarim aract
olarak kullanilan radyo Goebbels ve Stalin gibi egemen iktidarlar1 tarafindan da etkin bir
sekilde kullanilmistir (Oztiirk, 2017).

1933 yilinda Almanya’da Hitler yonetimi tarafindan egemen ideolojinin topluma
aktarilmas1 amaciyla Joseph Goebbels’in bagkanliginda “Kamuoyu Aydmlanma ve
Propaganda Devlet Bakanligi kurulmustur. Kurulan bakanligin amaci Nazi ideolojisinin
medya, sanat ve kiiltiir caligmalariyla topluma aktarilmasidir. Sovyetler Birliginde
egemen iktidarlar toplumun duygu ve diisiincelerini kontrol altina almak ve ideolojilerini
benimsetmek adina medyay1 kullanmigtir (Aksoy, 2011).

20. yy.da medyanin Ikinci Diinya Savasi1 ve sonrasinda kitleler iizerinde etkin bir
rol oynadigina dikkat ¢eken Noam Chomsky, ABD’nin diinya geneline yayilmasinda
kitle iletisim araglar1 ile yapilan ideolojik propagandanin biiyiik katkisi oldugunu
belirtmektedir (S6nmez, 2001) (Gorsel 2.7).
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Gorsel 2. 7. Signal, Ikinci Diinya Savasi Alman Nazi propaganda dergisi, 1944, (http-12)

Ozellikle II. Diinya Savast sirasinda ABD, Almanya, Japonya ve Sovyetler Birligi
gibi bir¢ok devletin egemen ideolojilerini topluma yaymak icin ¢ocuklart hazirlattiklar:

afiglerde kullandiklar1 goriilmektedir (Gorsel 2.8).

Dan't Let That Shadow Touch Them

FyWAR BONDS

Gorsel 2. 8. Don't let that shadow touch them (Gélgenin onlara dokunmasina izin vermeyin), 1940,
(http-13)

Bu donemde tilkemizde ise basilit medyanin 6nde gelen dergileri arasinda yer alan
Kadro Dergisi’nin ilk sayisinda yayinladigi “Tirkiye Devrimin ig¢indedir, ama hala
Devrim’in ideolojisi olabilecek bir diislince sistemi liretememistir” yazist ile dikkat
cekmektedir (Gorsel 2.9). Dergi yazilari ile devrim diislincesi temelinde egemen

ideolojinin ingasina hizmet etmistir (Glingérmez, 2022).
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KIR MECMUOSI

Gorsel 2. 9. Kadro dergisi, Sayi:1, 1932, (http-14)

Cok partili doneme gegis siirecinde sol diisiinceye sahip Tan Gazetesi ve Vatan
Gazetesi Demokrat Parti’yi desteklemis, partinin vaatlerine genis yer ayirmistir. Yine bu
donemde yayin hayatina baslayan Hiirriyet ve Milliyet Gazetelerini Demokrat Parti
ideolojilerini topluma ulastirmak i¢in propaganda araci olarak kullanmistir (Glngormez,
2022).

Gorsel ve isitsel medya olarak, lilkemizde ilk defa televizyon yayini1 1968 yilinda
egemen iktidarin kontroliinde TRT tarafindan gerceklestirilmistir. Bu doneme kadar
radyo, okuma yazma oranin diisiik oldugu Anadolu’ya ulasmanin en etkin rolii olarak
kullanilmigtir (http-15).

20. yy.an son ceyreginde kiiresellesen diinyada egemen iktidarlarin yanmi sira
egemen siniflar ortaya ¢ikmis ve sirketler araciliiyla giic devsirmislerdir. Sahip olduklari
medya sirketlerinin trettikleri igeriklerle bir¢cok toplumun yapisina etki etme olanag:
bulmus ve sahip olduklar1 ideolojiyi film, televizyon, gazete, kitap, dergi, miizik,
bilgisayar yazilimi veya video oyunlar aracilifiyla kitleler ile bulusturmuslardir. Buna
paralel olarak, medyay1 kontroliinde bulunduran kiiresel sirketler, toplumun en etkili ve
en gii¢lii kesimlerinden biri haline doniismiistiir.

1960, 1970 ve 1980’11 yillarda radyo, televizyon, gazete, film ve dergi gibi medya
araglariin etkinligi giderek artsa da gelisen teknoloji ile 1990 yillardan sonra yerini yeni
medya araglarina birakmistir. Bu yeni kitle iletisim araglar1 arasinda en 6nemlisi internet
ve yeni medya olmustur (Karakus, 2021).

20. yy.n son ¢eyreginde internet kavrami olarak ortaya cikan ve 21. yy.da
teknolojinin gelismesiyle giindelik yasamin bir parcasi olan yeni medya, internetin
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yayginlagsmasiyla beraber ideolojinin 6nemli tasiyicilarindan biri konumuna gelmistir.
Zaman ve mekandan bagimsiz olarak hareket etme olanagi saglayan yeni medya,
televizyon, radyo, gazete veya dergi gibi pasif medya araglarina kiyasla bireylerin
etkilesime girebildigi daha aktif bir islev kazanmistir. Bu nedenle ideolojinin Gretimi
radyo, televizyon, gazete vb. pasif medya araglarina gére daha gesitlilik gdstermektedir
(Sucu, 2012).

Yeni medyanin sunmus oldugu kolaylik ve erisilebilirlik nedeniyle igerik liretimi
egemen giiglerin yan1 sira toplum bireyleri tarafindan da gergeklestirilebilmektedir.
Uretilen icerikler web sayfalarinda veya sosyal medya uygulamalarinda
yayinlanabilmektedir. Yapilan yorumlar ile giindemi belirleme ve toplumu yonlendirme
yapilmaktadir. Ozellikle Instagram, Twitter ve Youtube gibi sosyal medya uygulamalar
kullanicilara sagladigi denetimsiz ortam ile ideolojinin aktarimimi daha kolay hale
getirmektedir. Bu nedenle sosyal medya uygulamalari giiniimiizde son derece popiilerdir
ve popiilerligi giderek artmaktadir. Fakat yeni medya araciligiyla igerigi dogrulanmamis
iceriklerin yayinlanmaktadir. Buda yeni medyanin iirettigi iceriklerin kurgu ve sahte olma

halini almasina neden olmaktadir.

Gorsel 2. 10. Medyanin Qiicii, (Turan ve Ayge, 2018)

Gorsel 2.10’da ki fotograf, medyanin var olan bir gercekligi kendi ideolojisi
dogrultusunda yeniden iireterek topluma nasil sunduguna dair net bir kamt teskil
etmektedir. Bir fotograf karesinde basina silah dayali bir asker, diger karede gergegin
kendisi ve son karede ise yarali askere su veren bir diger asker yer almaktadir. Ayni
fotograf iizerinden farkli sunumlar gergeklestirilebilmektedir. Haber kanallar1 fotografin

sunumuna miidahale ederek kendi ideolojik ger¢ekliklerini topluma sunmustur.
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Yeni medyanin toplumlar arasindaki cografi sinirlari ortadan kaldirmasiyla insanlar
ve toplumlar arasinda basit ve hizli bir iletisim kurmak miimkiin olmustur. Olusan bu
durum Marshall McLuhan’a gére; medya insanlarin diinyanin her bir tarafindan istekli

veya isteksiz olarak katildigi kiiresel bir kdy yaratmaktadir (Kurt, 2009).

Gorsel 2. 11. Medya, (http-16)

Sonug olarak, hangi kitle iletisim araci kullanilirsa kullanilsin, tirettikleri igerikler
araciligiyla egemen iktidarlar tarafindan toplumlarin diigiincelerini ve yasam bi¢imlerini
degistirmekte kullanilan medya, ¢agimizda da etkin bir sekilde egemen ideolojilerin araci

olarak kullanilmaya devam etmektedir (Gorsel 2.11).
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UCUNCU BOLUM
3. SANATTA TOPLUMSAL IDEOLOJIiK YAKLASIMLAR

Insanligin varligindan bu yana, toplumlarmm ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
yapilarindan etkilenerek giiniimiize kadar gelen sanat, bu etkilesimler dogrultusunda
stirekli olarak bir degisim ve donilisim siireci yasamistir. Tarih boyunca sanatin ne
oldugu, nasil yapilmasi gerektigi ve islevi gibi konular tartisma konusu olmustur.
Giiniimiizde bile sanat kavramu tizerine fikir ayriliklar1 ve tartismalar devam etmektedir.
Sanatin sanat i¢in oldugunu savunanlarin yani sira, sanatin ait oldugu toplum icin
yapilmasi gerektigi fikrini savunanlarda olmustur.

Bu surecin en 6nemli aktorleri olan sanatgilar yasanan sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
olaylar1 bazi zaman egemen iktidarlarin toplumsal ideolojileri dogrultusunda, bazi
zamanlar ise kendi toplumsal ideolojileri dogrultusunda eserlerine yansitmiglardir.
Eserleri araciligryla tistlendikleri ideoloji misyonunu topluma aktarmislardir. Bu nedenle
sanat eserleri, “fikirler, ideolojiler ve toplumsal olaylardan beslenerek tarihsel bir gegmis
olusturmuslardir (Yuksel, 2018)”.

Sanatin tanimi, kontrolii altinda bulundugu toplumsal ideolojinin amacina bagl
olarak, her déneme ve topluma gore degisiklik gostermektedir. Daha net bir ifade ile,
belirli gruplarin, toplumlarin veya kisilerin sanat olgusundan beklentilerine gore tanimi
degisiklik gostermektedir. Fakat hangi kosul altinda olursa olsun sanat evrensel bir
olgudur. Tarih siireci boyunca varligin siirdiiren sanat, icerisinde var oldugu topluma
gore sekil almistir (Kinay, 1993). Sanata toplumsal bir bakis acisi ile ilk kuramsal
yaklasimi yapan Platon’dur. Platon, sanat eserini bir ayna olarak tanimlamis ve sanat¢inin
irettigi eserin yeryliziinde var olan gercekligin bir yansimasi oldugunu belirtmistir.
Platon’un bu yaklagimi “Yansitma Kurami” olarak adlandirilmistir (Kibaroglu, 2015).
Kant’a gore “oyun” olan sanat kavrami, Hegel’e gore ise ruhun madde i¢indeki goriiniimii
olarak tanimlanmistir (Kavuran, 2003). Mimesis kavrami ile ortaya ¢ikan sanat tartismasi
tarih icerisinde farkli yaklasimlarla devam etmistir. Oyle ki 18. ve 19 yy.da yogunlasan
sanat kavrami tartigmalar1 giiniimiizde de devam etmektedir.

Mukadder Cakir Aydin, sanat kavraminin toplumun direkt olarak yansima degil,
ondan dolayli olarak etkilenen bir insan faaliyeti, bir duyarlilik alani oldugunu ifade
etmistir (Aydin, 2009). Bu yoniiyle, ait oldugu toplumdan beslenen ve donemin

sosyolojik olgularina gore degisim gergeklestiren sanat, o topluma ait izleri de biinyesinde
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barmndirmaktadir. Bu nedenle o sanat eserini lireten sanat¢i da yasadigi toplumun bir
parcast konumundadir. Bu dogrultuda sanat¢inin iirettigi eser de bu gerceklikten ayri
diisiiniilemez. “Ornegin eskitas caglarinda kayalarin {izerlerine ¢izilen ¢esitli figiirlerle
baslayan “Primitif Sanat” uygulamalari, i¢inde yasanilan dénemin -sanat¢inin géziiyle-
gerceklerinden izler tasimaktadir (Ersoydan, 2012)”.

Gombrich’in ifade ettigi "Sanat diye bir unsur yoktur, sadece sanat¢i vardir”
yaklasimindan hareketle, sanat eserinin olusmasini saglayan sanat¢i, toplumun bir iiyesi
olduguna gore, ortaya c¢ikan sanat eseri de tabiati geregi toplumsal bir iiriin olacaktir
(Gombrich, 2014). Bu nedenle sanat eserinin 6zii, sanatgi1 ve toplum arasindaki iligkilerin
yansimasidir. Sanat¢inin liretimi olan sanat, toplum, Siyaset, edebiyat, bilim, kiltdr, din
ve felsefe gibi kavramlar her ne kadar birbirinden ayr1 gibi goriinseler de siirekli olarak
birbiri ile iligki halinde olan alanlardir. Bu alanlar arasinda iligkiyi saglayan ise,
ideolojidir.

Ideoloji, bir topluma veya bir sosyal gruba has inanislar biitiiniinii ifade ettigi gibi,
genellikle siyasi ve sosyal mahiyetteki bir doktrin de bir hiikimetin, bir partinin veya bir
sosyal grubun faaliyetlerini de ifade eder. Burada ideolojiden anlasilan, belli bir toplumu
korumak ya da yikmak iizere girisilen herhangi bir eyleme dayanak teskil eden bir
sistemdir. Bundan dolay: ideoloji, "siyasi ve i¢timai bir doktrin meydana getiren bir
toplulugun, bir hiikiimetin, bir partinin davraniglarina yon veren siyasi, dini, felsefi vb.
diistincelerin hepsi" diye tarif edilmistir (Kaya, 2000).

Genel anlamiyla ideoloji, “siyasi ya da toplumsal bir 6greti meydana getiren, siyasi
ve toplumsal eylemi yonlendiren diisiince, inang ve goriisler sistemidir. Bir topluma, bir
doneme ya da toplumsal bir sinifa 6zgii inanglar biitliniine; bir toplumsal durumu yansitan
diigiinceler sistemine verilen isimdir (Cevizci, 1999)”. “Diger bir ifadeyle ideoloji
kavrami, Sanayi Devrimine eslik eden sosyal, siyasi ve entelektiiel yapida meydana gelen
toplumsal c¢alkantilarin bir sonucudur (Mclellan, 2005)”.

Igerisinde bulundugu iliskinin geregi olarak sanat, toplumlarin siyasal, sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik degisimlerine taniklik etmis ve degisim gecirmistir. Bu yoniiyle
sanat, ait oldugu donemin 6zelliklerini yansitmasi nedeniyle, sanat eseri olma 6zelliginin
yani sira tarihi bir belge niteligi de tasimaktadir. Dolayist ile sanat eseri de ait oldugu
doneme ait siyasal, sosyal, ekonomik ve Kkiiltiirel olgularin gegirdigi degisimleri

yansitmaktadir. Bu yansima bilingli veya bilingsiz olarak dénemin egemen iktidarlari,
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belli ideoloji etrafinda birlesen toplumsal gruplar veya sanatgilarin kendi ideoloji
etrafinda sekillenmis ve bu yoniiyle bireysel sanat¢ilar, belirli ideolojilere sahip gruplar,
egemen iktidarlar veya kurumlar tarafindan bir propaganda araci olarak kullanilmistir. Bu

yoOniiyle sanat, toplum ile ideoloji iireticisi arasinda bir aract konumuna indirgenmistir

(Sekil 3.1).

ideoloji Ureticisi

|

ideoloji

ideoloji Araca Olarak Sanat

Toplum (Hedef Kitle)

Sekil 3. 1. Toplumsal ideoloji arac: olarak sanat, 2023, (Uslu, 2022)

Endustri Devrimi, Modernizm ve sonrasinda Postmodern siirecin ortaya ¢ikmasi,
teknolojinin gelismesi ile degisim goOsteren sanat eserleri, estetik ©6ge olarak
nitelendirebilecegimiz peyzaj, figiiratif desen veya natiirmort gibi kavramlardan
styrilarak, sanatginin giidiimiinde, yasadigi diinyaya ait kiiresel 1sinma, cinsiyet
farkliliklari, kiiltiir, somiirii, goc, savas ve politika gibi kavramlarin ifade araci
olmustur.Sanatgilarin bu yaklagimi sanat disiplinleri arasindaki ayrimi ortadan kaldirmis
ve sanat disiplinleri birbirleri ile etkilesime girmistir. Kullanilan malzeme ve tekniklerin
cesitlilik kazanmasi sanat¢ilarin ifade giicliniin giiclenmesine olanak tanimistir. Bu ifade
olanaklar tarih i¢erisinde farkli sanat alanlar1 olarak siniflandirilmistir.

Insanhigin varhigindan bu yana sanat, ait oldugu dénemin olgularina bagli olarak
degisim ve gelisim sanatin siniflandirilmasini da etkilemistir. Bu konuda ki ilk
diistinceleri “Antik Yunan doneminde ki filozoflar ortaya koymustur. Antik Yunan
filozoflar1 sanat1, faydaya ve zevke yonelik olmak tizere iki gruba ayirmistir. Bu anlayisa
gore mimari faydaya, resim ise zevke yonelik bir sanat alaniydi. Fakat Antik Yunan’in
diger onemli filozofu Cicero, sanatin islevinden ¢ok onemine gore siniflandirilmasi
gerektigini savunarak, sanati “yiiksek, vasat (ortalama) ve diisiik olmak iizere” ii¢ gruba
ayirmistir. Orta Cag ve Ronesans doneminde var olan sanat alanlarinin siniflandirilmasi

ise su sekilde;
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“l. Liberal Sanatlar:
Ucliiler: Gramer, retorik, diyalektik
Dortliiler: Aritmetik, geometri, astronomi, miizik
Studia Humanitatis: Siir, tarih, ahlak felsefesi.
2. Mekanik Sanatlar: Resim, heykel, dokumacilik, maden islemeciligi, tarim, avcilik,

techizat, hekimlik, sahne sanatlar1 olarak yapilmistir (Keser, 2011)”.

19. ve 20. yy.da devam eden sanatin siiflandirilmasindaki farkli yaklasimlar,
glinlimiizde de mevcuttur. Giinlimiizde ise olduk¢a genis alan1 kaplayan resim, heykel,
seramik, tiyatro, opera, video art, enstalasyon, dans, fotograf, grafik ve vitray gibi
sanatlarin siniflandirilmasi ile ilgili farkli goriis ve diisiinceler olmasina karsin, Ering,
sanat alanlarini su sekilde siniflandirmistir.

“1. Miizik Sanati

2. Yazin Sanati

3. Plastik Sanatlar (Gorsel Sanatlar)
4. Gosteri Sanatlari

5. Anliksal Sanatlar (Ering, 2004)”.

Erin¢’in dort baslik altinda topladigi sanatlardan biri olan miizik sanati, tabiatta var
olan seslerin yansimasi olarak ortaya ¢ikmis ve bir¢ok farkli enstriiman (baglama, fliit,
keman, kanun, tambur vb.) ile s6zlii veya sozsiiz olarak insanin duygu diinyasina hitap
eden bir sanat olarak kabul edilmistir. Yazin sanat1, yazinin kesfedilmesi ile insanoglunun
duygu ve diisiincelerini nesilden nesile aktarmak misyonunu tistlenmis ve bu misyonunu
roman, hikaye, siir ve masal gibi edebi metinler araciligiyla gerceklestirmistir. Plastik
sanatlar olarak nitelendirilen gorsel sanatlar ise mimari, heykel, grafik ve resim gibi sanat
disiplinlerini igerisine alan bir sanat alani olarak goriilmektedir. Gosteri sanatlari ise
tiyatro, sinema, bale, dans ve opera gibi sanat disiplinlerini igerisine almaktadir
(Canbolat, 2016). “O sanat yapitinin, higbir 6zel beceri gerektirmeden, 6zel islev ve ifade
yuklenmeden seyirci tarafindan tamamlanmasi” olarak nitelendirilen performans sanati

veya happening gibi sanatlar ise Anlik sanatlar olarak tanimlanmaktadir (Germaner,
1997).

3.1. Miizik Sanatinda Toplumsal Ideolojik Yaklasimlar

Tabiatta var olan seslerin bir yansimasi olarak kendini gdsteren miizik, ayrica, sozlii

veya sOzsliz olarak insanin duygu diinyasina hitap eden etkin ve onemli bir islev

43



iistlenmektedir. Biinyesinde tasidig1 ideolojinin yani sira bir toplumun kiiltiiriinii yansitan
miizik eseri, Uretildigi topluma ait duygu, diisiince ve hatiralar1 dile getiren yapisi ile
dinleyeni fiziki varliginin 6tesine tastyabilen bir yapiya sahiptir.

Diger yandan “miizik ses sistemi olarak duygusal ve diigsel diinyamiza ulastig1 gibi
ideolojik boyutta toplumsal bir orgiitlenmeyi saglayabilecek kadar giiclii bir yapiya da
sahiptir (Tarang, 2011)”. Bu nedenle “miizigin i¢inde duyuldugu diinya yalnizca
yeryiizinden ibaret degildir. Sanat ve miizik, insan dogasinin bir parcasi olmakla beraber
toplumsal diinyaya aittir (Akkol, 2018)”. Bu da toplum icerisinde yer alan ideolojilerin
miizik icerisinde kendisine yer bulmasina olanak saglamaktadir.

Tiim diger sanat dallarinda oldugu gibi miizik alaninda da sanatgilar iginde
bulunduklar1 donemin toplumsal ve siyasi olaylarina karsi kayitsiz kalmamis ve cogu
zaman sanatlar1 aracilifiyla bu olaylara yon vermistir. Ulkemizde de Cumhuriyetin ilani
ile birlikte 1927 yilindan sonra devlet ideolojisi dogrultusunda burs ile Avrupa’ya miizik
egitimi i¢in birgok sanat¢t gonderilmistir. 20. yy.da devletin batili yaklasimi, siyasi,
kiiltiirel ve sosyal yasami etkiledigi kadar ge¢misten gelen Tiirk miizigi anlayisini da
derinden etkilemistir (Aydar, 2010). Bu sanatgilar yurda dondiikten sonra Avrupa
miizigindeki bilim ve teknikleri wulusal miizigimiz {izerinde uygulamalar
gerceklestirmistir (Tarang, 2011).

Yurt disina gonderilen sanatgilardan biri olan Turk besteci Ahmed Adnan
Saygun’un Yunus Emre Oratoryosu ve Ozsoy adli operast Cumhuriyetin Tirk
ulusalciligina dayanan toplumsal ideolojisini ve Bati’ya yonelme arzusunu yansitmasi
bakimindan dikkat ¢ekicidir. Ulusal bilince dayali toplumsal ideoloji iilkemizde oldugu
kadar Avrupa’da da kendisine yer edinmistir. Italyan besteci Giuseppe Verdi’nin
Nabucco ve Ernani operalarinda da ulusal birlik ve bagimsizlig: dile getiren toplumsal
ideolojik bir amacin var oldugu goriilmektedir (Yazici, 2017).

Muizik eseri, sadece iiretildigi toplumun egemen ideolojisinin propagandasini degil,
ayn1 zamanda toplumun i¢inde bulundugu siirecin kabullenigini veya mevcut ideolojiye
kars1 bir bagkaldirtyr da iginde barindirir. Tiirkiye'de 1968 yilinda ki sanayilesme
slirecinin bir getirisi olarak kdyden kente go¢ olgusu hayat bulmustur. Buna paralel olarak
kentlerde olusan ¢arpik yapilasma ve gecekondu kiiltiirii beraberinde arabesk kavrama ile
anilan miizigi meydana getirmistir. Kentlerin bu bolgelerinde yasayan insanlar bir 6l¢iide

bu miizik ile kendilerini ifade edebilme niteligi kazanmistir. Arabesk miizigin o donemde

44



onde gelen isimlerinden Orhan Gencebay’in “Batsin Bu Diinya” ve “Bir Teselli Ver
Bana” gibi sarkilar1 donemin ideolojisine 6rnek teskil etmektedir (Tarang, 2011). Hasret,
ask, aci, hiizlin ve isyan gibi duygular1 gerek sozleriyle gerekse miizigi ile derinden
hissettiren arabesk miiziginin yani sira, rap, rock vb. miizik tiirlerini icra eden sanatgilar,
tizerinde etki yarattiklari kitleler tarafindan bir donemin ya da miizik turuniin ikonu haline
dondstirilmiistiir (Canbolat, 2016).

Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa’ya Afrika’dan kélelik icin getirilen siyahi
insanlarin, yasadiklari iilkelerde maruz kaldiklar1 baski ve iskencelere bir tepki olarak
Blues miizik ortaya ¢ikmistir. Diger bir ifadeyle; Afrikali kolelerin tarlalarda ¢alisirken
yasadiklarina bir bagkaldir1 niteligi tagiyan hiiziinlii bir miizik tiiridiir. Afrika’nin
etkilerini barindiran miizik aym zamanda Kuzey Amerika yerlileri ve Ispanyollardan da
beslenerek farkli iisluplar gelistirmistir (Baker, 2020).

Ayn1 zamanda bu miizikte, duygusal ve karanlik bir i¢ dokiis vardi. Oyle ki;
Afrika’dan zorla Amerika’ya gotiiriilerek kole olarak calistirilan siyah insanlarin
yasadiklar1 kosullara kars1 bir baskaldir1 ideolojisi barindiran ve halkbilimciler Howard
Odum ve Guy Johnson tarafindan derlenen Blues’te;

“Evet, sef, sef, kor olmalisin sen,

Saatine baksana! Paydos saati oldu, gérmuyor musun?

Peki, sef, sef, bu nasil olabilir?

Dudukler 6tliyor ve sen beni hala galistiriyorsun, misralar1 yer almaktadir (Oakley,

2004)”.

Yine Avrupa’da 19. yy.in sonlarinda italya’daki piring tarlalarinda galisan isciler
tarafindan dénemin ¢alisma kosullarini elestirmek icin sdylenen ve Italyanca “elveda
giizelim” anlamina gelen “Bella Ciao” I1. Diinya Savasi yillarinda Hitler’e kars1 miicadele
eden Italyan direnisciler tarafindan sozleri degistirilerek fagizm karsit1 bir mars halini
almistir. Bircok tilkede farkli yorumlar yapilan sarki, 6zgiirliik ve direnisin mars1 olarak
tim dunya genelinde sdylenmeye devam etmektedir (http-17).

“Hoscakal Ey Giizel

Bir sabah uyandigimda

O bella ciao, bella ciao, bella ciao ciao ciao,

Bir sabah uyandigimda

Ve isgalcileri buldum (Salerno ve Warenbrug, 2023)”.
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Giliniimiizde, miizik eserlerinde ise; politik sOylemler, kiiltiirel yozlasma ve
toplumsal olaylarin yani sira toplumsal dini ideolojiler de ¢ok dilli boyutuyla yerini
almaktadir. Oyle ki; Sami Yusuf, din ideolojisine ait ilahileri yeniden yorumlayarak
Ingilizce, Arapga, Tiirkce ve Hintge basta olmak iizere bircok dilde seslendirerek daha
genis kitlelere ulagmaktadir. Burada miizik toplumsal din ideolojisinin yayilmasinda bir
araci gorevi uistlenmektedir (Tarang, 2011).

Adorno, yonetilen toplumun tiimiiniin istisnasiz olarak ideolojik baskiya maruz
kalacagini sdylemistir (Said, 2005). Bu baglamda bir¢ok sanatginin eserinde toplumsal
olaylarin etkisi goriilmektedir. Kiltur endustrisi ile birlikte sadece kar amaci giiden
popliler miizik ve reklam miizigi sektorii olugsmustur. Bu da ayr1 bir miizik endiistrisinin
dogmasina sebep olmustur. Olusan bu miizik endiistrisi araciligiyla iiretilen miizik, kitle
iletisim araclartyla popiiler kiiltiir formlarina biiriindiiriilerek toplumsal ideoloji iiretimi -
daha ¢ok egemen ideolojilerin- gergeklestirilmektedir (Dursun, 2009).

Olusan miizik sektoriiniin bir getirisi olarak asir1 ve hizli tiiketim ideolojisi kitlelerin
hafizalarina islenmistir. Bu nedenle 21. yy.da topluma sunulan miizikte bir o kadar s1g ve
herhangi bir emek igermeyen miizik olarak yerini almistir (Akkol, 2018). Bu da toplumsal

degisimin miizige yansimasi seklinde olup, 21. yy. olusumlarini yansitmaktadir.

3.2. Yazin Sanatinda Toplumsal Ideolojik Yaklasimlar

Tarihte ilk olarak Siimer uygarlig: tarafindan kullanildig: bilinen ve tarihin seyrini
degistiren buluslardan birisi olan yazi, TDK sozliigiinde “diisiincenin belli isaretlerle
tespit edilmesi” olarak tanmimlanmaktadir (TUrk Dil Kurumu Sozlikleri, 2022). Bu
tanimdan da anlagilacagi gibi yazi Oncelikli olarak bireyde olusan diisiincenin
sekillendirilmesi olarak nitelendirilmistir. Insanhigin varlig: ile birlikte ortaya cikan
diisiince kavrami, yazinin icadina kadar sozlii olarak dile getirilmis, kiiltiirel 6gelerin
aktariminda da sozlii anlatim 6nemli bir yer tutmustur. Yazinin kesfedilmesi ile birlikte
sadece insanogluna ait duygu ve diisiinceler degil, ayn1 zamanda toplumlar1 olusturan
dini, sosyal veya kiiltiirel 6geler yazi araciligiyla nesilden nesile aktarilarak giiniimiize
kadar gelmistir.

Bir bilgiyi, bir duyguyu veya bir diislinceyi en saf haliyle yaziya ve s6ze dokmek
olanaksizdir. Her soze dokiilen kelime veya her anlatilan igerisinde ideoloji

barindirmaktadir. Bir olayi, bir durumu yaziya doktiigiimiiz zaman ya da anlattigimizda
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kendi bakis agimizla yorumlamis olmaktayiz. Edebi metinler nazim ve nesir olmak tizere
ikiye ayirmak miimkiiniidiir. Nazim bi¢imi siir tlirlerini kapsar iken nesir ise edebi
metinlerin siir disindaki “masal, deneme, Oyki, roman ve tiyatro” gibi diger tim
bicimlerini kapsamaktadir. Dolayisiyla ortaya ¢ikan her edebi metin tiiriinde, dilin
kullanim fonksiyonuna gore diinya gorlisii ve degerleri yonlendiren gerek egemen
iktidarin toplumsal ideolojilerini gerekse bunlari elestirmek igin sergilenen muhalif
ideolojileri bulmak gii¢ degildir (Bilgi¢, 2015).

Belirli fikirlerin, bir araya gelmesiyle ideoloji olusmaktadir. Bir bakima ideoloji
sOzciigii, diinya goriisiinii ifade etmektedir. Sanat eserini olustururken sanatci, toplum
icinde yasamini silirdiiren, yasadigi toplumun degerleriyle biiyliyen ve hayatint belli
degerler iizerinden ifade eden bir insandir. Bu baglamda her insan gibi sanat¢inin da bir
degerler sistemi ve diinya goriisii mevcuttur. Bu nedenle insan yapiti olan sanat eserini,
ideolojik faktorlerden tamamiyla arindirmak nispeten zordur. Bu durum edebiyat sanat
dali i¢in de gecerlidir. Edebiyat dil vasitasiyla ortaya ¢ikan bir sanat, dil ise simgesel
niteliklerinden meydana gelen diizenli bir yapidir. Dilin simgesel niteliginin dikkate
alinmasi, dil ve ideoloji arasindaki baglantiyr 6ziimsemek agisindan 6nem tagsir. Dilin
simgesel niteliginin toplum tarafindan 6ziimsenmesi ayr1 bir dnem tasimaktadir (Ates,
2020). Edebiyatin ideolojilerden soyutlanamayacagi diisiincesinde olan Cengiz’e (2015,
s.270) gore; var olanin esere tasinmasi ve eserin olusum siirecinde yazarin
yonlendirilmesinde ideoloji 6nemli bir unsurdur. “Yani toplumsal bilincin bir yansimasi
olarak edebiyat, ideolojiden beslenmekte ve ondan gii¢ almaktadir (Cengiz, 2015)”. Bu
nedenle yazarin, ideolojiden soyutlanmis bir olusum gerceklestirmesi diisiiniilemez.

Sanatin, egemen iktidarlarin toplumsal ideolojilerini halka yaymak i¢in listlendigi
rol, edebiyat icin de gegerli olmustur. Edebiyat, dil vasitasiyla ifade edilen bir sanat dalt
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyle ki; dil ile arasinda yakin bir iliski bulunan, gergekligin
simgesi olarak goriilen fikir ve ideolojiler, dil tarafindan sekillendirilir (Mardin, 1992).
Bu noktada tiretim malzemesi dil olan edebiyatin, ideoloji liretimi ve aktariminda biiyiik
bir rolii oldugu kesindir (Kinaci, 2014). “Giiniimiizde dil, bir iletisim aract olmanin
Otesine gegmis, toplumu yonlendiren, kisisel, {lilkesel, kiiresel ideolojileri yayan,
mesrulastiran bir arag, bir sédylem durumuna gelmistir (Ugan, 2007)”.

Bir¢ok yazar yasadigi donemde gergeklesen olaylari oziimseyerek eserlerine

yansitmistir. Ozellikle I. Diinya Savasi’ndan sonra sanatin giiciinii kesfeden egemen
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iktidarlar i¢in edebiyat, belirledikleri ideolojiler dogrultusunda toplumu yonlendirmek ve
egitmek adina ayri bir dneme sahip olmustur. Ciinkii edebiyat, herhangi bir topluma ait
olan kin, nefret, sevgi, savas, din, dnyargi, ulus, dil vb. kavramlar1 yeniden olusturmak
igin etkili ve kullanish bir aragtir. Tarih boyunca devletleri olusturan milletlerin tarihini,
sahip oldugu kiiltiiri veya bagimsizlik miicadelelerini anlatmasi bakimindan milli
marslar, toplumlar etkileyen ve yonlendiren bir etkiye sahip olmustur. Ciinkii milli
marslar 6zgiirliik, ulusguluk, kutsallik ve basar1 gibi kavramlar1 biinyesinde barindirir.
Cumhuriyetin 6nemli sairlerinden olan Mehmet Akif Ersoy’un yazdig istiklal mars1 da
buna 6rnek olarak gosterilebilir. Ozellikle muhafazakar ideolojiyi ve milliyetgilik

sOylemleri su dizelerde;
“Ruhumun senden, 11ahi, sudur ancak emeli:
Degmesin ma’bedimin gégsiine na-mahrem eli!
Bu ezanlar-ki sehadetleri dinin temeli.
Ebed1 yurdumun iistiinde benim inlemeli.
Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanli hilal;
Olsun artik dokiilen kanlarimin hepsi helal.
Ebediyen sana yok, irkima yok izmihlal:
Hakkidir, hiir yasamig bayragimin hiirriyet;
Hakkidir, Hakk’a tapan milletimin istiklal! (Ersoy, 1921)” agik¢a goriilmektedir.

Bu yoniiyle “ideolojileri ele aldigimiz zaman onlari, insanlara istikamet vermeye
yarayan birer harita olarak goririz (Mardin, 2019)”. Bu haritanin yol gésterimi farkli olsa
da nihai hedef benzerlik tagimaktadir. Almanya’da egemen iktidar olan Hitler, ideolojisi
dogrultusunda kendisine hizmet eden kurum ve kuruluglari desteklemis, muhalif tavir
sergileyen ideolojileri ise yasaklama yoluna gitmistir. Italya’da da durum pek farkl
degildir, donemin egemen iktidar1 olan Mussolini tiyatro, edebiyat, heykel ve resim gibi
birgok sanat alanini toplumsal ideolojisine perde olarak kullanmis ve desteklemistir
(Akengin, 2014).

Almanya ve italya’daki siirecin bir benzeri, Sovyetler Birligi’nde de goriilmektedir.
Stalin doneminde egemen iktidarin ideolojileri resmi bir edebi akim olarak “toplumsal
gerceklik” anlayist ile hayat bulmustur. Marksist ideoloji ve felsefesini temeline alan
“Sosyalist realizm” 1934 yilinda resmi olarak, donemin egemen iktidar1 Stalin tarafindan
da desteklenen I. Sovyet Yazarlar Kongresinde kabul edilmis ve Sovyetler Birligi’nde
egemen iktidarin toplumsal ideolojik yansimalart olarak edebi metinlerde hayat
bulmustur (Y1ldiz, 2019; Ozcelebi, 2008).
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Sosyalizmin giderek artan etkisi Bati edebiyatina da yansimigtir. 1945 yilinda
George Qrwell, kaleme aldig1 Anima Farm: A Fairy Story (Hayvan Ciftligi) adli eserde,
Sovyetler Birligi’nde meydana gelen olaylar1 mizahi bir dille anlatarak Sosyalizmin
elestirisini yapmustir (http-18). Fakat edebi metin yazarlarinin tarafsiz olmamasi
gerektigini ve dahasi edebiyatin, egemen iktidarin hizmetinde olmasi1 gerektigini savunan
Lenin, Sovyetler Birligi’nde 1905 yilinda yayinlanan bir gazetede yazdigi “Parti Orgiitii
ve Parti Edebiyat1” adl1 yazisinda konu ile ilgili sunlar1 yazmstir;

“...edebiyat proletaryanin genel davasindan bagimsiz, bireysel bir girisim olamaz kesinlikle.

Kahrolsun partisiz yazarlar! Kahrolsun edebiyatin iistiin insanlari1! Edebiyat, proletaryanin
genel davasinin bir pargasi haline gelmeli, biitiin proletaryanin politik olarak bilingli biitiin
onciileri tarafindan harekete gecirilen o tek ve biiyiik Sosyal-Demokrat mekanizmanin

“kiigiik bir carki ve vidast’ olmalidir... (Bingdl, 2011)”.

Egemen iktidarlarin benimsedikleri toplumsal ideolojiler ¢ercevesinde edebiyati bir
propaganda araci gormelerinin yani sira egemen iktidarlarin ideolojilerine karsi olan
mubhalif sanat¢ilar “toplumun yasadigi sorunlara, savasa, adaletsizlige ve umuda” dair
ideolojilerini eserlerine yansitmiglardir. Egemen iktidarin belirledigi ¢ercevede eser
iiretmeyi reddeden muhalif sanatci ve yazarlar, egemen iktidar tarafindan baski goérmiis
ve hatta bir¢ogu Sibirya’ya siiriilmiis hatta 6liim cezasina garptirilmistir (Akengin, 2014).

Bu donemin muhalif yazarlarindan biri de Sovyetler Birligi’'nde diinyaya gelen
Cengiz Aytmatov’dur. Yazar iktidarin egemen oldugu donemde “Giin Uzar Yiizyil Olur”
adli romanin1 kaleme almistir. Fakat yazarin Sovyetler Birligi dagildiktan sonra “Cengiz
Han’a Kiisen Bulut” adli bir roman1 daha yayimlanir. Yazarin kendi agiklamalarindan
“Cengiz Han’a Kiisen Bulut” adli romanin “Giin Uzar Yiizyil Olur” adli romanin bir
boliimii oldugunu fakat donemin egemen iktidar1 tarafindan yasaklanacagi diisiincesi ile
cikarildigini anlamaktayiz. Donemin sanat lizerindeki baski ve etkisini 6rneklemesi
acisindan 6nemli bir yer tutmaktadir (Akengin, 2014).

Egemen iktidarlarin toplumsal ideolojilerinin yansimasi, tiim diinyada oldugu kadar
iilkemizde de etkili olmustur. Cumhuriyetin ilani ile birlikte yapilan devrimlerin halka
yayllmast hususunda donemin Onde gelen yazar ve sairlerinden egemen iktidarin
ideolojilerini destekler nitelikte yazilar yazmalar1 istenmistir. Bu yazarlar arasinda,
Behget Kemal Caglar, Faruk Nafiz Camlibel, Kemalettin Kamu, Ahmet Kutsi Tecer,
Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Refik Ahmet Sevengil’i gérmek

miimkiindiir. Hatta tesvik i¢in bu isimlerden bazilar1 milletvekilligi ile 6diillendirilmistir.
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Bu isimlerden birisi de 1943 ve 1946 yillar1 arasinda milletvekilligi yapmis olan Refik
Ahmet Sevengil’dir. Devrim ideolojilerin topluma yayilmasinda edebiyatin bir arag
olarak kullanilmas1 gerektigini savunan Sevengil, egemen iktidarinin toplumsal
ideolojilerini desteklemek adina tiyatro, roman, hikdye ve gazetelerde kose yazarligina
kadar bir¢ok alanda yazilar yazmistir (Sahan, 2017).

Cumbhuriyetin ilanindan sonra devrim ideolojileri dogrultusunda girisilen kiiltiir
doniistiirme projelerini, bazi romancilar desteklerken bazilar1 ise egemen iktidarin
toplumsal ideolojilerine muhalif tavir sergileyerek elestirmislerdir. Bu gelismeler
dogrultusunda, egemen iktidar devrim misyonu ile yiikledigi toplumsal ideolojileri halka
yaymak i¢in kendi yapisina karsi tehdit olarak gordiigli muhalif ifadeleri bastirmak adina
4 Mart 1925°te yayinladigi Takrir-i Suk(n Kanunu’yla, tlkemizde muhalif ideolojiye
sahip bireyleri baskilamay1 amaglamistir (Kaciroglu, 2016).

Halide Edip Adivar, Resat Nuri Giintekin, Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi
yazarlar donemi arastirirken, yeni bir ulus olusturma adina yapilan uygulamalara elestirel
yaklagim sergileseler de daha ¢ok destekleyici davranig sergilemislerdir. Halide Edip
Adivar, Sinekli Bakkal romaninda; Dogu-Bati sorunsalina yonelmis, Batiy1 akilci
yoniiyle temsil eden Peregrini karakteri ile Doguyu mistik yoniiyle temsil eden Rabia’y1
evlendirerek kolayci ¢6ziim yoluna gitmistir. Resat Nuri Gilintekin 1926 yilinda Yesil
Gece’yi, 1946 yilinda ise Miskinler Teknesi’ni kaleme almus, kiiltiirel yenilikleri yliceltici
ve gelenegin gizemli dgelerini elestirici konular iizerine yogunlagmustir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’'nun Yaban romaninda, Anadolu toplumunun
ulusculuk ideolojisine ulasmakta bir engel teskil ettigi izlenimi yaratilmigtir.
Karaosmanoglu, Cumhuriyet Déneminin felsefesini, ideolojik olarak romanlarinda
acikca yansitmistir. Orneklerde de goriildiigii gibi dénemin romancilart kiiltiir
doniistimlerini igsellestirip, kendi bakis agilarina goére inceleyerek romani ideolojik bir
ara¢ olarak kullanmislardir. Bu baglamda, bu donemde yazilan romanlarda ideolojik
endisenin, edebi endiselerin Oniine gectigi sdylenebilmektedir (Glindiiz, 2022).

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte devrim misyonunu Ustlenen, toplumsal ideolojinin
egemen oldugu lilkemizde 1960 yilindan sonra, egemen iktidarin ideolojilerine karsi
mubhalif ideolojilerin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu cesitlilik iilkemizdeki edebiyat

sanatin1 da oldukga etkilemistir. Egemen iktidarin ideolojisi karsisinda yer alan muhalif
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yazarlar tim toplumlarda oldugu gibi iilkemizde de yasaklanmis ve hatta bazen
yargilanmistir (Y1lmaz, 2010).

Bu donemin sanatcilar arasinda “Sabahattin Ali, Nazim Hikmet, Rifat Ilgaz, Hasan
Izzettin Dinamo, Aziz Nesin ve Orhan Kemal, Cahit Irgat, Enver Gokce, Omer Faruk
Toprak, Attila ilhan, A. Kadir, Ahmet Arif, Mehmet Kemal, Mehmet Basaran, Hasan
Hiiseyin Korkmazgil, Siikkran Kurdakul, Arif Damar, Fethi Giray, Fazil Hiisnli Daglarca
ve Ceyhun Atuf” gosterilmektedir (Erol ve Tas, 2017).

Donemin onemli sairlerinden Can Yiicel, Deniz Gezmis’in idam edilmesi tzerine
su siiri yazmistir,

“En uzun kosuysa elbet

Tiirkiye’de de devrim

O, onun en giizel yiiz metresini kostu

En sekmez liiverin namlusundan firlayarak...

En hizlisiydi hepimizin,

En 6nce gogiisledi ipi...

Aciyorsam sana anam avradim olsun

Ama ask olsun sana ¢ocuk, Ask olsun! (Uzun, 2014)”.

Tiim bu yazilanlardan yola ¢ikarak roman, deneme, siir, hikaye veya masal gibi
hicbir edebi metin tiirliniin ideolojiden bagimsiz oldugu diisiinlilemez ve yazarin
goriislerinden soyutlanamaz. Bu nedenle edebi metinlerde ideolojinin varligini goz ard
etmek, yazinsal eser igin yazari yok saymaya esdeger olarak gorulebilir. Bilhassa belirli
donemlerdeki toplumun sorunlarina gonderme yapan muhalif ideolojilerin eserlerini géz
Oniine aldigimizda ideolojilerin varlig1 daha belirgin sekilde goriilecektir (Bilgig, 2015).
Egemen iktidarin toplumsal ideolojisi kadar, eseri iireten sair veya yazarin da kendisine

ait ideolojisinden izler tagimaktadir.

3.3. Gosteri Sanatlarinda Toplumsal Ideolojik Yaklasimlar

Gegmisi M.O. 6. yy.a kadar uzanan tiyatro, diisiince ve duygularin topluluk
karsisinda sergilenmesi esasina dayanmaktadir. Seyirlik anlamina gelen Yunanca
“theatron” kelimesinden tiiremistir. Antik Yunan’da dinsel torenlerde bag bozumu tanrisi
Dionysos i¢in yapilan gosteriler oldugu kabul edilmektedir. Bu dénemde Sophokles,

Euripides ve Aiskhylos 6nemli oyun yazarlari arasinda yer almaktadirlar (Ortayli, 2023).
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Antik Yunan doneminde gelisen tiyatro, Roma Déneminde ve Orta Cag doneminde
de toplum igerisinde varligini siirdiirmiis ve gelismeye devam etmistir. Antik Yunan
tiyatrosu Ornek alinarak tanrilar i¢in ayinler veya merasimler olarak ortaya ¢ikan Roma
tiyatrosu, konusmalara miizigin eklenmesiyle tiyatro gelenegine yeni bir boyut
kazandirmistir. Livius Andronicus, Yunanca bir tiyatro oyununu Latinceye cevirerek
Yunan tiyatrosunu Roma’ya tanitan kisi olarak tarihteki yerini almistir. Roma déneminin
en 6nemli tiyatro eseri “Horatius’un Ars Poetika” olarak bilinmektedir (http-19). Orta
Cag’da ise tiyatronun giiciinii fark eden egemen iktidarlar ve kilisenin baskis1 tiyatronun
dini bir ara¢ olarak gorev almasina neden olmustur (http-20).

Orta Cag’da kilisenin baskilarindan dolay1 tiyatro oyunlari destanlar ve dini
hikayeler iizerine dayanmaktadir. Ozellikle Avrupa’da kilisenin toplum yasamini
diizenlemek i¢in uyguladigi kurallar tiyatronun icerigini siisledigi goriilmektedir. Bati’da
Hz. Isa’nm hayati, Dogu’da ise Hz. Ali’nin evladmnin sehit edilmesi olaylar tiyatroya
tasinmistir. Bu tiyatrolar ile dinsel ideolojiyi toplum iizerinde etkin kilmak ve toplum
hafizasinda canli tutmaya yonelik olusturulmustur (Ortayli, 2023). Kilisenin baskis1
altindaki tiyatro Ronesans ile yeniden canlanma imkani bulmustur. 16. ve 18. yy. arasinda
ftalya’da “Commedia Dell’arte” isimli tiyatro kendisinden sdz ettirirken, Fransa’da
“Moliere” modern komedi tiyatro anlayisinin temellerini olusturmustur. Ingiltere’de ise
diinyay1 bir oyun sahnesine benzeten William Shakespeare tiyatro perdesini aralamigtir
(http-19).

Tiyatro, tarih siireci igerisinde egemen iktidarlar tarafindan toplumu yonlendirmek
adina etkin bir iletisim araci olarak kullanilmaya devam etmistir (Ortayli, 2023). 20. yy.in
ilk ¢eyregi sadece askeri agidan degil, toplumsal, siyasi, kiiltiirel ve ideolojik agidan da
degisimlerin oldugu bir siire¢ olmustur. Toplumlarin gelisim ve degisim siireclerinde,
egemen iktidarin veya muhalif goriislerin ideolojilerini toplumlara sundugu en etkili
araclar arasinda tiyatro da yer almaktadir. 1929 yilinda Avrupa’daki is¢i sinifinin yasadigi
sorunlart dile getirmek ve egemen iktidar elestirmek icin Erwin Piscator tarafindan
hazirlanan “Politik” adli tiyatro oyunu Almanya’da sergilenen ilk politik tiyatro oyunu
olma 6zelligini tasimaktadir (Gorsel 3.1). Muhalif bir tavir sergileyen bu tiyatro oyunu,
egemen iktidarin ideolojisini elestirmenin yani sira toplumu bilinglendirme islevide

gormiistiir (Ozmen, 2015).

52



Gorsel 3. 1. Erwin Piscator, “Politik” Tiyatro oyunu, 1929, (http-21)

Ulkemizde orta oyunu, meddah ve kdy seyirlik oyunlari olarak varligini siirdiiren
tiyatrosunun modern anlamda ilk 6rnegi Namik Kemal’in milliyetgi ideolojisinin bir
yansimasi olan “Vatan Yahut Silistre” oyunudur (Gorsel 3.2). Osmanli doneminde Sultan
Abdiilmecid tarafindan sarayda yaptirilan tiyatro giiniimiizde Sehir Tiyatrolar1 olarak

varligini stirdiirmektedir.

Gorsel 3. 2. Namik Kemal, “Vatan Yahut Silistre”, Eserin sahnedeki ilk gosterimlerinden biri, (http-22)

Tiyatro tarihinde ki diger 6nemli bir isim ise yaptig1 ¢alismalar ile Cagdas Tiirk
Tiyatrosu’nun temellerini Muhsin Ertugrul’dur. 1927°de donemin konservatuvari olma
Ozelligi tasiyan Dariilbedayi’nin basina gegmis ve bir¢ok arastirma yapmustir (http-23).
1923 ve 1940 tarihleri arasinda yazilan tiyatro eserleri, “Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet
reformlar1” gibi konular etrafinda sekillenmistir. Bu donemde yazilan Hiisamettin Isin’1in
“Atatiirk'e ilk Kurban (1935)” adli tiyatro eseri, Cumhuriyet devrimlerini konu edinen

tiyatro eserlerine 6rnek teskil etmektedir.
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1949 yilinda Devlet Tiyatrolarinin kurulmas: ile lilkemizde tiyatro yayginlasmaya
baslamistir. Fakat bu donemde yapilan tiyatrolar daha ¢ok siyasi elestiri {izerine
odaklanmis ve mubhalif bir tavir sergilemistir. Resat Nuri Giintekin’in Yaprak Dokiimii
(1930), Kesanli Ali Destan1 (1964) ve Ahmet Kutsi Tecer’in Kosebasi’s1 (1984) gibi
tiyatro oyunlar1 dénemlerine damga vuran oyunlar olarak gdsterilmektedir (Ozmen,
2015).

1967 yilinda Haldun Taner tarafindan kurulan Devekusu Kabare tiyatrosu Tiirk
tiyatrosunda bir doniim noktas1 olmustur. Taner’e gore kabare toplumda yer alan guincel
konularin saka ile birlestirilerek halka anlatilmasidir. Giindelik yasamin bir elestirisi
olarak halka ulasan kabare tiyatrosu kendini bulundugu doneme goére yenilemek
zorundadir. Haldun Taner’in baslatmis oldugu kabare tiyatro anlayisin1 Zeki Alasya,
Metin Akpinar, Nejat Uygur, Levent Kirca ve Ferhan Sensoy gibi sanat¢ilar devam
ettirmistir (Basat, 2010). Daha ¢ok siyasi elestiri ve toplumun yasadigi sorunlari dile
getiren tiyatro oyunlar1 sahnelense de orta oyunu, meddah, Hacivat ve Karagbz gibi
geleneksel tiyatro oyunlarida sergilenmistir (http-24).

Egemen iktidarlar kendi toplumsal ideolojilerini toplumlara 6zimsetmek,
varliklarin1 mesru kilmak veya hakliliklarini ispatlamak i¢in, egemen iktidarlara ragmen
toplum icerisinde varliklarmi siirdiiren bazi topluluklar, kurumlar veya sanatgilar da
toplumsal veya bireysel olarak muhalif ideolojilerini ortaya koymak adina miizik,
edebiyat, tiyatro, sinema, gazete, mimari, heykel ve resim gibi sanatsal araclara
bagvurmuslardir (Ersdz, 2011).

Tiyatronun igerisinden dogan bale ve opera i¢in de durum farkli degildir.
Tiyatronun bir dali olan opera, diyaloglarin miizik esliginde sarki olarak sdylendigi
miizikli bir sahne sanatidir. Sahneledigi konular1 efsanelerden, tarihten, mitolojiden ve
guincel toplumsal olaylardan alan opera, tim sanatlar1 igerisinde barindirabilmektedir
(Canbolat, 2016).

Egemen iktidarlarin toplumsal ideolojilerini toplumlara aktarim bi¢imi olarak
diizenlenen opera, ozellikle 20. yy.da egemen iktidarlarin milliyet¢ilik yapisimi inga
etmelerinde kullandiklar1 5nemli bir arag haline gelmistir. italya’da baslayan opera sanati,
farkli iilkelere yayildik¢a, her tilkenin kendi tarihsel ve toplumsal ger¢ekleri, deneyimleri
ve de karakterleri ulusalc1 bir sekilde opera eserlerine de yansimistir. Italya’da Verdi’nin

operalari1 ve Almanya’da Wagner’in c¢aligmalari ulus bilinci amaciyla toplumsal
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ideolojilerin aktarilmasinda kullanilmigtir (Turan, 2018). Opera eserlerinde ortuli bir
sekilde aktarilmak istenilen ideolojilerin masalsi bir anlatimla islendigi gorilmektedir.

Ulkemizde ise bizzat Atatiirk tarafindan Miinir Hayri Egeli’ye hazirlatilan ‘Ozsoy’
adli opera c¢aligmasi iilkemizin ilk operasi olma 6zelligini tagimasinin yani sira icermis
oldugu toplumsal ideolojiler ve egemen iktidar eliyle operanin, ideolojilerin topluma
yayillmasi amaciyla kullanilmasi bakimindan ayri bir 6nem arz etmektedir. Sonraki
siirecte egemen iktidarin gergeklestirdigi devrimleri topluma Oziimsetme amaciyla,
Ahmet Adnan Saygun “Tasbebek™ adli operay1 bestelemistir. Goriilmektedir Ki, tim
diinyada oldugu gibi iilkemizde de opera sanati toplumsal ideolojilerin yayilmasi igin bir
arag olarak kullanilmistir (Ozer, 2017). Dénemin Milli Egitim Bakani1 Hasan Ali Yiicel’in
“Biz tiyatro ve opera seklindeki temsil sanatini, bir medeniyet meselesi halinde aliyoruz”
sozleri egemen iktidarin tiyatro ve opera sanatina bakis agisini Ozetler niteliktedir
(Katoglu, 2009).

ftalya’da Ronesans’da ortaya cikan diger bir sanat dali ise bale’dir. Italya’da
baslayan bale sanati, daha sonra Danimarka, Isveg, Fransa, Sovyetler Birligi ve diger
ilkelere dagilmistir. Sovyetler Birliginde sahnelenen “Kugu Goli Balesi, Uyuyan Giizel
Balesi ve Findikkiran Balesi” gibi bilinen eserler buradan diinya geneline yayilmistir
(Canbolat, 2016) (Gorsel 3.3).

Gorsel 3. 3. Kugu Gélii Balesi, (http-25)

1920’li yillardan itibaren Sovyet Birligi ile sanat alaninda kurulan iligkiler
sonucunda "Cumhuriyet’in Onuncu Y1l Kutlamalar" cercevesinde Tiirkiye’ye davet
edilen Sovyet sinemacilar tarafindan ¢ekilen "Tiirkiye’nin Kalbi: Ankara" filmi sanat

alaninda iki tilke arasindaki bagi daha da giiclendirmistir (Kiyican, 2017).
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Bu donemde Ulkemiz ile Sovyetler Birligi arasinda kurulan yakin iligkiler 1945
yilina kadar devam etmistir. Bu iligkiler sayesinde Sovyetler Birliginde oldugu gibi
sanatin giicii egemen iktidarin himayesine girmistir. Sovyetler Birliginden gé¢ eden
Lydia Krassa Arzumanova ¢abalari ile Istanbul’da bale egitimi verilmeye baslanmistir.
Atatiirk’lin destekleriyle ytriitiilen bu ¢caligsmalar sonucu olusturulan gdsteri, 1931 yilinda
“Casa D'italia” binasinda sergilenmistir. Daha sonra 1948 yilinda Yesilkoy Bale Okulu
olarak ilk resmi egitimler siirdiiriilmiistiir. Giiniimiizde ise Istanbul, Ankara, Mersin,
Hatay, Izmir, Adana ve Antalya’da konservatuvar biinyelerinde bale egitimleri
strdurilmektedir (Kiyican, 2017).

Egemen iktidarlarin toplumsal ideolojileri gerek tiyatro eserleri igerisinde gerekse
opera, bale ve dans gibi gesitli gosteri sanatlarinda kendisine yer bularak, topluma
yayllma amaci giitmiistiir. Bu araglardan biri olan tiyatro, s6zlerin, kostiimlerin,
oyuncularin, miizigin ve tabi ki izleyicinin bir birlesimi olarak sinema ile i¢ ige bir
yaklasim sergilemistir. Bazen sinema filmlerinden tiyatro sahnelerine uzanan bir siireg,

bazen de tiyatro oyunlarindan sinema salonlarina uzanan bir siire¢ yaganmistir.

3.4. Sinema ve Animasyonda Toplumsal Ideolojik Yaklasimlar

Insan yasaminda 19. yy.dan beri var olan sinema, birbirini takip eden sesli veya
sessiz olabilen gorintiler serisidir. Sinema filmleri konu ve igerik bakimindan bilim
kurgu, dram, aksiyon, belgesel ve korku gibi, uzunluk acisindan kisa veya uzun metrajli
film gibi bir¢ok kategoriye ayrilmaktadir. Teknolojinin degismesi ile birlikte ii¢ boyutlu
filmlerde insan yagamindaki yerini almistir (Canbolat, 2016). Sinema, ait oldugu donemin
toplumsal ve ideolojik olgularim1 yansitan, yonlendiren ve devamliligini saglayan bir
nitelige sahiptir. Bu nedenle sinemay: toplumsal yapidan ayri diislinmek miimkiin
degildir.

Gosteri sanatlarinin en etkin roliine sahip sinema, bir yandan egemen iktidarin
ideolojisine aracilik yapmis, bir yandan da toplumun sorunlarina 11k tutmak adina
mubhalif ideolojilerin sozciisii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu nedenledir ki sinema,
olaylar1 oldugu gibi degil de egemen iktidarin veya onu flireten ideolojinin fikirleri
dogrultusunda sekillenerek olaylar1 yansitmaktadir (Dursun, 2009). Sanat eserlerini
icinde bulundugu toplumun kiiltiir yapisindan soyutlayarak degerlendirmek miimkiin

degildir. Ciinkii sanat, ortaya c¢ikis siirecinde var oldugu toplumun kiiltiirel, siyasi,
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cografi, ekonomik gibi tiim olgularini izerinde tasimaktadir. Gianetti’ye gore; bir sinema
filmi ideolojiden kesinlikle yoksun degildir (Erkilig, 1997).

Lumiere kardeslerin 1895 yilinda Fransa’da icat ettikleri arag ile ¢ektikleri “Trenin
Gara Girisi” adl1 film, sinema tarihinin de miladi olarak goriilmektedir. Cikis noktas1 her
ne kadar eglence olsa da kisa zamanda elinde bulundurdugu gii¢ fark edilen sinema,
ideolojilerin yiiklendigi kitlesel bir iletisim aracina donilismiistiir (Arin, 2020).

Gosteri sanatlarin giiciinii kesfeden egemen iktidarlar bu sanatlar1 toplumsal
ideolojileri icin kullanmaktan geri durmamislardir. Oyle ki, Amerika Birlesik Devletleri,
Almanya, Italya, Sovyetler Birligi, Japonya, Ingiltere, Kiiba ve Cin gibi birgok iilke, L.
Diinya Savasindan sonra sinemay1 toplumsal ideolojilerini yaymak i¢in bir arag¢ olarak
kullanmis ve himayeleri altinda tutmak i¢in devlet eliyle tiyatro salonlari, tiniversiteler ve
film stiidyolar1 gibi kurumlar kurmuslardir (Ersdz, 2011).

I. Diinya Savasi’ndan sonra biitiin diinyaya film ithal eden Amerika Birlesik
Devletleri’nde sinema hizli bir sekilde endiistrilesmistir (Kirag, 2011). Bunun en dikkat
ceken Ornegi ise Amerika Birlesik Devletleri’ndeki egemen iktidar tarafindan desteklenen
Hollywood film endiistrisidir. Egemen iktidarin kontrolii altindaki Hollywood film
endiistrisi, Vietnam Savasi sonrasi yasanilan act ve yenilgi yerine, filmlerinde Amerikan
milliyetciligini, savasin hakliligin1 ve kahramanlik duygularimi isleyerek bunu sadece
Amerikan halkina degil tiim diinyaya yaymislardir (Dursun, 2009).

Durum ingiltere, Italya, Almanya ve Sovyetler Birligi iginde farklilik
gostermemektedir. Ingiltere sinemasinda Grierson, sinemayr egemen iktidarin
propaganda araci olarak kullanirken, Sovyetler Birligi’nde 1917 yilinda Moskova’da
kurulan sinema Enstitlisii aracilifiyla toplumsal ideolojiler sinema yonetmenlerinin
onune bir dayatma olarak sunulmustur (Kirag, 2011).

Sovyetler Birligi’nin 1917 yilindaki egitim ve kiiltiir islerinden sorumlu Anatoli
Vasilievi¢ Lunacharsky’in yaptigi ilk ¢alisma, devrimin ilk yillarinda Petrograd sehrinde
iki oglu ve esi ile birlikte yasayan bir profesoriin hikayesinin anlatildigi “Uplotnenie,
Elele Vermek (1918)” filmini iilke ¢apinda dagitmak olmustur. Sinemanin, toplumun
tizerindeki etkisini fark eden Lenin, devrim ideolojisinin topluma yayilmasi ve

yuceltilmesi hususunda sinemay1 baslica arag olarak kullanmistir (Sadakoglu, 2020).
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Gorsel 3. 4. Sergei Eisenstein, “Potemkin Zirhlis1”, Film afisi, 1925, (http-26)

Sovyetler Birligi doneminde yapilan “Potemkin Zirhlis1 (Sergei Eisenstein, 1925)”
gibi filmler, halkin egemen iktidarin ideolojisini 6ziimsemesi amactyla kullanilmistir
(Gorsel 3.4). Sovyet Birligi’ndeki egemen iktidarin ilk amaci sinema filmleri araciligiyla
komiinizm ilkelerini sadece Sovyetler Birligi’ne degil, diinya capina yayilmasi
hedeflenmistir (Rotha, 1996).

Mussolini’nin Italyasinda sinemaya destek saglayarak onun propaganda giiciinden
faydalanmak adina ¢alismalar yiiriitmiistiir. “Four Step in the Clouds” (Bulutlarda Dért
Adim) ve “Under the Roman Sun” (Roma Giinesi Altinda) filmleri bu donemim 6nemli
filmleri arasinda yer almaktadir (Kirag, 2011).

Almanya’da ise sinema filmleri genellikle egemen iktidar1 6vme, ulusalcilik,
Yahudi ve komunizm karsithgimi barindirmaktadir. Hitler Jungle Quex (Hitler Genci
Quex), Zwei Gute (Iki Iyi Arkadas), Sieg des Glaubens (Inancin Zaferi), Triumph des
Willens (Iradenin Zaferi), Jud Siiss (Yahudi Siiss) gibi filmler toplumsal ideolojilerin
yansimasina ornek teskil etmektedir (Ersdz, 2011).

Avrupa’da bu gelismeler yasanirken, iilkemizde bu gelismelerden etkilenmistir.
Cumhuriyetin ilk yillarinda {iretilen sinema filmleri, iilkede sahnelenen tiyatro
oyunlarindan, yabanci filmlerden ya da yabanci romanlardan uyarlanmistir (Erkilig,
1997). Ulkemizde sinema, 1917 yilinda Mehmet Rauf’un oyunundan uyarlanarak, Sedat

Simavi tarafindan “Pence” adiyla ¢ekilen sessiz film ile baslamistir (Kirag, 2011).
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Bu filmin yami sira Cumhuriyet Devrimlerinin ideolojileri dogrultusunda
milliyetcilik kavramini giliglendirmek i¢in, donemin 1923 yilinda ¢ekilen “Atesten
Gomlek”, 1932 yilinda ¢ekilen “Bir Millet Uyaniyor” ve 1948 yilinda ¢ekilen “Vurun
Kahpeye” filmleri 6nem arz etmektedir. Muhsin Eriisirun yonettigi “Bir Millet
Uyaniyor” adli sinema filmi tilkede ki ulusalcilik savunucular ile hilafet savunuculari
arasindaki ¢atismalar1 konu edinmektedir.

1961 yilinda olusan siyasi ortamin etkisi ile baglayan Yesilcam filmleri, daha ¢ok
erotik ve arabesk izler tasiyan bir yapiya sahiptir. 1970’lere gelindiginde lilkemizdeki
siyasi iktidarsizliklar ve buhranlar sonucu yasanan siirecte Yilmaz Giiney’in senaryosunu
yazdig "Siirti (1978)” adli sinema filmi donemin Tiirkiye’sinde toplumun yasamini tiim

gercekligi ile beyaz perdeye tasimistir (Erkilig, 1997) (Gorsel 3.5).

& MELIKE DEMIRAG '
TARIK AKAN TUNCEL KURTIiZ
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Gorsel 3. 5. Zeki Okten- Yilmaz Giiney, “Siirii”, Film afisi, 1978, (http-27)

Ulkemizde 1980’lere kadar hakim olan Yesilcam film endiistrisi, daha sonraki
siirecte egemenligini kaybetmeye baslamis ve Yesilcam filmlerindeki dramatik
anlatimlar yerini yeni bigimlere birakmistir (Kirag, 2011). 1990’11 yillarda dénemin
egemen iktidarina ait ideolojilerin yiiklenicisi konumundaki sinemaya karsin, toplumun
icerisinde bulundugu sosyal durumu elestiren muhalif sinema filmlerinin de ¢ekildigini
gormekteyiz. Propaganda (1999) ve Abuzer Kadayif (2000) filmleri, bu tarz muhalif
filmlere 6rnek teskil etmektedir (Tirpan, 2004).
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Glinlimiizde ise sinema kullanimi Oyle bir hal almistir ki; Amerika Birlesik
Devletleri tarafindan bir iilkeye operasyon yapilmadan 6nce Hollywood film endiistrisi
tarafindan operasyon diizenlenmekte ve savas i¢in gerekli zemin sinema filmleri
aracihigiyla olusturulmaktadir. Ozellikle I. Diinya savasindan sonra Amerika Birlesik
Devletleri’ne ¢ok sayida miisliimanin gog¢ etmesi, sinema filmlerinde Arap diismanlig ve
Islamiyet karsitlig1 olarak kendine yer bulmustur. Filmlerde miisliimanlar ¢élde yasayan,
kolelik yapan, bagnaz ve ilkel insanlar olarak betimlenmistir. Bu Hollywood sinema
endiistrisinde egemen iktidarin sdylemleri yaninda Islam karsithginin yer almasi bir
dontisiimiin baslangici olmustur. Boylece sinema, sadece egemen iktidarin toplumsal
ideolojilerine degil, ayn1 zamanda dini ideolojilere de hizmet eden bir ara¢ konumuna
gelmistir (Ersoz, 2011).

Sinemanin etkin giicii sadece yetigkinler lizerinde degil ¢ocuklar iizerinde de etkin
bir sekilde kullanilmistir. Bireyin kisiliginin ilk olusum asamasi olan ¢ocukluk dénemi,
temel toplumsal normlarin 6grenildigi ve kisilik olusumunun gelistirildigi bir donem
olarak tanimlanmaktadir. Cocukluk bireyin yasadigi toplumu ve hayati anlamlandirdig:
en etkin donem olarak gorilmektedir. Bu nedenle ¢izgi film endUstrisinin hedef Kitlesinin
¢ogunlugunu ¢ocuklar olusturmaktadir. Egemen ideolojilerim kontroliinde olan ¢izgi film
endistrisi “vermis oldugu mesajlarla ¢gocuklarin zihinlerinde kaliplagmig rol modeller ve
belirli bir ideolojik bakis agis1 yaratmaktadir (Ozsel, 2018)”.

20. yy.da televizyon animasyon filmlerinin toplumla bulusmasinda etkin bir rol
oynamigtir. Fakat 21. yy.da teknolojinin gelismesiyle birlikte animasyon filmleri yeni
medya platformlarinda daha genis Kitleler tarafindan izlenme olanagi bulmaktadir.
Gunumuzde her yastan insanin izledigi, fakat genellikle daha ¢ok ¢ocuklar tarafindan
izlenen animasyon filmlerdeki karakterler izerinden egemen ideolojilerin aktarilabilmesi
animasyon filmlerini ideolojinin odag: haline getirmektedir.

Avrupa’da yayinlanan ve ideolojinin odagindaki animasyon filmleri arasinda
Sirinler, He-Man, Superman ve Oriimcek Adam 6rnek olarak gosterilebilmektedir.
Ornegin 1958 yilinda Belgika’da Uretilen ve Cocuklar tarafindan begenilerek izlenen
“Sirinler” ilk bakista kendi kurduklar1 bir kdyde yasayan, birbirlerine bagl tyelerden
olusan bir toplum olarak yansimaktadir. Fakat daha detayli incelendiginde Sirinlerin
yaraticist Karikatlrist Pierre Culliford’un Sovyetler Birligi hayran1 oldugu ve Sovyet

egemen ideolojisini yarattigi animasyon filmine aktardigi gorilmektedir. Oyle ki;
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animasyon filminin orijinal adi olan “Smurfs”, “Socialist Men Under Red Father” (Kizil
Baba’nin YOnetimi Altindaki Sosyalist Adamlar) ifadesinin bas harflerinden
olusmaktadir. Diger bir olay ise Sirinler animasyon film miiziginin “Sosyalist

Enternasyonal” mars ile birebir ayni olmasidir (http-29).
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Gorsel 3. 6. Sirinler, (http-28)

Cizgi filmdeki yansimalar bu kadarla sinirl degildir. Sirinlerin yasadig1 “Sirinkoy”
Komiinizm’in tam esitlik ilkesine uygun olarak tasarlanmistir (Gorsel 3.6). Kdyde biitlin
isler el birligi ile birlikte yapilmakta ve sorumluluklar paylasilmaktadir.

Ulkemizde 1948-49 yillar1 arasinda Vedat Ar’in yoneticiliginde baglayan kurslar
ile adim atilan animasyon yolculugu, Yiiksel Unsal’in y&netimindeki “Evvel Zaman
Icinde” ve “Nasrettin Hoca” filmleri ile devam etmistir (Senler, 2005). 1960 yillarda yurt
disinda egitim alarak yurda doénen Turgut Demirag ve Yiiksel Unal gibi sanatcilarin
etkileri animasyon filmlerine yansimaya baglamistir. Bu sanatgilar “1970’lerden itibaren
televizyon, 1990 yilindan itibaren de TRT nin yolsuzluk iddiasiyla yerli animasyon film
yapimlarmi durdurmasi sebebiyle belediye, Diyanet Isleri Baskanlig1 gibi gesitli kamu
kurumlari i¢in animasyon {iretmislerdir (Alici, 2021)”.

Bu dénem de kurulan; Istanbul Reklam, Pasin Benice Animasyon, Kare Ajans,
Sinevizyon, Karikatir Ajans, Radar Reklam, Stiidyo Cizgi, Canli Karikatiir ve Ajans
Bulu 6ne ¢ikan ajanslar arasinda gosterilebilir. Istanbul Reklam Ajansi animasyon
filmleri tiretimine baglasa da 1981 yilinda ¢izim yapan sanatc¢ilarin ayrilmasi ile
kapanmigtir. Animasyon film {iretimine katkida bulunan diger kuruluslar arasinda yer

alan ve Ali Ulvi ile bir araya gelen c¢esitli karikatiiristin kurdugu Kare Reklam gegirdigi
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degisimlerle yerini Stidyo Cizgiye birakmistir. “Evliya Celebi” ve “Karagdz” gibi
tiplemeler Stiidyo Cizgide gergeklestirilmistir (Senler, 2005) (Gorsel 3.7).

Gorsel 3. 7. Evliya Celebi, Stiidyo Cizgi, 1968, (http-30)

Egemen iktidarlar tarafindan kismen desteklenen televizyon yayinciligi, festival ve
yarigmalarin etkisi ile 1970’lerden 1990’lara kadar farkli alanlarda animasyon filmleri
iiretilmistir. Akademik anlamda ise 1990 yilinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi Cizgi Film ve Animasyon Bolimii’niin agilmasiyla animasyon konusunda
akademik arastirmalar yiiriitilmeye baslanmistir. Fakat TRT’nin animasyon filmleri
tizerindeki destegini ¢cekmesiyle lilkemizde animasyon film tretimi, 2008 yilina kadar en
durgun donemini yasamistir. 2008 yilinda egemen iktidarin destekleri ile TRT Cocuk’ un
yayimn hayatina baslamasiyla animasyon filmleri hizli bir gelisim donemine girmistir
(Alic1, 2021).

Ulkemizde yaymlanan ve ideolojinin odagindaki animasyon filmleri arasinda
Rafadan Tayfa ve Bilgecan Dede 0Ornek olarak gosterilebilmektedir. TRT Cocuk
kanalinda yaymlanmaya baglayan “Rafadan Tayfa”, 1990°l1 yillarda Istanbul’un bir
mahallesinde yasayan bir grup cocugun maceralarint anlatmaktadir (Gorsel 3.8). Filmde
one ¢ikan kilolu erkek ¢ocugu Hayri’dir. Filmdeki olay Orgisi Hayri’nin etrafinda
gelismekte ve sekillenmektedir. Animasyon filminin diger dikkat ¢eken 6zelligi ise Rock
N’ roll, rap ve tiirkii gibi bircok farkli miizik tiiriiniin harmanlanarak mars seklinde
sunulmasidir. Ge¢gmis ile bugiiniin modern miizik unsurlar1 biinyesinde barindiran kavsak

noktasi olarak sunulmaktadir.
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Gorsel 3. 8. Rafadan Tayfa, Animasyon film, 2019, (http-31)

Genel olarak bakildiginda film agirlikli olarak erkek ¢ocuklarmin oyun sahasinda
gecmektedir. Olay orgiisii i¢erisinde aktarilanlar geleneksel erkek modelinin ve toplumsal
cinsiyet kurulumunun yasam alanlarindaki yansimasi olarak goriilmektedir. “Bu
yansimada belirli 6zellikler bir cinse, digerleri ise karsi cinse atfedilir ve burada sz
konusu olan ideolojik bir isleyistir (Alici, 2021)”. Bu yoniiyle “Rafadan Tayfa” egemen
iktidarin muhafazakar ideolojisinden izler tasimaktadir (Gorsel 3.8). Bu yonilyle genelde
topluma dair niteliklerin, 6zelde ise egemen iktidarin ideolojisini topluma aktarma araci

olarak misyonunu yerine getirmektedir.

3.5. Gorsel (Plastik) Sanatlarda Toplumsal Ideolojik Yaklasimlar

Ering’in sanat alanlarimi siniflandirmasiyla, plastik sanatlar olarak nitelendirilen
mimari, resim, heykel, grafik ve seramik gibi sanat disiplinleri, sanatin bir pargasi olarak
insanlik tarihi boyunca toplumlardan etkilenmis ve dontisiim geg¢irmistir (Ering, 2004).
Insanhigin varhgindan giiniimiize dek sanat belirli ideolojiler igin aract konuma
indirgenmistir. Ozellikle 20. yy.da egemen iktidarlar toplumu sekillendirmek adia
sanatt, toplumsal ideolojilerinin propagandasina doniistiirmiislerdir. Bu donemde
sanat¢ilarin eserlerini iiretirken bagvurduklari yontem, teknik ve malzemeler farklilik
gosterse de tirettikleri eser, egemen iktidarlarin hizmetkar olarak gorev yapmistir. Bu
yonuyle gorsel sanatlar, toplumsal ideolojilerin yayilmasinda ve topluma iletilmesinde

6nemli bir misyon iistlenmistir.
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3.4.1. Mimarhkta toplumsal ideolojik yaklasimlar

Temelinde insanlarin ihtiyaglarini karsilamak amaciyla insa edilen mimari yapilar
zamanla egemen giiciin veya kisilerin toplumsal ideolojik diisiinceleri dogrultusunda
sekillenmistir. Hasol (1979, s.356) gore; “Insanlarm yasamasini kolaylastirmak ve
barinma, eglenme, dinlenme, ¢aligma gibi eylemlerini siirdiirebilmelerini saglamak i¢in”
estetik kaygilar dahilinde mekanlar tasarlama sanati1 olarak nitelendiren mimarlik, i¢inde
bulundugu zaman dilimine ait teknolojiye bagli olarak toplumun ihtiyaglar
dogrultusunda, askeri, dini, sivil ve kamu gibi bir¢ok alanda sekillenen bir sanat bi¢imidir.

Bu dogrultudan baktigimizda bir¢ok farkli gurubun kendi amaglar1 dogrultusunda
sekillendirdikleri mimarinin asil islevi, insanliga hizmet etmektir. Fakat ge¢cmisten
giiniimiize kadar egemen ideolojiler tarafindan kitle iletisim arac1 veya propaganda aract
olarak kullanilmigtir. Siyasi iktidarlar zaman zaman mimarlig1 iktidarlarinin giiclii bir
yansimas1 olarak gérmiis ve bunu kamu binalarina yansitmislardir. Bir nevi egemen
ideoloji yapilan binalarda fiziksel olarak varlik bulmus ve ideolojileri goriiniir kilmistir.
Bu haliyle mimarlik egemen ideolojiyi yiicelten bir ara¢ gorevi gormiistiir (Erarslan,
2018).

Bu nedenle 20. yy.da yasanan siyasi ve ekonomik gelismelerin bir sonucu olarak
Italya, Cin, Almanya, ispanya ve Sovyetler Birliginde ki hakim siyasi iktidarlar basta
mimarlik olmak iizere resim, heykel, edebiyat, miizik ve sinema gibi bir¢ok sanat dalini,
siyasi ideolojileri dogrultusunda bir propaganda araci olarak kullanmislardir. Ozellikle
1940'ta Fransa'nin teslim olmasinin ardindan yaptig1 konugsmada Adolf Hitler’in “Savasi
kazanacagiz ve zaferimizi binalarimiz aracilifiyla giivence altina alacagiz” sdylemiyle

mimarligin giiclii bir politik ara¢ oldugu vurgulanmistir (Narver, 1990).

Gorsel 3. 9. Welthauptstadt Germania 'nin maketi, (http-32)

64



Hitlerin Almanya’nin baskenti Berlin’i yeniden yaratma planinin bir parcasi olan
“Welthauptstadt Germania” ismi, ilk olarak Albert Speer tarafindan 1969’da yayimlanan
“Ugiincii Reich’in Anilarinda” (Erinnerungen) adli kitapta yazilmustir (Gorsel 3.9). Fakat
Almanya’nin savasi kaybetmesi sebebiyle bu plan uygulamaya koyulamamistir
(Velibeyoglu, 2018).

Almanya’da Hitler, Italya’da ise Mussolini’nin, en biiyiikk amaci Eski Roma
mimarisini yeniden canlandirmak olmustur. Bu nedenle “anitsallik, kiitlesellik, simetri,
yuvarlak kemerler ve Roma siitun diizenleri iki liderin yapilarinda ortak 6zellik olarak
dikkat cekmektedir. Iktidarlar, ideolojilerinin propagandasi igin iilkelerinin
baskentlerinde biiyilk caddeler olusturmak amaciyla kentsel doniisim planlar

hazirlamiglardir (Velibeyoglu, 2018).
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Gorsel 3. 10. Palazzo Della Civilta Italiana binasi, (http-33)

1938 yilinda donemin 6nde gelen mimarlart Giovanni Guerrini, Ernesto Bruno La
Padula ve Mario Romano tarafindan yapilan “Palazzo Della Civilta Italiana” binasi
dénemin egemen ideolojisini yansitan en 6nemli orneklerden biridir (Gorsel 3.10).
Binanin dikey kemer sayis1 Benito isminin, yatay kemer sayist ise Mussolini soy isminin
harf sayilarina denk olmasiyla, sadece ideolojinin yansimasi degil ayni zamanda donemin
lideri Mussolini’nin imzasi niteligindedir (Kog, 2019).

Sovyetler Birliginde egemen gii¢ olan Stalin’de Mussolini ve Hitler ile ortak tavir
sergilemis, mimariyi egemen ideolojinin bir propaganda araci olarak kullanmistir. Bu
amag¢ dogrultusunda mimarlik faaliyetlerini kendi egemen ideolojisinin kontroliine almak

i¢in iilkede ki mimarlik ile ilgili tiim olusumlar1 kapatarak tek bir cat1 altinda toplamak
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adina “Sovyet Mimarlar Birligi’ni” kurmustur (Velibeyoglu, 2018). 1930’larda Sovyet
mimarlar Antik Yunan, Neo-Ronesans ve Konstriktivizm olmak lzere ¢ mimari
tisluptan etkilenmiglerdir. Boylelikle Sovyetlerde, bu iisluplarin her biri bir sonrakinin

tizerine insa edilmistir (Zubovic, 2013).

Gorsel 3. 11. Kizilgecit Yonetim binasi, Moskova, (http-34)

Doénemin 6nemli eserlerinde biri mimar Alexey Dushkin’in yapimini 1953 yilinda
tamamladig1 Kizilgegit Yonetim Binasidir (Gorsel 3.11). 138 metre yiikseklige sahip bina
giliniimiizde de yapilis amacina uygun olarak devlet yonetimine hizmet vermeye devam
etmektedir (Velibeyoglu, 2018).

Ulkemizde ise Cumhuriyetin ilaniyla birlikte yapilan devrimler sadece ekonomi,
tarim, egitim ve kiiltiirel alanda degil, mimari anlamda da sehirlerin yapilanmalarini
etkileyecek ¢aligsmalar baglamistir. Boylelikle diger alanlarda oldugu gibi mimarlik alani
da devrimlerden etkilenmis ve degisim siirecine girmistir. Bu donemde mimarlik alaninda
ki en 6nemli degisim “I. Ulusal Mimarlik Akim1” olarak adlandirabilecegimiz dénemde
yasanmistir. Toplum diizeninin olusturulmasi ve devlet otoritesinin halk iizerinde etkili
olmasi i¢in oncelik kamu binalarina verilmis ve bu dogrultuda okul, belediye, adliye

saray1 ve hiiklimet konaklar1 gibi yapilar yapilmistir (Kolcu, 2005) (Gorsel 3.12).
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Gorsel 3. 12. Vedat Tek, Il. TBMM binas: (Cumhuriyet Miizesi), 1924, (http-35)

Mimar Vedat, Mimar Kemalettin Bey, Muzaffer Bey, Julia Mongeri ve Arif Hikmet
Koyunoglu gibi mimarlar Cumbhuriyetin ilk yillarinda sekillenen 1. Ulusal Mimarlik
Akimi ideolojisi dogrultusunda eserler tretmislerdir (Kog, 2019). 1940’11 yillarda
tilkemizde de Stalin yonetimindeki ulusal yarigmalara benzerlik gdsteren proje
yarigmalar1 diizenlenmis ve bu yarigmalar 25 Agustos 1940 tarihli Ulus Gazetesi’nde
“Tiirk Mimarlar1 Yarinki Nesillere Eserler Hazirliyorlar” manseti ile halka duyurulmustur
(Y1lmaz, 2010).

1930’lardan sonra lilke genelinde ki bazi sehirlerin planlanmasi i¢in mimarlik
yarigsmalart diizenlenmistir. Yarigsmaya katilarak 6diil alan mimarlar séyledir;

“1. Odiil: Prof. Herman Jansen (Berlin sehir planlama yarismasini kazanmig bir Alman)
2.0dul: Leon Jaussely (Barcelona kent planlamasini yapmis bir Fransiz)

3. Odiil: Camillo Sitte (Berlin Yiiksek Miihendis Mektebi’nde Alman Hoca) (Kolcu,
2005)”.

Yarigmanin sonucu sunu gostermektedir ki, 6zellikle Avrupa’da egemen olan
ideolojik yaklasim kiiltliri, Avrupali mimarlar araciligi ile Cumhuriyetin ulusalcilik
ideolojisi i¢in tasarimlar yapmuistir.

Yurtdisindan gelen mimarlarin ¢aligmalart kabul gérmemis, ¢aligmalarin Tiirk
mimarlar tarafindan yapilmas: gerektigi fikri ortaya atilmistir. Bu fikir 1930’larin
sonundan, II. Ulusal Mimarlik Akimi olarak Tiirkiye Cumhuriyeti’nde egemen olmustur
(Kolcu, 2005). Gegmiste kale, saray, kosk ve vakif binasi olarak insa edilen mimari
yapilar gilinlimiizde ticaret merkezleri, gokdelenler, kamu binalar1 olarak degisime
ugramistir. Mimar1 yapiin formu degisime ugrasa da barindirdigi toplumsal ideolojik

fikirler insanlik siireci boyunca devam etmistir.
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3.4.2. Resimde toplumsal ideolojik yaklagimlar

Bireyin ¢izgi ve renkler aracilifiyla herhangi bir yilizeye duygu ve diislincelerini
aktardigi bir ifade bi¢imi olarak tanimlanan resim sanatinin ilk Ornekleri Paleolitik
Cag’da magara duvarlarina yapilan resimler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Canbolat,
2016). Paleolitik Cag’da dini inanglarin, av sahnelerinin veya giinliik hayatin islendigi
resimler, toplumlarin gelisimine paralel olarak zaman ig¢erisinde hem bigim hem malzeme
hem de iislup agisindan degisimlere maruz kalmistir.

Sanat tarihine baktigimizda, ‘“Romantizm” insanlarin 0zgurluk talepleri ve
toplumsal yasam kaygilarinin konu edinildigi sanat akimi olarak ortaya g¢ikmuistir.
Romantizm sanat akimi ile klasik resim anlayist degismis, soylu ailelerin ve kiliselerin
kontroliindeki sanat eserlerinde toplumun gercek yansimalari iglenmeye baslamistir
(Bozdag, 2015). Bu yoniiyle diger sanat akimlarindan ayrilan romantizm, kiliselere, soylu
ailelere ve egemen iktidarin baskilarina bagkaldirarak muhalif hareketleri desteklemistir.

20. yy.mn baglarinda yasanan I. Diinya Savasinin etkisi ile toplumlarda meydana
gelen degisimler beraberinde sanatta farkli tiretim bi¢imlerini de getirmistir. Fakat sanatin
gucunu kesfeden egemen iktidarlar sanati kendi ideolojilerinin propagandasi icin
kullanmiglardir (Clark, 2004). Bu giicii paylagsmak istemeyen Almanya, Cin, Sovyetler
Birligi ve Italya gibi iilkeler muhalif sanat anlayislarin1 kendi egemen ideolojilerine bir
tehdit olarak gormiis ve yasaklamistir (Atay, 2017). Ornegin; Amerika Birlesik Devletleri
CIA eliyle, sanati halkin sorunlarindan uzak tutmak amaciyla, soyut sanati desteklemek
igin caligmalar yapmis ve Dogu Bloku iilkelerine karsi egemen iktidarin propaganda
aracina doniistiirmiistiir. Soyut sanat fikri ile sanatin ozgiirlestirildigi fikrini savunan
Amerika Birlesik Devletleri savundugu tezin aksine, soyut sanati, “...bireysel 6zgiirligiin
goOstergesi ve bir kiiltiir siyaseti olarak bizzat devlet tarafindan desteklenmis; eski
Sovyetler Birligi ve Dogu Bloku iilkeleriyle 1980 sonlarina kadar siiren soguk savas
slirecinde 6nemli bir propaganda araci olarak kullanilmistir (Bozdag, 2015)”.

Tiim bu baskilara ragmen, 20 yy.da I. ve II. Diinya Savasi olmak iizere bircok
savasa tanik olan ressamlar, eserlerinde savasin yikimi, vatanseverlik, yoksulluk ve
savagin ardinda biraktig1 acilar1 konu edinmislerdir. Egemen iktidarlarin savasi mesru
gdsterme cabalarinin aksine muhalif sanatgilar toplumsal ideolojilerini tiim ¢iplakligiyla
eserlerinde yansitmiglardir (Ulu, 2017). Kapitalizmin arglimani olan kiiltiir endiistrisi ile

kusatilmig bir cagda yasayan sanatgi tarafsiz olamaz, aksine taraf olmasi gerektigi fikrini
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savunan Fischer’e (1990, s.37) g0re, sanat¢inin gorevi, birlikte yasadigi insanlara
olaylarin gercek anlamini agiklamak, toplumsal ve tarihsel gelismenin gerekliligini ve
kurallarini anlatmak, insanla doga ve insanla toplum arasindaki temel iligkiler sorununu
cozlmlemektir.

Bu anlayis dogrultusunda, Almanya tarafindan bombalanan Ispanya’nin Guernica
sehrindeki ac1 ve vahsetin seslerini donemin 6nemli sanat¢ilarindan Pablo Picasso’nun,

“Guernica” adli eserinde duyabilmekteyiz (Gorsel 3.13).

Gorsel 3. 13. Pablo Picasso, Guernica, 3,5 m, x 7,8 m, TUYB, 1937, (http-36)

Ozellikle ¢agimizda demokrasi adina yasanan siddete sessiz kalmayarak eserlerinde
toplumsal ideolojiler barindiran bir bagka sanatgi, eserlerine yazdigi ismiyle tanidigimiz
Banksy’dir. Banksy eserlerinde daha ¢ok, 1970’lerin basinda pop art sanat akimindan
etkilenerek ortaya c¢ikan grafiti sanati kullanmaktadir. Ingiltere basta olmak iizere
bir¢ok tilkede duvarlara eserlerini yaparak imzasini atmistir. Eserlerini duvarlara yaparak
onlar1 sergi salonlarina hapsetmemis her giin o sokak veya caddeden gegen insanlar
tarafindan izlenebilir kilmigtir (Ozen ve Erken, 2017). Banksy nin Filistin’de yaptig1 “Kiz
ve Asker” adli ¢aligmada, ironi yapmus ve asker ile kiz gocugunun yerlerini degistirmistir.

Filistin halkinin maruz kaldig1 baskiy1 sorgulamamiza sebep olmustur (Gorsel 3.14).
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Gorsel 3. 14. Banksy, Duvar resmi, Kiz ve Asker, Beytiillahim, 2007, (http-37)
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Diger bir sanatgi ise iilkesinde yasanan yikimin biiylkligiinii eserleri ile
gostermeye c¢alisan Suriyeli ressam Tammam Azzam’dir. Sanatci verdigi bir réportajda
Ustlendigi misyon ile ilgili “Yapabilecegim tek sey diinyada yasanan durum hakkinda
daha iyi bilgi vermek igin sahit oldugum seylerle ilgili hatirlatict ve diislindiiren

goriintiiler tiretmeye ¢alismaktir” ifadesini kullanmistir (http-38) (Gorsel 3.15).

Gorsel 3. 15. Tammam Azzam, “Suriye Sesleri”, TUYB, 2016, (http-39)

Batiya oranla sanat calismalarina daha ge¢ baslanan iilkemizde 1839 yilinda
Tanzimat Fermani olarak bilinen Giilhane Hatt-1 Serifi'nin okunmasiyla modernlesme ve
yenilesme donemi ile baglayan batililasma hareketleri, Cumhuriyetin ilani ile hiz
kazanmis ve birgok sanat¢1 yurt disina gonderilmistir. Sanat, egitim islevini de dolayl
olarak yiiklendiginden, devrimlerin benimsetilmesinde bir propaganda aracit olur
(Yilmaz, 2010). Bu siiregte egemen iktidarin toplumsal ideolojik yaklasimi plastik
sanatlar alaninda tiretilen calismalara yansimigtir. Cumhuriyetin ilanindan sonra egitim
icin yurt disina gonderilen sanat¢ilarin ¢alismalarinda toplumun yasam bi¢imi hayat
bulmus ve aym1 zamanda devrimi destekleyen ideolojiler yurt gezilerinde agilan resim
sergileri ile halka ulastirilmaya calisilmistir. Bu sanatcilarin ¢alismalarindaki ideolojik
yansima, Ozellikle Inkilap Sergileri ve Yurt Gezileri gibi etkinliklerde agik bir sekilde
gorulmektedir (Caliskan, 2016). Bu tarz etkinlikler 1938 yilindan 1943 yilina kadar
stirmiistiir. Donemin ressamlar1 segilen illere gonderilerek devrim uygulamalari ve
halkin yasantilarin1 resmetmislerdir (Danapinar, 2016).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda sanat Ruhi Arel, Avni Lifij, Namik Ismail, Ibrahim
Call1 gibi sanatgilarin olusturdugu “1914 Kusag1” diger bir adiyla “Calli Kusag1” olarak

adlandirilan sanatc¢ilarin giidiimiindedir. Bu sanatgilar manzaradan 6lii dogaya kadar
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birgok konuda eser liretmislerdir. Fakat daha ¢ok eserlerinde devrim ideolojisi genelinde
Mustafa Kemal, Kurtulus savast kahramanliklar1 ve okuma yazma seferberligi gibi

konulara yer vermislerdir (Géren, 2002) (Gorsel 3.16).

Gorsel 3. 16. Seref Akdik, “Okula kayit”, 168x212 cm. TUYB, 1935, Resim Heykel Miizesi, (http-40)

Ulkemizde toplumsal ideolojik sanat anlayisi, 1940’lardan itibaren yasanan
toplumsal olaylardan beslenerek giiniimiize kadar gelmistir. “Cok partili doneme gegis,
60 darbesi, 68 genclik hareketleri, 70-80°li yillardaki is¢i-emekgi ve 6grenci gengligin
antifagist, antiemperyalist ve sosyalist diislincelerle bulusmasinin yansimalarini

toplumsal gercekei tablolardan izlemek mimkuindur (Terzi, 2008)”.

Gérsel 3. 17. Ahmet Umur Deniz, “Tiirkii séyleyen kagit toplayicilar”, TUYB, 150x185 cm, 2022,
(http-41)

Giliniimiizde yasanan siyasi, ekonomik ve toplumsal sorunlarin i¢erisinde bulunan
sanatgilar, eserlerinde toplumcu gercekgi yaklasimi 6n plana ¢ikarmislardir (Gorsel 3.17).
Cihat Aral, Nese Erdok, Seyyit Bozdogan, Hiisnii Koldas, Aydin Ayan, Nedret Sekban,
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Kader Geng, Taner Ceylan, Ahmet Umur Deniz ve Kasim Kogak gibi ressamlar toplumsal

gercekci calisma yapan sanatgilara rnek teskil etmektedir.

{s,%
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Gérsel 3. 18. Taner Ceylan, Boksor, TUYB, 140x200cm, 2015, (http-42)

Gilinlimiiz sanatgilarindan Taner Ceylan, bir gazeteye verdigi roportajinda
resimlerindeki yaklasimini su sekilde dile getiriyor; “...i¢inde bulundugumuz diinya hi¢
olmadig1 kadar siddetli, kanl bir yere doniistii. Terdrden, savaslardan, gégmen krizinden
dolay1 6lenlere karsi koymuyoruz. Yapacak bir sey de yok (http-43)”. Sanatg1 yasanilan
tim bu olumsuzluklar kargisinda toplumlarin tepkisizligine dikkat ¢gekmektedir (Gorsel
3.18). Sanat giiniimiizde de yasanan olaylarin etkisi ile hem kendi doniismekte hem de

toplumun fertlerini doniistiirmeye devam etmektedir.

3.4.3. Heykelde toplumsal ideolojik yaklasimlar

Herhangi bir malzemeden ti¢ boyutlu formlar olusturma sanati1 olan heykel “acik ve
kapal1 alanlarda farkli bicim ve 6zellikler de hacim sanati olarak™ nitelendirilmistir
(Sezer, 2022). Heykelin dretiminde kullanilacak olan malzemeye gore oyma, dokiim,
kalip, yontma, yigma ve kesme gibi farkli bigimlendirme teknikleri kullanilmaktadir.

“llk Caglarda ortaya ¢ikan ilk sanat disiplinlerinden biri olan heykel, insanlarn
tapinma ihtiyaclar1 dogrultusunda sekillenmis ve dini unsurlarin yiiceltilmesine hizmet
etmistir (Canbolat, 2016)”. Ge¢misten giinlimiize kadar farkli bi¢im ve tarzlarda kendini
var eden heykel sanati, 20. yy.a gelindiginde salt amacindan ziyade egemen ideolojilerin
hakimiyet micadelesinde etkin bir rol oynamistir. Chevalier Jaucourt un
ansiklopedisinde “rejim” maddesinde egemen ideolojilerin fikirlerinin Kitlelere
ulastirilmasi ile ilgili su ifadelere deginmistir; “Her donemde, iktidari ellerinde tutanlar,
insanlarda dogru hisler uyandirmak i¢in resim ve heykellerden faydalanmislardir (Burke,

2003)”.
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Ideolojiler sadece egemen ideolojilerin yiiceltilmesi i¢in bir propaganda arac1 degil,
ayn1 zamanda da kendinden Onceki ideoloji fikrini yikma eylemi tasimaktadir. Bunun en
belirgin ornegi ise; Lenin’in, Pravda gazetesinde yayinladig1 “Carlik ve Usaklar1 Adina
Insa Edilmis Amitlarin Kaldirilmas1 ve Rus Sosyalist Devrimi Anit Projelerinin Uretimi”
isimli planidir (Clark, 2004). Bu plana gore, Carlik rejimine ait heykeller kaldirilarak,
donemin toplumsal gercekgilik ideolojisinin hafizalardan silinmesi ve Sovyet yonetimine
ait yeni egemen ideolojinin kitlelere kabul ettirilmesi amaglanmustir (Trzeciak, 2015).

1927 yilinda Rus sanatgr Mukhina’nin yaptig1 “Koyli Kadin™ heykeli, Sovyet
yonetiminin ideolojisini yansitmasinin yani sira gururlu, giiclii, saglikli ve idealleri olan
koylii sinifinin bir temsilcisi niteligi tasimaktadir. Bir siitun kaide iizerinde elleri bagl bir
pozisyonda duran 190 cm boyundaki heykel, koylii kadinin1 simgelemektedir. Devrim ile
birlikte Sovyet kadinin 6zgiiveni ve vatanina olan baglilig1 yansitilmaya g¢alisilmistir.
Sanat yapitt bu agidan egemen yapinin, toplumsal ideolojisinin viicut bulmus halidir
(Satir, 2018).

Sosyalist Realizm etkisi Sovyetler Birligi ile sinirli kalmayip, Cin, Almanya ve
Italya’da ki yonetimlerde benzer bicimde sanat1, egemen toplumsal ideolojiyi yaymanin
arac1 olarak kullanmiglardir. Almanya’da Hitler ve italya’da Mussolini, Eski Roma
imparatorlugunun gorkemini yasadiklar yiizyila tasimay1 amaglamis ve nihai hedeflerine
ulagsmak i¢in, heykel, sinema, edebiyat ve resim gibi sanat disiplinlerini bir propaganda

aracina donistiirmiislerdir (Y1lmaz, 2010).

Gorsel 3. 19. Renato Bertelli “Mussolini’nin kesintisiz profili” 1933, (http-44)

Italya’daki dénemin iktidar1 Mussolini igin heykeltiras Renato Bertelli'nin 1933
yilinda yaptig1 “Mussolini’nin Kesintisiz Profili” isimli heykel ¢caligmasidir (Gorsel 3.19).

“... Biistte Mussolini’nin yiizii, bir logo gibi 360 derece tekrar edilmistir. Bu heykel,
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liderin goriislerinin ve hiikiimetinin giiciiniin sabit bir merkezden her yone dagilisini ifade
etmektedir (Clark, 2004)”.

Sovyetler Birligi, Nazi Almanya’s1 veya Italya’daki fasist yonetimin himayesinde,
egemen ideolojinin hizmetkar1 olarak goriilen sanat¢1 gruplari desteklenmis ve bu
sanatcilar da istenilen dogrultuda eserler tiretmislerdir. Fakat bu siirecte 6zellikle I. Diinya
savasindan sonra toplumlarin yasadiklari sorunlara sanatcilar kayitsiz kalmamistir. Bu da
sanatcilarin kitlesel olarak muhalif tavir sergilemelerinin oniinii agmistir. Hemen her
sanatci, iktidarin egemen ideolojisini benimsememis ve bir¢ok sanat¢i da iktidar karsiti
mubhalif sanat eserleri iiretmislerdir. Bdylelikle 20. yy.da tiim geleneksel sanat
anlayislarinin reddedildigi Kiibizm, Futlrizm, Dadaizm ve Konstriktivizm gibi sanat
hareketleri meydana gelmistir. Bu sanat hareketlerini benimseyen sanatcilarin eserlerinde
toplumsal ideolojiler kendilerini ifade etme alani bulmuslardir (Demirci, 2011).

Dogas1 geregi kendinden bagka ideolojik fikirlerin hayat bulmasma olanak
tanimayan egemen ideolojinin baskilar1 sonucunda Almanya’da “Bauhaus” okulu
kapatilmis, Mimar Gropius ve Paul Klee gibi bir¢ok sanat¢i iilkelerini terk etmistir.
Rusya’da ise 16 yasinda kizil orduya katilarak savasa giden oglunun yasadiklarindan
etkilenerek, ¢aligsmalarinda savasin toplumda yarattig1 tahribat1 gézler niine seren heykel
sanatgist Ernest Neizvestny’nin muhalif sanati, donemin iktidar1 tarafindan akademik
cevreden reddedilmesine yol agmistir (Demirci, 2011). Tiim baskilara ragmen toplumsal
ideolojileri sanat anlayislarinin merkezine koyan sanatgilar, toplumun sorunlarini

kendilerine dert edinmis ve giinlimiize kadar bu dogrultuda eserler iiretmeye devam

etmislerdir.
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Gorsel 3. 20. Shahab Fotouhi, “Niikleer bomba siginagi tasiagi” (No. 137), Heykel, 2005 — 2009,

(http-45)
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Genellikle ¢calismalarinda toplumu etkileyen kiiltiir ve siyaset gibi olgularina sikc¢a
yer veren Iranli sanat¢1 Shahab Fotouhi’de, niikleer santrallerin doga iizerindeki olumsuz
etkileri ve savaglarda kullanildiginda toplum {izerinde yarattigi yikici sonuglari tizerinden
toplumsal farkindalik yaratmaya calismistir. Sanat¢inin bu baglamda tirettigi “Niikleer
Bomba Siginagi Taslagi’” isimli eserinde, toplum tizerinde son derece yikici etkisi olan
bir olay1 oyuncu bir yaklasimla ele aldigi goriilmektedir (Gorsel 3.20). Igerisinde
rengarenk 1siklandirilmis bir merdiven bulunan, metal bir kafesin {izerinde biiyiik plastik
bir mantar yer almaktadir. Ilk bakista bir ¢izgi film karesi gibi duran eser, bu masumane
goriiniimiin altinda atom bombasinin patlama anina génderme yapmaktadir. Icerisinde
barindirdigi masumluk kayboldugunda filmin sonunun hiisranla bitecegi fikri zihinlerde

uyanmaktadir (Arikan, 2018).

Gorsel 3. 21. Gyula Pauer, Budapeste Yahudi Amiti, Tuna nehri kiyisi, Macaristan, 2005, (http-46)

Bir diger ¢alisma ise Gorsel 3.21°deki Can Togay’in tasarladigi ve heykeltirag
Gyula Pauer tarafindan gergek ayakkabidan kalip alinarak sekillendirilen heykellerdir.
Ok Hag Partisi'nin II. Diinya Savasi sirasinda izledigi siyasi politikalarin sonucu, Tuna
Nehrinin i¢inde kursuna dizilen Yahudilerin anisina yapilmistir (Ak, 2018). Dénemin
siyasi hareketine karst muhalif tavr1 ile igerisinde barindirdigi ideoloji dikkat
cekmektedir.

Isvecli muhalif sanat¢1 Carl Fredrik Reutersward da “Siddetsiz” isimli eseri ile
toplum ideolojisini tiim ¢iplaklig1 ile yansitmaktadir. Sanat¢inin bu tavri toplumun
arzusuna On ayak olmus ve eser silahsiz bir toplumun simgesi olarak goriilmiistiir (Gorsel
3.22). Eserde silahin namlusu bikilerek-diigiimlenerek savas karsiti bir tavir

sergilenmistir (Arikan, 2018).
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Gorsel 3. 22. Carl Fredrik Reutersward, “Non-Violence”, Malmo/Isveg, 1985, (http-47)

Ulkemizde ise Cumhuriyetin ilan1 ile birlikte toplumsal alanda yapilan devrimlerin
halka benimsetilmesi ve yayginlastirilmasi i¢in birgok etkinlik ve proje planlanmistir. Bu
devrimlerin halka anlatilmasi i¢in donemin diger iktidarlarinin yaptigi gibi sanat ve kiltur
faaliyetleriyle gerceklestirilmeye calisilmistir. Planlanan faaliyetler dogrultusunda ilk
olarak Paris’e bir¢ok sanat¢1 gonderilerek sanat alanindaki gelismeler yakindan takip
edilmistir. Bu sanatcilar arasinda heykeltiraglar, ressamlar, seramik gibi farkli sanat
disiplinlerinden sanatgilar yer almaktadir (Bozdag, 2015).

Cumbhuriyetin ilan ile gerceklestirilen devrimlerin kaliciligini saglamak amaciyla
yurtdisina gonderilen sanatcilarin egitimlerini tamamlayip iilkeye donecekleri vakte
kadar, yapilan planlamalar dogrultusunda anitlar ve heykeller yapmalari i¢in Heinrich
Krippel, Anton Hanak, Rudolf Belling ve Pietro Canonica gibi batili sanatcilar
Tiirkiye’ye davet edilmislerdir. Tiirkiye Cumbhuriyeti devletinde yapilan ilk anit
heykeller, bu sanatgilarin eserleri olarak kayda gegmistir (Y1lmaz, 2010).

Yurda davet edilen sanat¢ilardan heykeltiras Krippel’in Atatiirk’{i at iistiinde askeri
tiniformast ile sekillendirdigi Ulus Meydani’ndaki Zafer Anit1 ihtisamu ile dikkatleri
tizerine ¢ekmektedir. Anitin diger dikkat ¢eken figiirleri kurtulus savasinda canla bagla
miicadele eden Mehmetgik ve ordusuna destek olmak icin cepheye mermi tasiyan Tiirk
kadin1 figiirleridir (Demirci, 2011).

1926°da Istanbul Sarayburnu’na dikilmek iizere Avusturalyali heykel sanatgist
Heinrich Kripllel’e yaptirilan bir diger Atatiirk heykeli ise konumlandirildig: yer itibari
ile stratejik bir onem arz etmektedir (Gorsel 3.23). Oyle ki, heykelin konumlandirildig
alan Atatiirk’iin Samsun’a hareket ettigi yer olmasiyla dikkatleri ¢ekmektedir (Ozen,
2019).
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Gorsel 3. 23. Heinrich Krippel, Sarayburnu Atatiirk Anitr, 1926, (http-48)

Yapilan heykeller sadece donemin ideolojisini yansitmakla kalmamis, ayni
zamanda yeni Tiirkiye’ nin sehir planlamasinin da temel unsuru olmustur. Bu dogrultuda
Tiirkiye’deki sehir planlamalari, egemen ideolojinin amaglart dogrultusunda kamu
binalari, halkevleri ve Atatiirk heykelleri etrafinda sekillenmistir (Kolcu, 2005). Bursa,
Erzurum, Usak, Konya, Samsun, Afyonkarahisar, Izmir ve Ankara gibi bircok sehirde
Atatlirk heykelleri yapilmistir. Giiniimiize dek yapilan ¢aligmalar neticesinde hemen
hemen heykel veya anit olmayan tek bir sehir dahi kalmamaigtir. Tiim bu heykeller egemen
ideolojinin devrim fikirlerini yiiceltme ve halka yayma amacini giitmiistiir.

Ayrica 20. ve 21. yy.da diinyada yasanan toplumsal gelismelerin etkileri iilkemizde
de kendisini hissettirmis ve Hizal, kadin cinayetlerine kars1 toplumda duyarlilik yaratmak
ve kadmin goriiniirliglinti artirmak amaciyla “Al yazma Anit1” eserini iiretmistir. 100
metrekarelik bir alan1 kaplayan bir yazma seklinde tasarladigi “Al yazma Anit1” cinayete

kurban giden kadinlarin igi bos isimlerinden olusmaktadir (Gorsel 3.24).

Gérsel 3. 24. Meri¢ HIZAL, Al yazma Amti, 2012, (http-49)
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Zemini siyah mermer ile kapli anitin i¢i bos oldugundan dolay1, duvardaki kadin
harflerinin arasindan sizan 1s1k, zemine kadin isimlerini yansitmaktadir (Kotan, 2020)

(Gorsel 3.25).

Gorsel 3. 25. Meri¢ HIZAL, Al yazma Aniti, Detay, (http-50)

Yapilan anit cergevesinde iilkemizde ve diinyada artan kadin cinayetlerine
dikkatleri ¢cekmek, kadina yonelik siddet karsisinda tepki gosteren bir toplum yaratmak
ideolojisiyle yapilmistir. Bir dlglide tlizerimize yansiyan kadin isimleri toplum olarak
yasananlardan bizi sorumlu tutmaktadir. Sanat¢1 yasadigi her donemde oldugu gibi
giinlimiizde de toplumun yasadigi sorunlara kayitsiz kalmamaktadir. Bu nedenle her
donemde {iretilen sanat yapiti toplumsal olaylarin ideolojik izlerini tagimaya devam

etmektedir.

3.4.4. Grafikte toplumsal ideolojik yaklasimlar

Gilinlik yasamimizin bir pargasi olarak karsimiza ¢ikan grafik sanati, toplumsal
hayatin icerisinde yer alan iletisim unsurlarin1 gorsel iletisim unsurlar1 haline doniistiiren
bir sanat disiplini olarak, kullanim alan1 diger sanat dallarina gére daha genis ve
islevseldir. Gorsel Iletisimin temeli olarak nitelendirilen grafik tasarim, yaz ile resmi
birlestirirken, islev ve estetigi de bir arada kullanmaktadir. Matbaanin icadiyla birlikte
zaman icgerisinde bir¢ok degisiklige ugramis olan grafik, insanlik tarihinde egemen
iktidarlar tarafindan halki yonlendirmenin bir aract olarak kullanilmistir. Bu konu Gzerine
birgok arastirma yapan Hollandali dilbilimci Teun Van Dijk 6zellikle dergi, gazete veya
televizyondaki haber metinlerinin igerik yoniinden ideolojik oldugunu belirtmistir. Louis
Althusser’de 1994 yilinda yayimlanan “Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlar” adl
kitabinda medyay1, egemen iktidarlarin ideolojik aygit1 olarak degerlendirmistir (Dursun,

2009).
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Grafik sanati, egemen iktidar yapilarmin ideolojilerini halka yaymak igin
kullandiklar kitle iletisim araglarinin basinda gelmektedir. Bu ideolojiler bazen bir afiste,
karikatlir dergisinde, kitapta, el ilaninda veya bir gazete sayfasinda kendisine yer
bulmustur.

Endiistrilesmenin getirisi olarak Almanya'da 1918 yilinda Walter Adolph Georg
Gropius tarafindan kurulan ve daha sonra Nazi baskilari ile kapatilan Bauhaus Okulu,
tasarim ve sanati birlestirerek yeni bir egitim bigimine doniligmiistiir. Bauhaus egitim
anlayis1 sadece Almanya’y1 degil, Avrupa’y1 ve hatta lilkemizi de derinden etkilemistir.
Bauhaus okulu grafik, heykel, seramik, resim ve mimarlik gibi birgok sanat disiplinini
ayni ¢at1 altinda toplamistir. Laszlo Moholy Nagy, Herbert Bayer ve Joost Schmidt gibi
sanatcilar Bauhaus okulunun grafik tasarimi alanindaki temsilcileri arasinda yer
almaktadir (Ozderin, 2019).

20. yy.n ilk yillarinda yasanan I. Diinya Savasi’nin etkisi ile toplumlarin
yasamlarinda kokli degisimler yasanmistir. Egemen iktidarlar, savas yillarinda diisman
devletlerin psikolojini yipratmak amaciyla el ilanlar1, dergiler, gazeteler, afisler ve sinema
gibi gelismis kitle iletisim araglarin1 kullanmaya baslamislardir. Boylelikle grafik sanati,
20. yy.da savaglarin seyrini degistirmekte 6nemli rol oynamistir (Clark, 2004). Egemen
iktidarlarin toplumsal ideolojik yaklagimlar1 hazirlanan afislerde cesaret, kahramanlik,

idealist yurttas ve yurtseverlik kavramlari olarak betimlenmistir.

TR

Gorsel 3. 26. Julius Klinger, “8.Savasa Yardim Kampanyast”, Afis, 1917, (http-51)
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Alman grafik sanatcist Julius Klinger’in tasarladigi “8. Savasa Yardim
Kampanyas1” isimli afiste diisman canavar olarak, yurttaslarin yardimlart ise ona
saplanan ok olarak karakterize edilmistir (Bektas, 1992) (Goérsel 3.26).

Grafik sanati, egemen ideolojiler tarafindan giiclii bir propaganda araci olarak
kullanilsa da bazi sanatgilar toplumun yasadiklarina kayitsiz kalmamis ve eserlerinde
muhalif ideolojiler hayat bulmustur. Agirhikli olarak savas karsiti grafik baski
caligmalariyla 6n plana c¢ikan Alman sanatg1 Kathe Kollwitz, endiistrinin getirdigi
olumsuzluklari, ddnemin toplumsal ideolojileri altinda ezilen insanlar1 ve toplumun tiim
fertlerini etkileyen savasin kacinilmaz gercgeklerini, askerlerin geride biraktigi acilari

eserlerinde dliimsiizlestirerek giiniimiize tagimistir (Terzi, 2008).

Gorsel 3. 27. Kathe Kollwitz, Anneler, Graviir baski, 1923, (http-52)

Kathe Kollwitz’in “Anneler” adli eserinde birbirine sarilmis annelerin hazin ve
korku dolu bakislar1 izleyiciyi savasin acimasiz yoniiyle ylizlesmek zorunda birakmistir
(Gorsel 3.27). Sanat¢1 gérmemizi istedigi seyleri yalin bir ifadeyle gozler 6niine sermistir.

[.Diinya Savasindan sonraki donemlerde Amerika Birlesik Devletleri 1943’te
kurdugu “Federal Sanat Projesi” adi altinda sanatcilari desteklemis ve sanatcilardan
tasarimlarin1 kamu binalarinda uygulamalarini istemistir. Bu ¢alismalar1 yonetmek igin
1943’te Works Progress Administration-Calismalarin Gelisimi Yonetimi ve 1967°de ise
kamusal alanlarda sanat1 yayginlastirmay1 amaglayan “National Endowment for the Arts”

Sanat I¢in Ulusal Bagis Kurulusu gibi kurumlari kurmustur (Karaca, 2016) (Gorsel 3.28).
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Gorsel 3. 28. Federal Sanat Projesi, Ucretsiz resim ve ¢izim egitimi icin afis, 1930-40, Amerika, (http-53)

Grafik sanati Avrupa ve Amerika’da savasin ve egemen iktidarlarin sdzciiliigiinii
yaparken, Sovyetler Birliginde Fiitiirizm ve Kiibizm diislinceleri hizla yayilarak yeni
yaklasimlar gelistirmislerdir. EKim Devrimi olarak bilinen devrim sonrasi yonetime gelen
Lenin, devrim sonrasinda afisleri ve sanatgilari bir propaganda araci olarak kullanmustir.
Bu dogrultuda egemen iktidar, Dmitry Stakhievich Orlov gibi grafik sanat¢ilarini devrim
ideolojilerini yiiceltmeleri igin bir araya getirerek iilke geneline yaymustir. iktidarmn
afislerinde “6liim kalim savasi, kanimizin son damlasina kadar” gibi soylemler dikkat
cekmektedir. Toplumun kabul etmesi istenen fikirler afis, gazete ve el ilam1 gibi kitle
iletisim araglarinin araciligi ile topluma iletilmistir (Sadakoglu, 2020). Bu sure¢ Stalin
doneminde de degismemis ve Stalin iktidar1 etrafinda toplanan Vladimir Tatlin ve
Alexander Radchenko’nun da aralarinda yer aldigi 25 sanatgi, eski Carlik Rusyasina kars1
cikarak, egemen iktidarin ideolojisini yaymak i¢in kendilerini iktidarin savunuculuguna
adamiglardir. Bu fikir etrafinda birlesen sanatgilardan Aleksei Gan, Konstriiktivist
ideolojiyi ilk defa formile etmeye ¢alisarak, Konstriiktivizmin afigini yapmustir (Gorsel
3.29). Grafik sanatin1 egemen iktidarlar sadece 20. yy.da ki savas donemlerinde degil,
daha sonraki donemlerde de halka duyurmak istedikleri “tiyatro, sergi, egitim, saglik ve

suc onleme” gibi olgularda toplumsal ideolojinin bir araci olarak kullanmiglardir (Bektas,
1992).
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Gorsel 3. 29. “Stalin, Halkla arkadashik kurarken” 1950, (http-54)

Diinyada grafik sanati bu denli kullanilirken, {lilkemizde de Cumhuriyetin ilk
yillarinda egmen iktidarin etkin bir dili olarak kullanilmistir. Her alanda yapilan
devrimlerin halka dogru olarak anlatilmasi i¢in sanat ncii roliinii iistlenmis ve gelismesi
icin yurtdigina 6grenciler gonderilmistir. Yurtdisinda egitim goren sanatgilardan birisi
olan Thap Hulusi Gérey’in tasarladig1 dergi kapag1 dikkat cekmektedir (Gorsel 3.30).
Mustafa Kemal’in istegi dogrultusunda hazirladig1 dergi kapaginda harf inkilabina dikkat
cekmek amaciyla kapagin iist kisminda Latin harflerle “ALFABE” yazmis ve okuma
yazma seferberligini yayginlastirmak icin Mustafa Kemal Atatiirk ve manevi kizi

Ulkii’yii birlikte kitap okurken betimlenmistir (Y1lmaz, 2010).

Gorsel 3. 30. [hap Hulusi, ALFABE, Atatiirk ve Ulkii, (http-55)

Egemen Iktidarlarm giidiimiinde yapilan sanat ¢alismalarina karsin muhalif sanatgi
calismalar1 da varligimi silirdiirmiistiir. 1976’da ezilen ve somiiriilen is¢i sinifinin
miicadelesini yliceltmek amaciyla Orhan Taylan tarafindan “1 Mayis” afisi tasarlanmig
ve bu afis is¢i sinifi igin bir sembol halini almistir (Gorsel 3.31).
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Gorsel 3. 31. Orhan Taylan, 1 May:s afisi, 1976, (http-56)

Bunlarin yani sira grafik sanatinin bir dali olan afislerde, dergilerde, gazetelerde ve
kartpostallarda sikca karsilagtigimiz karikatiir de etkin bir ideolojik arag¢ olarak hizmet
etmektedir. talyanca “sarj etmek” veya “yiiklemek” anlamina gelen karikatiir s6zciigii,
Tiirkgeye Fransizcadan gegmistir. “Fransiz yazar, elestirmen Jules Barbey Aurevilly
(1808-1889) karikatiirii “bir ger¢egin, ¢arpitilmis ve 6fkeli bir agirilig1” olarak tanimlar
(Uludag, 2022)”. Bu yoniiyle var olan1 abartarak ¢izgiler araciligiyla yeniden iireten

karikatiir, verilmek istenen bilgiyi topluma ulastirmaktadir.

Gorsel 3. 32. Isimsiz, (http-57)

Oyle ki, Gorsel 3.32’ye baktigimizda birgok iilkenin yer aldigi bir savas
meydanindan yayin yapan haber yayin organin kadrajinda sadece bir iilkeye yer verilmesi
gercegin ne denli degistirebildigini gdstermesi agisindan 6nem arz etmektedir.

Genel olarak baktigimizda siyasi karikatiir, portre karikatiir, yazisiz karikatiir ve
reklam Karikatlirli gibi kendi igerisinde birgok alan ayrilmis olsa da hepsinin ortak ozelligi

egemen iktidarlarin toplum (zerinde toplumsal ideolojilerini yaymak veya egemen
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iktidarin karsisinda yer alan muhalif ideolojilere ait karikatiir ¢izimlerinde topluma ait
carpikliklar dile getirerek kendi ideolojisini topluma ulastirma ¢abasidir (Sariiz, 2010).

21. yy.da kiiresellesen diinyada teknolojideki hizl1 gelisimin sonucu olarak reklam
endiistrisinin ortaya ¢ikmasiyla, diinya zaman zaman ulusalc1 bir yaklasim sergileyen
egemen iktidarlar sanat iizerindeki kontrollerini kaybetmeye baslamislardir. Bu boslugu
toplum diizeni iizerinde s6z sahibi olan sirketler doldurmustur. Kiiresel sirketler, sanatin
giiciinden faydalanmak adma ya kendi mecralarimi kurmus, satin almis ya da mevcut
sirketlerden hizmet satin alma yoluna gitmislerdir (Hasekioglu, 2008).

S6z sahibi kiiresel sirketler kapitalizmin tesvik ettigi tiiketim ideolojilerini
toplumlara yaymak i¢in tiiketim kiiltiiriinii 6n plana almig ve grafik sanatiyla bu
ideolojilerini destekleyen arglimanlar iiretmislerdir (Bostanci, Erdem ve Aday, 2018).
Grafik sanati savas yillarinda afislerde, Karikatlir dergilerinde, egemen iktidarlar
doneminde gazetelerde, el ilanlarinda ve 21. yy.da televizyon reklamlarinda ve 6zellikle
yeni medyada kullanilmasiyla siire¢ igerisinde sekli ve yapisi degisime ugrasa da

kullanim amac1 degismemistir.
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DORDUNCU BOLUM
4. SERAMIK SANATINDA TOPLUMSAL iDEOLOJIiK YAKLASIMLAR

Insanligin  varhigindan giiniimiize dek, toplumlarin kiiltiirel ve ekonomik
degerlerinden etkilenerek farkli 6zellik ve bigimlerde varligini silirdiiren seramik,
“organik olmayan malzemelerin olusturdugu bilesimlerin, ¢esitli yontemler ile sekil
verildikten sonra, sirlanarak veya sirlanmayarak sertlesip dayaniklilik kazanmasina
varacak kadar pisirilmesi bilim ve teknolojisidir (Arcasoy, 1983).

[k insanlarm dini inanislar1 dogrultusunda sekil verdigi seramik, zaman icerisinde
giinliik ihtiyaglarin karsilanmasi i¢in kullanilan kap kacak, yazinin nesilden nesile
aktarilmasi icin bir ara¢ ve nihayetinde mimar1 yapilarimizda kullanilan tugla veya c¢ini
olarak varligim siirdlirmiistiir. Seramigin tarih igerisinde gecirdigi degisim ve doniisiim
evrelerini Uludag, su sekilde siiflandirmaktadir. Galatali’ ya (1985’den aktaran Uludag,
1998, s. 36) gore; seramik sanati “tarihsel siiregte klasik ve endiistriyel yapisiyla ve de
cagimizda kazandigr modern plastik yonelimiyle karsilasilir. Atilla Galatali "Elestirim"
baslikli sempozyum tebliginde seramik sanatini iice ayirir:

- Klasik Seramik Sanati,

- Endiistriyel Seramik Sanati,

- Soyut Seramik Sanati.”

Klasik (geleneksel) seramik sanati olarak adlandirilan alan, insanligin seramigi
giindelik ihtiyaglarini karsilamak amaciyla tirettikleri kap kacak déoneminden giiniimiize
dek farkli kiiltiirler igerisinde beslenerek gelisim gostermistir. Bu nedenle zaman
icerisinde seramik kiiltiirel 6zelliklerini tasidigi toplumlarin adiyla anilmaya baslamistir.
Italya’da mayolika, iran ve Ispanya’da liister, Yunan ve Roma sanatinda terra sigillata,
Osmanli’da cini, Ingilizlerde astarli seramikler, Cin’de Cin porselenleri ve seladonlar,
Hollanda’nin Delft porselenleri ve Fransa’nin Sevr porselenleri buna 6rnek teskil
etmektedir (Canbolat, 2016).

Tarih boyunca nesilden nesile aktarilarak bir zanaat olarak slregelen geleneksel
seramik sanati, 19. yy.da Avrupa’da ortaya ¢ikan Endustri Devrimi tiim alanlarda oldugu
gibi seramik sanatinda da etkili olmus ve seramik farkli bir boyuta tasinmistir. Artik
seramik sadece bir zanaat olmaktan ¢ikmis, ayn1 zamanda maliyet agisindan ucuz ve seri
tiretimi yapilabilen bir iiriin halini de almistir. Bu nedenle bu dénemde ortaya ¢ikan yeni

seramik sanat1 Endiistriyel Seramik Sanati olarak adlandirilmistir. Bir¢ok iilkede endustri
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ve seramigin bu birliktelikleri egemen iktidarlarin toplumsal ideolojilerine hizmet etmek
icin kullanilmistir.

20. yy.1n basinda endiistriyel iiretim alaninda yasanan gelismeler birgok sanat¢inin
tepkisine yol agmis ve bdylece cagimizi etkileyen sanat akimlari meydana gelmistir. 20.
yy.da ¢agdas sanat akimlarinin ortaya g¢ikmasina kadar zanaat olarak adlandirilan
seramik, bu dénemde diger sanat disiplinleri ile ugrasan sanatgilarin seramik malzemeyi
kesfetmesi ve seramik sanatcilarin kisisel atolyelerini agmalari ile farkli bir boyuta
tasinmustir. Cagdas seramik sanatinin baslangici olarak adlandirilan bu dénemde, seramik
sanati hizli bir yiikselis donemine girmistir. Ozellikle 1. ve II. Diinya Savasi’nin
yasanmasi toplumlarda farkli siyasi, ekonomik ve kiiltiirel sikintilarin yaganmasina sebep
olmustur. Seramigin sanatcilara sundugu yeni ifade bi¢imleri bu donemde 6n plana
cikmis ve bir¢ok sanat¢1 toplumsal diisiincelerini eserlerine yansitma imkani bulmustur.

Seramik tarihine bakildiginda, yolculuguna tapinma veya giindelik ihtiyaglarin
karsilanmasinda kullanilan kap veya heykelcik olarak karsimiza ¢ikan seramik, zaman
icerisinde islevselligini terk ederek, egemen iktidarlarin, belli bir ideolojiye hizmet eden
toplumsal gruplarin veya sanatcilarin toplumsal ideolojilerini halka ulastirmakta

kullandigi kitlesel bir ifade aracina dontismiistiir.

4.1. Geleneksel Seramik Sanatinda Toplumsal Ideolojik Yaklasimlar

Neolitik Cag’da (M.0.4500-9000) avci toplayici toplumdan tarim toplumuna
gecisle birlikte insanoglunun yasam ve gecim tarzi kokli degisikliklere ugramistir.
Yasam seklinin degismesiyle birlikte parmak dokunuslari ile kile sekil veren ve ateste
pisiren insan, giinliik ihtiyaglarmni karsilamak amaciyla kilden kap kacak yapmay:
o0grenmistir. Bu donemde insanoglunun giinliik ihtiyaglarini karsilamak amaciyla farkl
yontemlerle sekillendirdigi seramik, var oldugu giinden bugiine dek varligini kesintisiz
olarak siirdiirmiistiir. Neolitik Cag’da yapilan bu seramiklere bakildiginda nokta ve
cizgilerin estetik 0ge olarak kullanildigi goriilmektedir. Seramik yiizeyi bezeme 6gesi
olarak nokta ve ¢izgiyi kullanan donemin insanlari, gézlemledikleri dogay1 ve nesneleri

soyut olarak ifade etmeye ¢alismiglardir (Gorsel 4.1).
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Gorsel 4. 1. Neolitik Cag, Sesklo kiiltiirii seramik ¢anak, (http-58)

Toplum bilincinin olusmast ile seramik malzeme giindelik ihtiyaglarin kargilanmasi
icin Uretilen kap kacakla sinirli kalmamuis, insanin dogasinda bulunan tapinma ihtiyaci
insanlar1 tapinmak amaciyla dini heykeller yapmaya yonlendirmistir. Bu donemde ortaya
cikan ana tanrica heykellerinde hem dogurganligin hem de bereketin sembolii olarak
betimlenen kadin figiirii 6nemli yer tutmaktadir (Canbolat, 2016). Yapilan ¢alismalar ile
kadinin kutsallig1 ve sosyal konumu yticeltilmistir. Yapilan bu heykeller, ortaya ¢ikan

toplumlarin kendi dini ideolojileri olarak yorumlanabilmektedir (Erman, 2008).

Gorsel 4.2. Catalhéyiik 'te bulunan Anatanriga heykel¢igi, Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi,
(http-59)

Konya-Catalhdyiik’te bulunan Neolitik doneme ait kilden yapilmis Ana tanrica
heykelinde iki hayvanin ortasinda konumlandirilmis bir kadin figiirii yer almaktadir
(Gorsel 4.2). Kadin figiiriiniin gogiis, karin ve tireme organlarinin oldugundan daha biiytik
bir sekilde betimlendigi goriilmektedir. Zaman icerisinde kullanilan estetik Ogeler
gelistirilerek, stilize edilmis hayvan ve bitkileri motifleri seramik yuzeylerde
kullanmistir. Asur ve Hitit uygarliklarinda sikga rastlanilan stilize edilmis boga ve aslan

figiirleri, glic ve kudretin sembolii olarak tasvir edilmistir. Bu kaplarin giindelik ihtiyaglar
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disinda dini torenler i¢inde kullanildigi, arkeolojik kazilardaki buluntulardan da

anlasilmaktadir (Gorsel 4.3).

Gorsel 4.3. Aslan bicimli térensel icki kabi, Kiiltepe, M.O. 1900, (http-60)

Bu dénemde karsimiza ¢ikan diger dnemli bir eser ise donemin iki egemen iktidar1
Musir ve Hitit kralliklar1 arasinda imzalanan Kades Baris antlasmasidir (Gorsel 4.4). Kil
tablet iizerine ¢ivi yazisi ile yazilan antlagma, ilk yazili antlasma olmasi sebebiyle insanlik

tarihi agisindan olduk¢a 6nemlidir (http-61).

Gorsel 4.4. Civi yazili tablet, “Kades Antlagsmast”, M.O. 1274, (http-62)

Iki devlet arasinda imzalanan bir antlasma olmasi nedeniyle hem tarihi hem de
siyasi olarak 6nem arz etmektedir. Oziinde saldirmazlik sézlesmesi olan bu antlasma
ayrica karsilikli devletlerin askeri yardimi ve kagaklarin iadesini de igermektedir (http-
12).

Asur, Hitit ve Misir uygarliklari ile ayn1 donemlerde hiikiim siiren Girit kralliginda

da giinliik ihtiyaglar icin {iiretilen seramik kap formlarinda kullanilan stilize edilmis

88



bitkilerin yan1 sira dini inanigin hayat buldugu Yunan mitolojisi ylizeylere aktarilmistir
(Gorsel 4.5). Mitolojik konularin ele alindig1 seramikler doneminin 6tesinde bir estetik
sunmaktadir. Bununla birlikte donemin ideolojik yaklagimlar1 seramik yiizeylerde bu
tasvirlerle kendine yer bulmustur. Yunan seramik sanati ile benzer etkileri tasiryan Roma

seramik sanatinda, metal kaplardan Gykiinerek yapilan kaplar tretilmistir (Boardman,
2002) (Gorsel 4.6).

|

Gorsel 4.5. Euphronios, “Kalyks Krater”, y. 48,5 cm, Metropolitan Museum of Art (Soldaki), (http-63)
Gorsel 4.6. Roma donemi kirmizi astarli krater, Toprak sigillata, y. 19,05 cm, M.O. 20 (Sagdaki),
(http-64)

Giindelik ihtiyaglarin karsilanmasi igin dretilen seramik kap kacaklar zaman
icerisinde ortaya c¢ikan ihtiyaglar dogrultusunda degisime ugramis ve farklilik
kazanmugtir. Babil Imparatorlugu doéneminde kral Nebukadnezar tarafindan tanri Istar
adma kentin giris kapis1 olarak insa ettirilen “Istar Kapis1” bu degisime 6rnek teskil
etmektedir (Bulduk, 2013).

Gorsel 4. 7. [star Kapisi, Pergamon Miizesi, Berlin, (http-65)
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Babil sehri surlari {izerinde yapilan Istar kapis1 egemen iktidarin giiciinii ve kralligin
toplum tizerindeki hakimiyetini simgelemesi bakimindan 6nem tasimaktadir (Gorsel 4.7).
Yiiksekligi 12 metre olan kapinin {izerinde bir ayagi yukar1 kaldirilmis aslan heykelleri
yer almaktadir. Heykeller donemin sartlarina uygun olarak pismis topraktan insa
edilmistir. Mavi rengin hakim oldugu kapinin cephe yiiziinde ise ¢esitli boga ve ejderha
kabartmalar1 yer almaktadir (Goetz, 1990).

Turklerin Anadolu’ya yerlesmeleriyle baslayan ve zaman igerisinde geliserek ve
degiserek giiniimiize kadar gelen Geleneksel Seramik Sanati, 800 yillik bir kiiltiir birikimi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anadolu Selguklu Devletinde genis kullanim olanagi bulan
cini genellikle mimari dekor 6gesi olarak kullanilmigtir. Bu donemde kullanilan ¢iniler
sekiz koseli yildiz ve ha¢ bigiminde geometrik formlardan iiretilmistir. Ciniler {izerinde
kullanilan devletin simgesi olan ¢ift basl kartal figiirii egemen iktidarin giiciinii, kudretini

ve kuvvetini ifade etmektedir (Canbolat, 2016) (Gorsel 4.8).

Gorsel 4.8. Anadolu Sel¢ukiu sekiz koseli yildiz bi¢imli ¢ini, 1236, Karatay Cini Miizesi, Konya, (http-66)

Hayvan ve bitki motiflerinin ¢ini yilizeylerine islenmesi Osmanli imparatorlugu
doneminde de devam etmistir. Bu donemde daha cok lale, karanfil ve nargigegi gibi
bitkisel motiflerin kullanildigr goriilmektedir. Osmanli imparatorlugunun son
donemlerinde iiretimi ile 6n plana ¢ikan Canakkale seramiklerinde bitki motiflerinin yan
sira at, horoz, aslan, geyik ve balik gibi hayvan figiirleri agirlikli olarak kullanilmigtir
(Gorsel 4.9). Geleneksel seramik sanatina bir biitiin olarak baktigimizda kullanilan
renkler, seramik teknikler, formlar ve estetik 6geler toplumlara gore farklilik gosterse de

Oziinde hepsi ait oldugu toplumun veya donemin kiiltiirel 6gelerini barindirmaktadir.
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Gorsel 4.9. Canakkale seramikleri, Cukur tabak, 19. yy. in ilk yarisi, y:8 cm, dip ¢: 6,6 cm, (Kirag, 1996).

19. yy.da gergeklesen Endistri Devrimi ile birlikte seramik sanatinda ortaya ¢ikan
endistrilesme geleneksel seramigin dnemini giderek kaybetmesine sebep olmustur.
Neolitik donemde kullanilmaya baslayan geleneksel seramik sanatinda, toplumsal dini
ideolojilerin yansimalari mevcuttur. Geleneksel seramik sanatinda, endiistriyel ve ¢cagdas
seramik sanatinda ki kadar toplumsal ideolojilere ait yaygin eser iiretimine

rastlanmamuistir.

4.2. Endustriyel Seramik Sanatinda Toplumsal ideolojik Yaklasimlar

Sanat, toplum ve ideoloji her doénemde birbiri ile etkilesim icerisinde olan
kavramlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu etkilesimin en belirgin 6rnegi, toplumlar
tizerinde genis etkiler yaratan Endlstri Devrimidir. Endiistri ve sanat, farkli alanlar gibi
gorlinse de ayni amaca yani insana hizmet etmektedirler. Endiistri, elde edilen
hammaddelerin islenmesi siirecinde kullanilan araclarla insanligin  yasamini
kolaylagtirma amaci glitmekteyken, sanat ise, sanat¢iya ait fikir veya duygularin nesneler
Uzerinden topluma ulastirilmasidir. Bu nedenle, endiistri ve sanat her ne kadar farkli
alanlar gibi dursalar da birbirine bagh ve siirekli olarak bir etkilesim igerisindedirler
(Cetintirk, 2017).

Insanligin varligindan bu yana geleneksel anlamda iiretilen seramik, 19. yy.m son
ceyreginde baslayan Endustri Devrimi ile birlikte, gilinliik ihtiyaglar1 karsilamak adina
tekdiize, ucuz, estetikten yoksun ve birbirinin ayni olan {irlinler olarak {iretilmeye
baglanmistir (Uludag, 1998). Endiistri Devrimi seramigin sadece teknik ve dretim
alaninda gelismesine katki yapmistir. Endiistriyel iiretim adi altinda seramigin

niteliksizlesmesine karst ilk tepki, Ingiltere’de William Morris tarafindan
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gerceklestirilmistir. Endiistri Devrimini insanligin kendisi igin iirettigi bir felaket olarak
goren Morris, “Arts and Crafts Movement” (Sanat ve El Sanatlar1 Hareketini)
baslatmistir. William Morris’in Onciiliigiinde baglayan akim ile ¢agdas seramik sanatinda
baslayan gelisim daha sonra sanat okullar1 ve akademilerinin kurulmasina 6n ayak
olmustur (Agatekin, 1993).

19. yy.in sonlarinda Endustri Devrimine bir tepki olarak Avrupa’da ortaya ¢ikan ve
20. yy.in basinda mimaride ve dekoratif sanatlarda etkili olan diger bir sanat akimi ise
Art Nouveau’dur. Art Nouveau, kisa siirede birgok iilkeyi etkisi altina almistir. Bu
nedenle Art Nouveau, Fransa’da “Fin de Siecle Stili”, Almanya’da “Jugendstil”,
Avusturya’da “Viyana Secession”, Ingiltere’de “New Art”, Italya’da “Liberty”,
Tiirkiye’de “1900’lerin Sanat1” veya “Yeni Sanat” olarak adlandirilmistir (Cevik, 2015).

“Estetik degerleri 6n planda tutan Art Nouveau, konularini dogadan almas, bitki ve
hayvan figiirlerini stilize ederek, asimetrik bir diizen igerisinde kullanmistir (Eczacibasi,
1997)”. Art Nouveau akiminin yansidigi gosterisli ve siislii seramikler, Avrupa’da birgok
sarayda ve soylu ailelere ait mekanlarda yerini almistir. Bu donemde yapilan seramikler
zenginlik ve ihtisamin sembolii haline gelmistir. Seramiklerde sec¢ilen konular 6zellikle
ya donemin egemen iktidarina hizmet etmis ya da bazi dini gruplarin toplumsal
ideolojilerine aracilik yapmustir (Canbolat, 2016). Italya’da dénemin egemen iktidari
Mussolini’yi yiiceltmek ve toplumsal ideolojisinin Italya’daki her eve ulasmasi igin
yapilan porselen tabak c¢alismasi Art Nouveau akimina ornek teskil etmektedir (Gorsel

4.10).

Gorsel 4. 10. E. Casali & Rs. Marino, “Mussolini”, Cap:14 Cm, (http-67)
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Seramik sanatindaki William Morris’in dnciiliigiinde baslayan degisim, endustri ile
sanat arasindaki bagi giliclendirmek ve donemin 6nemli sanatg1 ve tasarimcilarini bir
araya getirmek amaciyla, 1919 yilinda Alman mimar Walter Adolph Georg Gropius
tarafindan kurulan Bauhaus sanat okulu ile devam etmistir (Atay, 2017). Bauhaus okulu
sanat¢ilarindan Theodor Bogler’in 1923 yilinda iirettigi “Caydanlik” endistrinin ve

seramik sanatinin birlesimine 6rnek teskil etmektedir (Gorsel 4.11).

Gorsel 4.11. Theodor Bogler, “Caydanlik”, Porselen, Orgiilii metal kulplu, 1923, (http-68)

Bauhaus, endiistriyel iiretim kosullarina uygun bir sanat egitimini benimseyen ilk
sanat okulu olmakla birlikte, Fransa ve Ingiltere’de farkli gelisimler gosteren Art Deco
akimini da etkilemistir. Art Deco, Art Nouveau’nun asimetrik kompozisyonlarinin tersine
simetrik kompozisyonlara sahiptir. Avrupa’da gelisen Bauhaus ve Art Deco gibi
yaklasimlar seramik endiistrinin gereksinimlerini karsilamaya yonelik ¢alismalar ortaya
koymus ve tasarim olgusunu gii¢lendirmislerdir (Eczacibasi, 1997).

Bircok sanat dalin1 kendi toplumsal ideolojisini yaymak i¢in arag olarak kullanan
Hitler, seramik endiistrisini kendi yonetimi altinda toplamak adina, toplumsal ideolojisine
tezat eylemlerde bulunan Bauhaus sanat okulunu kapatmistir. Her donem egemen
iktidarin toplumsal ideolojilerine muhalif olan kurum veya kuruluslar oldugu gibi, onlar
destekleyen ve bu yonde calisma yapan kurum veya kuruluslar da mevcuttur. Oyle ki,
Bauhaus sanat okulunun kapatiimasimi takiben, 1935 yilinda kurulan “Porzellan
Manufaktur Allach” porselen fabrikasi, {rettigi porselenlerde egemen iktidarin
sembollerini, koyliileri, askerleri, tarihsel figiirleri kullanarak, donemin egemen iktidar1

olan Hitlerin toplumsal ideolojisini halka yaymak i¢in ¢alismalar yapmustir (http-69).
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Gorsel 4.12. Porzellan Manufaktur Allach, “Alman ruhunun viicut bulmus hali”, 1944, (hhtp-70)

Gorsel 4.12’de “Alman ruhunun viicut bulmus hali” adiyla Porzellan Manufaktur
Allach porselen fabrikasi tarafindan tiretilen bir grup porselen figurun, Heinrich Himmler
tarafindan donemin egemen iktidar1 Hitler’in 1944 yilindaki dogum giiniinde, Hitler’e
hediye edilirken ¢ekilmis fotografi yer almaktadir. Hitlerin, Dachau mahkumlar tarafindan
yapilan porselen figiirleri inceledigi andaki amacina ulagmis olmanin verdigi haz ile dolu yiiz
ifadesi dikkat cekmektedir (Vaal, 2015).

Avrupa seramik endiistrisinde ve sanatinda bu gelismeler yasanirken Sovyetler
Birligi’nde ise ilk porselen fabrikasi dekoratif porselen iiretimi i¢in 1744 kurulmus ve
1917 yilina kadar da bu islevini carlik ailesi i¢in siirdiirmiistiir. 1917 yilindan sonra
egemen iktidar olan Lenin’in baskilar1 tiim alanlarda oldugu gibi endiistri alaninda da
kendisini hissettirmistir. Porselen fabrikasi kapatilmasa da adi degistirilerek “Devlet
Porselen Fabrikas1” olarak egemen iktidarin ideolojilerine hizmet vermesi adina
uretimine devam etmistir. Bu tarihten sonra daha once yapilan ¢ay takimlari yerini,
Ortodoks Hristiyanligint veya donemin egemen iktidarmin uyguladiglr toplumsal

ideolojileri yiicelten porselen tiretimine birakmugtir (Miller, 2017).

Gorsel 4.13. Maria Lebedeva, "Kurtariimis halk ”, Devlet porselen fabrikasi, Leningrad, 1929, (http-71)
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1929 yilinda Maria Lebedeva tarafindan Devlet Porselen Fabrikasinda yapilan
"Kurtarilmig halk" adli vazo da kurtarict tarafindan kurtarilmis bir halk tasviri yer
almaktadir (Gorsel 4.13). Donemin egemen iktidar1 ise kurtarici rolii ile vazonun tam
ortasinda, devrimin simgesi olan kirmizi renkli pankartlarin altinda betimlenmistir.
Etrafinda ise kurtarilan halki temsilen giftciler ve farkli meslek gruplarindan insanlar yer
almaktadir. Egemen iktidarin toplumsal ideolojisi seramik iizerine islenerek siradan halkin

evine kadar ulasmay1 basarmistir (Miller, 2017).

Gorsel 4.14. Cinli ¢ift ve Mao'nun kiiciik kirmizisi, Porselen, 1940, (http-72)

Gorsel 4.14’te betimlenen Cinli c¢iftin yuzindeki gulimseme ve ellerindeki
Mao'nun kirmizi kitabi en 6nemli ayrint1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ciftin yiiziindeki
giilimseme Mao liderliginde, Cin halkinin huzur ve mutluluga ulastigi algisim
olusturmaktadir. Diger yandan kirmizi kitap ile Cin halkinin sadakatle Mao'nun
ogretilerine bagli olduklart mesaji verilmeye c¢alisilmaktadir. Mao’nun toplumsal
ideolojilerinin benimsetilmesinde kullanilan en 6nemli araglardan biri olarak goriilen
kirmiz1 kitap, ulasilmak istenen ilkeler olarak yiiksekte konumlandirilmistir. Gorsel
4.14’te yer alan porselen biblo, estetik yoniinden ziyade iretildigi donemin egemen
iktidarinin mesrulugunu saglamaya hizmet ettigi goriilmektedir (Gazi, Caki, Giileda ve
Caki, 2020).

Diinya genelinde seramik endiistrisi ve sanatinda yasanan gelismeler 20. yy.in
baslarinda iilkemizde Art Nouveau akimi ile kendini gostermistir. Osmanli Devleti’nin
porselen fireticisi konumundaki Yildiz Cini Fabrika-i HUmayunu bu dénemde Art
Nouveau akimindan etkilenerek bir¢ok endiistriyel seramik iiretmistir. Sultan II.

Abdiilhamid tugrali 19. yy. Osmanli Devlet armasinin yer aldigr Gorsel 4.15°teki vazo,
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donemin endiistriyel seramik liretimine 6rnek teskil etmektedir. Stilize edilmis bitki
motifleri ve altin yaldizin agirlikli olarak kullanildigi vazoda Art Nouveau etkisi

egemendir (Aydin, 2015)”.

Gorsel 4.15. Enderuni Abdurrahman, Vazo, 87 cm, 1900, Dolmabahge Miizesi,( Aydin, 2015)

Cumhuriyetin ilaniyla birlikte {ilkemizde, donemin toplumsal ideolojileri
dogrultusunda yeni bir yapilanma ve Batililagma hareketleri baslamistir. Endiistri
gelisimi agisindan bakildiginda, “1923 yilmin basinda yapilan I. Tirkiye Iktisat
Kongresinde "Sanayi Grubunun Iktisat Esaslar" olarak kabul edilen "Tesvik-i Sanayi
Kanunu Hakkinda" baglikli raporun birinci maddesinde, "sanatin gergek ihtiyaglarina
uygun sekilde ve sanayicilerin oylari alinarak belirlenmesi” seramik endustrisi
bakimindan 6nem arz etmektedir (Oral, 2005).

Ozellikle Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda ithal edilen endiistriyel seramik
urtnler ozellikleri ile dikkat gekmektedir. Donemin 6nemli endiistri giicti olan Sovyetler
Birligi’nden ithal edilen seramik kahve tabaklar1 bu donemin 6nemli parcalar1 arasindadir

(Gorsel 4.16).

Gorsel 4.16. Tiirk bayrag: desenli kahve tabagi, Porselen, 12 cm (Soldaki), (Uslu, 2023)
Gorsel 4. 17. Tiirk bayrag: desenli kahve tabagi, Porselen, Detay, (Sagdaki), (Uslu,2023)
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Donemin egemen iktidar tarafindan Sovyet porselen fabrikasina yaptirilan kahve
tabagina tasarim yoniiyle bakildiginda, tabagin i¢ yiizeyinde, yeni kurulan Tiirkiye
Cumhuriyeti’ni simgeleyen geometrik giines motifi ve glinesin ortasinda ise ¢apraz
sekilde konumlandirilmis iki adet Tirk bayragi yer almaktadir. Giines semboliiniin
kullanilmasi yeni bir umut olarak yorumlanabilmektedir. Porselen tabagin Ekim Devrimi
yillarinda yapildig1 tabagin arkasinda kullanilan orak ve c¢eki¢ sembollerinden net bir
sekilde anlagilmaktadir (Gorsel 4.17).

Ilerleyen siirecte, Cumhuriyetin ilam ile birlikte endiistri alaninda yapilan
planlamalar, II. Diinya Savasi’nin patlak vermesi nedeni ile gerceklestirilememistir.
“Ulkemizde seramik endiistrisinin baslangic1 1950’ler olarak kabul edilmekle birlikte
1942 yilinda donemin Cumhurbagkam Ismet Inonii Vedat Ar’i Tiirk Seramik
Endiistrisi’ni kurmak tizere gorevlendirmistir (Cevik, 2015)”. 1960'l yillarda ise Turkiye,
0zel sektor ve kamu kurulusu olan Canakkale Seramik ve Eczacibasi Bozlylk Seramik
gibi endiistri fabrikalarinin kurulmasiyla, kaplama ve saglik gereclerini alaninda ithal
edilen seramikler hizla Uretilmeye baslanmistir (Oral, 2005).

Ozellikle c¢agdas seramik sanatinda yasanan gelismelerle birlikte, endiistriyel
seramik sanati, egemen iktidarlarin toplumsal ideolojik baskilarindan armmig ve
kiiresellesen diinya ekonomisinin bir getirisi olarak, tiiketim toplumuna hizmet etme

egilimi gostermistir.

4.3. Cagdas Seramik Sanatinda Toplumsal ideolojik Yaklasimlar

Insanhigin varhigindan giiniimiize kadar giindelik yasamimizin bir parcasi olan
seramik, 20. yy.da ortaya ¢ikan sanat akimlar1 ve Endistri Devriminin etkisi ile gelisim
gostermis ve islevselliginin yani sira egemen iktidarlarin, toplum igerisindeki gruplarin
veya sanat¢ilarin toplumsal ideolojilerini ifade etme big¢imine donilismiistiir. Cagdas
seramik sanati diye adlandirilan bu dénem geleneksel seramik sanati ve endiistriyel
seramik sanati ile farkliliklar gostermektedir. Uludag’a gore; geleneksel seramik
sanatinda sanatci, bir zanaatkar olarak var olanin tekrarini iiretmektedir. Fakat cagdas
seramik sanatinda sanatci, var olandan ziyade yeni bir yaratma siirecindedir. Oyle ki,
sanat¢1 ister egemen iktidarin veya farkli toplumsal gruplarin ideolojisine hizmet etsin

ister etmesin, elestirel bir tavirla bulundugu topluma ait ekonomik sosyal ve kiiltiirel
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Ogeleri eserinde yansitan gercek bir sanatci niteligindedir (Uludag, 1998). Bu nedenle
cagdas seramik sanat1 geleneksel ve endiistriyel seramik sanatindan ayrilmaktadir.

19. yy.in son ¢eyreginde baslayan Endustri Devrimi, seramiklerin belli bir standart
dahilinde ve sistematik olarak daha seri bir bigimde tiretilmesine olanak saglamistir. Fakat
bu gelisim beraberinde {iretilen seramiklerin kalitesiz, ucuz ve tekdiize iiretimini
yayginlastirmigtir. Bu duruma kayitsiz kalamayarak tepki gosteren William Morris,
seramik sanatinin yoniinii degistirecek bir olusuma da Onciiliikk etmistir. Endiistri
Devrimini insanligin kendisi i¢in tirettigi bir felaket olarak géren Morris, “Arts and Crafts
Movement” (Sanat ve El Sanatlar1) akimini baglatmigtir. William Morris’in dnciiliglinde
baslayan akim ile cagdas seramik sanatinda baslayan gelisim daha sonra sanat okullar1 ve

akademilerinin kurulmasina 6n ayak olmustur (Eczacibasi, 2008).

3
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Gorsel 4. 18. Bauhaus Dessau, (http-73)

Ingiltere’de gerceklesen bu hareketi, 1919 yilinda Alman mimar Walter Adolph
Georg Gropius tarafindan kurulan Bauhaus sanat okulu takip etmistir (Gorsel 4.18).
Bauhaus sanat okulunun amaci, toplumsal iiretilen nesnelerin, islevsel olmasinin yani sira
ayn1 zamanda estetik bir kaygi i¢erisinde liretilmesinin Oniinii agmak olmustur. Bu durum
sanat¢ilar tarafindan ortaya konan tasarimlarin gilinlik yasamda kullanilan nesneler
tizerinde hayat bulmalarina olanak saglamistir. Nazi Almanya’sinda ki toplumsal
ideolojilere uygun hareket etmedigi icin yapilan baskilara daha fazla direnememis, okul
once 1925 yilinda Dessau’ya tasinmis ve burada siirdiirdiigli birkac yillik egitimin

ardindan 1933 yilinda kapatilmistir (Atay, 2017).
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Gorsel 4.19. Ingiliz seramik¢i Bernard Leach atélyesinde, 1952, (http-74)

Resim egitimi icin gittigi Japonya’da ¢Omlekgiligi 6grenerek 1920°1i yillarda
ulkesine donen Bernard Leach, St. Ives, Cornwall’da at6lyesini kurmustur (Gorsel 4.19).
Agtigr atdlyesinde Uzakdogu seramik felsefesine dayanan sanat egitimi ile yetistirdigi
bir¢ok dgrencisi tizerinde etki birakmistir. Yaptigi ¢alismalar Avrupa’da ¢agdas nitelikte
seramik sanatgilarin olusumuna zemin hazirlamistir. Leach’in baglatmis oldugu stiidyo
comlekeiligi anlayisi, seramigin islevselliginin yaninda, fonksiyonel bir gérevi olmayan
tic boyutlu bir form olarak viicut bulan seramik anlayisinin dogmasina yol agmistir. Bu
okulun 6grencileri olan Lucie Rie, Hans Cooper ve Dora Billington’ un, Leach’in Stiidyo
¢omlekgiligi anlayigindan etkilenerek irettikleri eserler ile soyut disavurumcu seramik
sanatinin temelini olusturmuslardir (Agatekin, 2002; Atay, 2017).

20. yy.in basinda hizla gelisen endiistri beraberinde ham madde ve pazar arayisini
getirmistir. Ulkeler arasinda olusan rekabet ortami, 1. ve II. Diinya Savasi’'m da
beraberinde getirmistir. Ust {iste yasanan savaslar ve toplumlardaki ekonomik siyasi
problemler, donemin sanatgilar iizerinde de etki yaratmistir. Bu yasananlarin sanat¢ida
olusturdugu etki, farkli sanat eserlerinde disa yansimistir. Sanat¢inin kavustugu 6zgur
ifade kosullari, var olan sanat diizenini reddeden Dada hareketinin dogmasini saglamistir
(Canbolat, 2016).

Dada hareketinin Onciiliiglinii yapan ve “Sanat i¢in sanat” sdylemine karsin
“diisiince i¢in sanat” sOylemini ileri siiren Marcel Duchamp’a gore; bir sanat eserinde
kavram ve mana bi¢imin 6niinde yer almaktadir. Bir nesneyi sanat eseri yapan, sanat¢inin
0 nesne lizerine imza atmasi ve islevi disinda kullanmasidir. Bu nedenle insanlarin
evlerinde kullandiklar1 siradan bir pisuvar sanat eseri olabilmektedir. Marcel Duchamp,

“R. Mutt” imzas1 attig1 porselen bir pisuvari, 1917 yilinda Alfred Stieglitz’in New
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York’taki stiidyosunda sergileyerek hem sanat hem de felsefe adina bir doniisiime imza
atmistir (Gorsel 4.20). Duchamp’in bu tavri, 20. yy.da yeni sanat akimlarinin olusum ve

doniistim stirecini baglatmistir (Glner ve Mete, 2016; Kirca, 2012).

Gorsel 4.20. Marcel Duchamp, “Fountain”, “Cesme”, 1917, (http-15)

Her donemde oldugu gibi savas ortamlar: toplumlarin sikintilar yasadigi donemler
olmustur. Bu nedenle II. Diinya Savasi ve sonrasinda yasanan toplumsal olaylar, sanat
ortamini etkilemis ve sanatcilarin yeni ifade bi¢imlerine yonelmesine 6n ayak olmustur.
Seramik sanat1 da bu siirecte, ortaya ¢ikan sanat akimlar1 ve toplumsal hareketlilikten
etkilenmistir. Bu yillarda Avrupa’da egemen iktidarlarin toplumsal ideolojilerini
gergeklestirme arzusu, sanatcilar {izerinde baskilar olusturmus ve bu baskilar bir¢ok
sanatcinin Avrupa’dan Amerika’ya go¢ etmesine neden olmustur. Avrupali sanatgilarin
yasamis olduklar1 baskilar sonucu Amerika Birlesik Devletleri’ne go¢ etmeleri, New
York’u sanatin merkezi konumuna getirmistir. New York’ta olusan yeni sanat ortami
beraberinde soyut disavumcularin onciiliiglinde bir¢ok yeniligin kapisimi aralamistir.
Maija Grotel, Gertrude Natzler, Otto Natzler, Marguerite Wildenhain, Otto Heino ve
Vivika Heino gibi sanatg¢ilar Amerika’nin seramik anlayigina farkli bir soluk
getirmislerdir (Canpolat, 2016; Atay, 2017).

II. Diinya Savasi’ndan sonra donemin sanatg¢ilarinin yaptiklar: calismalar 6zellikle
seramik sanatinin gelisimine hiz katmistir. Rudy Autio, Betty Woodman, Ken Price,
Viola Frey, Lucie Rie ve Peter Voulkos donemin 6nde gelen sanatcilar1 arasinda yer
almaktadir. 1951 yilinda seramik ile tanisan Peter Voulkos’un yaptigi biiyiik heykel
caligmalari, seramik sanatinin teknik agidan sinirlarmi zorlamistir (Saydan, 2009).
Seramige getirdigi farkli bakis agis1 ile deneysel ¢alismalar yapan Peter Voulkos, seramik

sanatinin yeni bir baslangi¢ noktasini olusturmustur (Gorsel 4.21).
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Gorsel 4.21. Peter Voulkos, Vase, 17x10 cm, 1955-56, (http-76)

Peter Voulkos’un seramik sanatina getirdigi yenilikler, pop-art akimin dogmasina
neden olmustur. Diinya genelinde kapitalizmin bir getirisi olarak ortaya ¢ikan tiiketim
kiiltiiriintin etkisinde Pop Art donemi baslamistir. Pop Art’1, kapitalizmin destekledigi
tiikketim kiiltiirliniin seramik eserlerine yansimast olarak ifade eden sanatgilar, toplum ile
sanat arasinda bir bag kurmuglardir.

Seramik sanat1 ve pop artin etkilesimi seramik sanatinda yeni bir heykel tarzini
ortaya ¢ikarmistir. Sanatgilar bu anlayis dogrultusunda {irettikleri eserleri, Amerikan
Funk Art Seramikleri olarak adlandirmiglardir (Atay, 2017). Seramigi bir gorsel ifade
araci olarak degil de tavir olarak goéren Kenneth Price, Rudy Autio, Jerry Rothman, Ruth
Duckworth ve John Mason Funk sanatin gelisimine 6n ayak olmuslardir. Funk sanatinin
etkisiyle seramik postmodern siirece katilmistir. Funk kelimesi “dehsete diismek”
anlamina gelen “Funky” kelimesinden olusturulmustur (Saydan, 2009). Tizgol, Funk art
ile ilgili sunlar1 sdylemistir;

“Toplumdaki geleneksel diisiince ve bigimlere karsi inangsizliktan dogmus bir tepki olarak
ortaya ¢ikan ve Dadacilikla Gergekiistiiciiliikten izler tasiyan Funk Art bir gorsel anlatimdan
¢ok, bir tavir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Robert Arneson’un onciiliigiinde gelisen bu akim,

geng kusak seramikgiler i¢cin Pop Sanat’a ve Soyut Disavurumculuk akimlar1 dogrultusunda

iiretilen seramiklere bir alternatif olarak 6nem kazanmistir (Tizg6l, 2008).”

Voulkos’un soyut disavurumcu yaklagimi, Robert Arneson’un baslattigi Funk
sanat1 ve benzer yaklagimlar sergileyen Pop Art sanatini takip eden siirecte, el isciligiyle
ahsap, deri ve metal malzemelerden iiretilen eserlerin birebir taklidi yapilarak olusturulan
seramik eserler “Siiper-Object” kavrami ile adlandirilmis ve seramik sanatinin

Postmodern doniisiimiine katki saglamistir. Postmodern siiregte kavramsal sanat,
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Enstalasyon ve Land Art gibi yeni yaklagimlar, seramik sanatinin farkli bir boyut
kazanmasina yardimc1 olmustur. Bu yoniiyle seramik sanatinda fonksiyonelligin yani sira

anlatim ve ifade bicimleri de zenginlik kazanmistir (Demircioglu, 1998).

Gorsel 4.22. Robert Arneson, John with art, 1964, (http-77)

Insanligin baslangicindan bu yana hayatin her alaninda 6nemli “rol oynayan
seramik sanati, modern sanattan postmoderne gegerken eklektik bir yapiya sahip
olmasindan dolay1, malzeme kullanimi, bigim, renk ve deger olarak oldukca yogun ve

6zgun bir Uslup kazanmistir (Saydan, 2009)”.

Gorsel 4.23. Pablo Picasso, Balik, ¢atal ve limon, 23 ¢cm, 1953, (Abrams, 1998)

Sanatgilarda ki bu arayis farkli sanat disiplininde eser iireten sanatgilarin seramik
sanatina olan ilgisini artirmistir. Ressam ve heykeltiraslarin seramik malzemesinin
blinyesinde barindirdig1 genis ifade dilini kesfetmeleri, seramik sanatindaki {i¢ boyut

kavraminin yani sira resim olgusunun da olugsmasini saglamistir. Bu anlatima 6nemli bir
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ornek olarak, Pablo Picasso’nun seramik malzemeyle ¢alismaya baslamasi, seramik
sanatin1 modern sanata yaklastiran bir durum olmustur. 1950’lerde Picasso, Miro, Braque,
Leger ve Chagall gibi Avrupali ressam ve heykeltirasin yaptiklar: ¢alismalarla seramik
sanatin1 c¢agdas anlamdaki konumuna yerlestirmislerdir (Gorsel 4.23). Sanatgilar,
seramigin geleneksel iiretim tarzini1 degistirerek, seramigin sanat¢iya sundugu yeni ifade
olanaklarinin 6niinti agmiglardir (Agatekin, 2002; Atay, 2017).

Cagdas seramik sanatinda gelinen nokta, eserin formundan ziyade igeriginde
barindirdigi anlami daha on plana c¢ikarmistir. 1917 yilinda “diisiince i¢in sanat”
sOylemini ileri siiren Marcel Duchamp’in sergiledigi “Fountain”, “Cesme” adli eseri,
Kavramsal sanatin baglangi¢ noktasi olarak tanimlansa da Kavramsal sanat, gercek
anlamda 1960’1 yillarda hayat bulmustur (Yilmaz, 2013). Postmodern siirecle birlikte
seramik sanatina yeni bir boyut kazandiran Minimal sanat tavri dogmustur. Postmodern
stireg ile degisim igerisine giren seramik sanati ve diger sanat disiplinlerinde ki sinirlar
ortadan kalkmis ve sanatgiya 6zgiir bir diinya sunmustur. Postmodernizmin sanatgiya
sundugu 6zglir diinya, sanatcilarin i¢inde barindirdig: toplumsal ideolojilerinin tirettikleri
eserlerde hayat bulmustur.

20. yy.da ozellikle savaslarin ardindan Siirrealizm, Disavurumculuk, Kiibizm,
Dada, Funk, Pop Art ve Kavramsal sanat gibi birgok hareketin ortaya ciktigini
gormekteyiz. Sanat hareketlerinin ¢ikis noktasini inceledigimizde hepsinin ortak
noktasinin Endistri Devriminin ve savagin, sanat ve sanatgl iizerinde yarattigi yikici
etkisine kars1t tepki oldugudur. Aslinda 6ziinde tiim sanat hareketleri savasin ve
endiistrilesmenin toplumlar {izerindeki getirisine bir tepki olarak olusmustur.

Avrupa’da yasanan seramik sanatinda ki gelismeler iilkemizi de yakindan
etkilemistir. Ulkemizde seramik, neolitik ¢agdan bu yana varligim birgok medeniyet ile
siirdiirerek giiniimiize kadar gelmistir. Oyle ki, Cumhuriyetin ilani ile birlikte yapilan
devrimler dogrultusunda egemen iktidarin toplumsal ideolojileri sanatin her alaninda
kendini hissettirmeye baslamistir. Bu ¢alismalar resim, heykel, edebiyat, bale ve tiyatro
gibi sanat dallarinin yani sira seramik sanatinda da goriilmeye baslamistir. Fakat
tilkemizde 1929 yilina kadar, endiistriyel seramigin gelismesi yonelik herhangi bir
calisma yapilmamistir. Bu donemde ¢agdas Turk seramik sanatinin Avrupa ile etkilesimi
endiistriyel alandan ziyade egitim alaninda olmustur. Cagdas anlamda seramik sanatinin

baslangici, Namik Ismail’in Akademiye Dekoratif Sanatlar Boliimiine katilmasiyla
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gerceklesmistir. Bunu takip eden giinlerde Batililasma hareketleri dogrultusunda sanat
egitimi i¢in Avrupa’ya gonderilen sanatgilardan Hakki izzet, ismail Hakki Oygar ve
Vedat Ar, yeni agilan ¢ini atélyesinde egitim vermeye baslamislardir (Agatekin, 2002).
Avrupa’da egitim goren bu sanatcilar geleneksel seramigi kendilerine 6zgii iisluplarla

yeniden yorumlamisglardir (Gorsel 4.24).

Gorsel 4.24. Vedat AR, "Mask"”, Seramik, 25x21,5 cm, (http-78)

1950'li yillarda yapilan calismalar cagdas Tiirk seramik sanatinin olusumuna
farkli boyut kazandirmistir. 1951 yilinda ilk 6zel seramik atdlyesini kuran Fiireya Koral,
tilkemizde cagdas seramik sanatinin ilk temsilcisi olarak one ¢ikmaktadir. Koral’in
eserleri, islevselligin 6tesinde, toplumsal ideolojilerin iletilmesi i¢in kullanilan bir yapiya
dontigmustiir (Gorsel 4.25). Koral, agtigi atdlye ile Tuzim Kizilcan, Bingll Basarir,
Binay Kaya, Alev Ebuzziya ve Mifide Calik gibi seramik sanatina y6n veren birgok

seramik sanatgisinin yetismesine katki saglamistir (Kulin, 2015).

Gorsel 4.25. Fiireya Koral, “Atolye-ev”, Seramik, 11x10x14 cm, 1981, (http-79)

Diger bir sanatgimiz ise Devlet Glizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olduktan
sonra uzun bir siire yurtdisinda kalan ve ¢alismalarinda "bicimlerde sadelik, ylzeylerde
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stislemenin 6n planda" oldugu Sadi Diren’dir. Diren, 1964 yilinda yurda dondiikten sonra
Gazi Terbiye Enstitlisiinde seramik bdoliimiinii kurarak burada egitim vermeye
baslamistir. Cagdas Tiirk Seramik sanatinin gelismesinde onemli bir yapi tas1 olan Sadi
Diren, 2003 yilinda Akademist Dergisi’ne verdigi bir roportajinda, igerisinde yasadigi
topluma dair fikirlerinin eserlerinde hayat bulmasi ile ilgili sunlar1 soylemistir;
“Eserlerimde genel olarak milletin ezilmisligini, devletin halki kullanisini siipiirgelerle
ifade ettim. Bir sergimde bu tema i¢in paspas lizerine bir ¢caligma yapmistim. Yok olan
ulusal degerler ve kiiltiirel kimligimiz i¢in de kafesteki insan figiirlerini kullandim.
Donemin siyasal ortamina muhalif bir insandim ben ve eserlerim de var olan bir diizeni
her zaman elestiren bir dile sahip oldular (Erman, 2008°den aktaran Simsek, 2018, s.21)”.
Diren, eserlerinde ortaya koydugu tavirla donemin egemen iktidarina kargt muhalif

ideolojiler ortaya koymustur (Gorsel 4.26).

Gorsel 4.26. Sadi Diren, Seramik, 40x30x4.5 cm, 1989, (http-80)

Sadi Diren ve Fureya Koral, yaptiklar1 duvar panolari ile Geleneksel Tiirk Seramik
Sanatinda duvar silisleme malzemesi olarak goriilen seramige yeni bir boyut
kazandirmislardir. Cagdas Tiirk seramik sanatinda agilan bu yolda bir¢ok sanatgimiz
calismalar yapmis ve seramik sanatinin gelismesine katkida bulunmuslardir. Nasip Iyem,
Hamiye Colakoglu, Candeger Furtun, Filiz Ozgiiven, Erding Bakla, Glingor Guner, Jale
Yilmabasar, Mehmet Uyanik, Orhan Taylan, Tiiziim Kizilcan ve Beril Anilanmert bu
sanatgilarimiza ornek teskil etmektedir (Agatekin, 2002).

1950’11 yillarda ortaya ¢ikan sanat akimlarinin diinyada oldugu kadar tilkemizde de
gelisim gostermesiyle, yeni sanat ortamlari meydana gelmeye baslamistir (Cetintlrk,
2017). 1960’11 yillardan sonra iilkemizde yasanan toplumsal olaylar ve siyasi
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belirsizlikler sanatgilart etkilemis ve sanatcilarin toplumsal konulara bakisina yeni bir
boyut getirmistir. Artik sanat sadece egemen iktidarin toplumsal ideolojilerini
elestirmekle kalmamis, toplumun yasadigi sorunlari dile getirmek i¢in kullanilan bir ifade
aracina doniismiistiir.

Tarihsel sure¢ icerisinde sosyal, kilturel, ekonomik ve toplumsal hareketlerden
etkilenen seramik, 1960’11 yillardan itibaren Seramik sanatgilarinin seramige kattiklari
kavramsal yorumlarla birlikte seramik sanat anlayisi geleneksel ya da islevsel ¢omlek
anlayisindan farkli bir boyut kazanmis, gergeklestirdigi degisim ve doniisiim ile ¢agdas
sanatlardaki yerini almistir. 1950°li yillarda baslayan c¢agdas seramik sanati,
sanat¢ilarimizin gayret ve 0zverileri ile geliserek glinlimiize kadar gelmistir.

“Cagdas Seramik Sanatinda Toplumsal Ideolojik Yaklasimlar® baslhikli bu
calismada toplumsal ideolojik fikirlerini eserlerinde yansitan alt1 ulusal ve alt1 uluslararasi
seramik sanatcisi, ikiser eseri iizerinden incelenmistir. incelenen sanatgilarin iki eser ile
ele almmasi c¢alismanin smirlili@ini olusturmakla beraber, seramik sanatgilarinin
toplumsal ideolojik yaklasimlarinin eserlerinde hayat buldugunun gostergesi olmustur.
Incelenen eserler hakkindaki bilgiler, sanatcilar ile yapilan réportaj ve e-posta yoluyla
yapilan goriismeler, sanat¢i veya eser hakkinda yazilmis makaleler, katalog yazilar1 veya
kitap gibi kaynaklardan olusturulmustur. Elde edilen veriler eserlerin ¢dziimlenmesinde

Oonemli bir yer tutmustur.

4.3.1. Cagdas seramik sanatinda toplumsal ideolojik eserler Ureten sanatgilar

“Cagdas Seramik Sanatinda Toplumsal Ideolojik Yaklagimlar” bashikli bu
caligmada, eserlerinde toplumsal ideolojik yaklasimlar1 ifade eden ulusal ve uluslararasi
seramik sanatcis1 ikiger eseri iizerinden incelenmistir. Bu incelemelerde sanat¢inin
eserlerine ait genel bilgiler cergevesinde incelenen eserinin igerigi, eser hakkinda
yazilmis katalog yazilari, makaleler, kitaplar, bildiri 6zetleri ve sanatcilar ile yapilan

gorlismeler eserlerin ¢oziimlenmesinde dnemli yer tutmaktadir.

4.3.1.1. Robert Arneson

Joan Miro ve Peter Voulkos'un seramik heykellerinden ilham alan ve Funk Art’in
babasi olarak kabul edilen Robert Arneson hem seramik hem de heykel eserlerinde

tuvalet, daktilo, soda siseleri ve diger yaygin nesnelerin yani sira 6zellikle kendi portresini
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de yaygin olarak kullanmistir. Otobiyografik yaklasim, Arneson'un sanatinda 6nemli bir
rol oynamistir. Gelistirdigi mizahi portre eserleri ve Ozellikle de kendi portresini

kullandig1 eserleri ile donemin toplumsal olaylarini alayci bir yaklasimla ele almistir.

Gorsel 4. 27. Robert Arneson, “General Nuke”, 1984, 189*83%94 cm, Seramik, Bronz, Granit,
Hirshhorn Miizesi koleksiyonu, Washington DC, (http-81)

1980'lerin basinda iki stper gu¢ olan Amerika Birlesik Devletleri ile Sovyetler
Birligi arasindaki gerilimin tirmandig1 ve her iki iilkenin de silah kontrolii miizakerelerini
gecici olarak terk ettigi bir donemde niikleer katliami ele almak igin tasarlanan General
Nuke, bir askeri liderin saldirgan ve asagilayici bir goriinumiinu sergilemektedir (Gorsel
4.27). Eserde yer alan general kanli disleri, barig gucl fizesi gorinimindeki burnu,
mevcut niikleer silahlarin “ICBM, IRBM, ACLM, SLBM” kisaltmalariyla kazinmis
Kiiresel bir askeri haritayla kapli ti¢ y1ldizl1 bir generalin taktigi migfer dikkatleri tizerinde
toplamaktadir. Arneson savasi tesvik edenlerle alay ederken, diger isaretler bir
megatonluk bir bombanin etkisi hakkinda gercekler sunuyor. Kanl disleri ve morarmis
cildiyle savasin aggozliliiginii disa vuran General Nuke, "Soykirim" olarak
tanimlanabilecek sekilde insanlarin yakilarak oldiriildigi, st Uste yigilmig yuzlerce
komiirlesmis cesedi tasvir eden bronz bir kaide {izerine monte edilmesi ile mesajin bir
parcast haline gelmistir. Geleneksel olarak anitlar i¢in kullanilan bir kaide olan granit bir
kaide lizerinde durmaktadir (http-82).

Sanatcinin 1976 yilinda sanat ve para iligkisini alayci bir dille ele aldig1 ‘George ve

Mona Colomo’nun Banyosunda’ adli eserinde Leonardo Da Vinci’nin diinyaca iinlii
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tablosunda tasvir edilen Mona Lisa ve Amerika’nin ilk baskan1 olan George Washington

bir araya getirmistir.

Gorsel 4. 28. Robert Arneson, George ve Mona Colomo 'nun banyosunda, 5*40*17cm. Seramik, 1976,
(http-83)

Bir su havuzunda yan yana betimlenen Mona Lisa ve George Washington’un
biistleri, ¢iplak bir erkek ve kadin1 simgelemeleriyle oldukea dikkat cekicidir. ilk bakista
Gorsel 4.28’deki oldukca masum goérinen bu birliktelik, sanat tarihinde ikon haline
gelmis ve diinya siyasetine ve sermayesine yon veren iki karakterin betimlenmesinin
otesindedir. Washington’un biistii paranin bir ifadesi, Mona Lisa ise sanat diinyasinin
temsili olarak eserde yerini almistir. Washington un yesil olarak renklendirmesi
Amerikan para birimi olan dolara bir génderme olarak yorumlanmaktadir.

Arneson, yaptig1 bu eser ile alayci bir yaklagimla sermaye ve sanat diinyasi
arasindaki oOrtiili iliskiy1 seyirciye gorliniir kilmaktadir. Arneson’un her iki eserinde de
toplumsal ideolojilere kars1 alayci bir yaklagimla muhalif tavrin1 gérmek miimkiindiir

(Basar, 2018).

4.3.1.2. Nezihe Lerzan Ozer

Ait oldugu toplumdaki toplumsal olaylara farkli bir bakis agisi ile yaklasan Ozer,
Gorsel 4.29°daki eserinde kullandigi mavi renkteki kahve fincanlart ile iilkemizin cografi
haritasin1 olusturmustur. Olusturulan haritadaki kahve fincanlar iilkemizde yasanan
toplumsal olaylara (Madimak otelinin yakilmasi) atifta bulunarak her bir kahve fincani
ayr1 bir sehri temsil etmektedir. Ozer, eserinde din ideolojisi iizerinden Tiirk toplumdaki
kadercilik ve fal anlayisini elestirirken, fincanlarinda kullandigr mavi renk ile umudu
simgelemistir.
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Gorsel 4. 29. Nezihe Lerzan Ozer, “Icinde bir siukinti var”, Kahve Sergisi, Ibrahim Pasa Miizesi,
Yerlestirme, Porselen kahve fincani ve fal, (3.5m.) 1995, (http-84).

Toplumsal olaylarin yasandigi sehirleri temsil eden kahve fincanlarinin igerisine
tek tek harfler yazmistir. Yazilan harfler yan yana geldiginde ise “I¢imde bir sikint1 var”
climlesi ortaya ¢ikmasi, sanatginin toplumsal ideolojisinin bir yansimasi olarak dikkat

cekmektedir (Kirca, 2012).

Gorsel 4. 30. Nezihe Lerzan Ozer, “Aci Kvankrkylhtrvr”, Seramik pano, 3,5 m, 2005, (http-85)

Ozellikle dijitallesmenin getirdigi problemlerin baginda yer alan bireysellesmeyi
uluslararas1 komguluk kavrami lizerinden sorgulayan sanat¢i, kahve fincani ve tabagini
endiistriyel olarak gogaltarak yaptig1 “Ac1 kvnnkrkylhtrvr” adli yerlestirmede formlarin
i¢ ve dis yiizeyini beyaz sir ile renklendirmistir. Yaptig1 Gorsel 4.30°daki eserde, porselen
fincanlarin i¢ yiizeylerinde kahve telvesini kullanarak, “bir fincan kahvenin kirk yil hatiri
vardir” szl iizerine kurgulanmigtir. Esere belli bir mesafeden bakildiginda yapilan
diizenleme ile g6z formu ve bu goz formunun ortasinda, Tiirkiye haritasinin ortaya ¢iktig1
goriilmektedir. Glinlimiiz ekonomik, kiiltiirel ve siyasi ortamlarinin lilkemiz tizerinde
dogurdugu sonuglardan hareketle, lilkemizin i¢inde bulundugu cografyadaki komsuluk
iliskilerini sorgulamaktadir. Sanat¢1 yaptig1 eserde endiistriyel porselen kahve fincanini,
kendi toplumsal bakis agisinin giiglii bir pargast kilmistir (Sevim, 2019).
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4.3.1.3. Kate MacDowell

Doganin insan eliyle ugradigi tahribat sonucu, 21. yy.da diinyamizin kars1 karsiya
kaldigr en onemli kiiresel sorun olarak goriilen g¢evre kirliligi ve &lmekte olan
ekosistemimiz, MacDowell’in porselenlerinde hayat bulmaktadir. Calismalarini “hava
kirliligi, kiiresel 1sinma ve bocek ilact kullanimi gibi ¢evresel tehditlere verilen yanitlar”
olarak goren MacDowell’in porselen kullanmayi tercih etmesi, sadece estetik giizellik
icin degildir (MacDowell, 2022). Oyle ki, sanatg1 porselenin binlerce yi1l dayanabilme
Ozelliginin yani sira onun kirilganlhigini da vurgulamaktadir. Bu nedenle porselenin tarihi
ve kirilganlig, siirekli olarak kendi kirilganligimiz ve insanlarin geride biraktigi mirasla
ilgilenen MacDowell i¢in 6nemlidir (Stark, 2013).

MacDowell, giiniimiizde sanayilesmis bir toplumun ¢evreye olan etkisini yansittig
porselen eserlerinde, elle sekillendirmeden, yontmaya ve kalip dokiimiine kadar bircok
teknigi bir arada kullanmaktadir (MacDowell, 2022). Calismalarin1 sekillendirirken
kullandig1 tekniklere dair, “her pargay1 porselenden elle sekillendiriyorum, genellikle kati
bir form olusturuyor ve sonra i¢ini oyuyorum. Daha kiiciik formlar ta¢ yaprak, dal dal
ingaa edildi ve bana bir ¢igegin veya bir arinin yapisinit yakindan inceleme sansi veriyor”
diye agiklamistir (Solomon, 2022).

Calismalarinda siklikla doga, cevre ve hayvanlar1 yansitan Kate MacDowell, 2007
yilinda yaptig1 “Daphne” adli ¢alismasinda, gevresel tehditlere ve bunlarin sonuglarina

yanit vererek, insan ve doga arasindaki catlaklar1 vurgulamaktadir.

Gorsel 4. 31. Kate MacDowell, “Daphne”, Porselen, 2007, (Soldaki) (http-86)
Gorsel 4. 32. Kate MacDowell “Daphne”, Porselen, 2007, Detay, (Sagdaki) (http-87)

MacDowell’in “Daphne” adli eserinde, hayret ve saskinlik igerisinde betimlenmis
bir kadin basi, agag ile biitiinlesmis bir ayak ve parmaklarindan yaprak filizleri ¢ikan bir
el yer almaktadir (GOrsel 4.31). Genel anlamda bir kaosu andiran goriiniimde kadin
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portresindeki dehset verici gorliinim, dogaya karsi insanlik tarafindan yapilan
tecaviizlerin bir yansimasi olarak islenmistir. Eser lizerinde herhangi bir renge yer
vermeyen sanatci eserini su sekilde aciklamaktadir;
“Ister eko-feminist bir benzetme, ister organik cizgi veya bigim, isterse 6liim ve yeniden
biiyiimenin ¢ekici bir oyunu olsun; izleyicileri, ¢cevresel bozulmayla neyin kayboldugunu,
viicudumuzun bir kisminin kesilmesine izin verdigimizde, doku ve formunda hangi duyusal
zevklerinin ortadan kalktigini diisinmeye davet ediyorum. Ciinkii insan olarak dogaya

bagliyiz ve ona ne yapiyorsak aslinda kendimize yapmaktayiz (MacDowell, 2022).”

MacDowell, 6zenle hazirlanmis porselen heykellerinde, giinlimiizde dogal diinya
ile sanayilesmis toplum arasindaki ¢atismaya dair kendi yorumunu ifade etmektedir.
MacDowell’in 2007 yilinda “Iracus” adli diger bir eserinde, aymi gokyiiziinii
paylastiZimiz hayvanlar ve onlarin alemiyle olan fiziksel ve psikolojik iliskilerimizi

bizlere gostermektedir.

Gorsel 4. 33. Kate MacDowell, “Icarus” 13*12*3 cm, Porselen, 2007, (http-88)

[nsan ve hayvanlarin anatomik formlari, sanatginin narin porselen formlarinda
aciklanamaz bir sekilde i¢ ige gectigi eserlere doniismektedir (Gorsel 4.33). Bu i¢ ice
gecis hayvanlarin antropomorfik “insani niteliklerin bagka bir varliga atfedilmesidir”
nitelikler kazanmas1 olarak agiklanabilmektedir (Ddkeroglu, 2019; Jobson, 2012).

Bunun nedenini sanatgi:
“Benim ¢alismamda, dogal diinyayla insanmn birlik ideali, ¢evre ilizerindeki cagdas
etkimizle c¢elisiyor. Bu ¢alismalar kismen iklim degisikligi, toksik kirlilik ve genetigi
degistirilmis  bitkiler dahil olmak {izere, insanlarin c¢evresel etkilerine verilen
yanitlardir. Ayrica kendilerini mitten, sanat tarihinden, mecazlardan ve diger kiiltiirel
mihenk taglarindan 6diing alirlar. Bazi ¢alismalarda hayvanlar bizim yerimize gegiyor ve
dogal diinyayla mevcut iliskimizi gosteren doniisiimler sergiliyor” diye aciklamaktadir

(MacDowell, 2022).
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MacDowell’in, “bizim ve hayvanlarin ve bitkilerin kaderinin i¢ ige gegmis
oldugunu gostermek istiyorum” dedigi “Iracus” adli ¢calismada, hayatin1 kaybetmis bir
kus ve igerisinde insan iskeleti yer almaktadir (MacDowell, 2022). Sadeligin 6n planda
oldugu eserde renge yer verilmemistir. Porselenin dogal beyazligi doganin safligina bir
atif niteligindedir. Nesli tikenmekte olan hayvanlarin ve insanlarin kendi kusurlarina dair
bir niteleme olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Solomon, 2022). Sanat¢1 bu eserinde bizi

“Olen kus mu? Yoksa insanlik m1?” soruyla bas basa birakmaktadir.

4.3.1.4. Judy Chartrand

Irkcilik karsiti tavri ile taminan Kanadali sanat¢i Judy Chartrand, 6zellikle
Avrupa’da yasanan irk¢ilik ve kole ticaretinin toplumsal olumsuzluklarini ¢aligmalarinda
yansitmisgtir. Sanatgr yaptigi calismalarla ilgili ben “sadece gercegi ifade ediyorum”
demistir (http-89). Sanat¢inin 2007 yilinda yaptigi “Hayvanat bahgesindeki Kizilderili”
adli biblo calismasinda; demir parmakliklar ardina konmus tutsak bir Kizilderili’yi ve
eglenerek kafesteki insani inceleyen iki kiiglik beyaz ¢ocugu betimlemistir (Gorsel 4.34).
Belki de ¢alismanin en can alici noktasi demir parmakliklarin 6niinde asili tabelanin
tizerindeki yazidir (Gorsel 4.35). “Do not feed the animals” yani “Hayvanlar
beslemeyin” yazisi, sanat¢inin giiniimiiz diinyasinda yasadigi toplumdaki karsilastigi
wrkeiligin en biiyiikk yansimasidir. Sanatci figiirlerindeki kullandigi renklerle yapilan

rkeilign agikga gdstermistir. Oyle ki, demir parmakliklar ardinda teshir edilen kizilderili

kahverenginde, onu izleyen ¢ocuklar ise beyaz renk ile betimlenmistir (Kirca, 2012).

!

Gorsel 4. 34. Judy Chartrand, “Indian in a zoo”, “Hayvanat bahg¢esindeki Kizilderili”, 2007,
(Kirca, 2012)
Gorsel 4. 35. Judy Chartrand “Indian in a zoo”, Detay, (http-90)
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Chartrand, genellikle irk¢ilik ve somiirge sonrasi toplumsal iliskilerin yer aldig:
caligmalarinda hem sanatta hem de tiiketim toplumunda ki sosyal deger kavramini
sorgulamaktadir. Sanat¢i cehalet icinde yasanan, giinliik irk¢ilik ve yoksulluktan korunan
ayricalikli hayata 11k tutan isler yaratiyor. Chartrand, uygar toplum kavramina génderme
yaptig1 eserlerindeki iletisini, “Uygar olmak” dediginiz sey buysa, “Vahsi” olmaya geri
donmeyi tercih ederim” diyerek 6zetlemektedir (http-91).

Camothli

AHKOSE 'PET |

HANGOVER
~—NABOOB.

Gorsel 4. 36. Judy Chartrand, “Hangover soup”, “Aksamdan kalma ¢orba” Seramik, 2008, (http-92)

Chartrand'in, 2008 yilinda Pop-art sanatina gonderme olarak yaptigi, “Hangover

bh) 13

soup”, “Aksamdan kalma corba” adli eseri aslinda Regina Universitesi'ndeki yiiksek
lisans sergisinin bir parcasidir (Gorsel 4.36). Aksamdan kalma gorbasinda, onii lizerinde
kirmizi harflerle “Acil Durumda” yazis1 yazilmis pleksiglas ile kapli ahsap bir kutu
icerisinde yer alan seramik bir ¢orba kutusu ve sol tarafta ise giimiis bir konserve agacagi
yer almaktadir. Sanat¢1 Regina Universitesinde okudugu siire zarfinda siirekli olarak
irke¢iliga maruz kalmanin verdigi yipranmayi, bitkinligi ve yorgunlugu hem ruhen hem de
duygusal olarak aksamdan kalmaya benzer semptomlar olarak tanimlamaktadir. Corba
kutusunda ki yar1 kirmizi/yar1 beyaz tasarim; yerli ve yerli olmayan insanlari
kliselestirmek i¢in kullanilan renkler olarak yorumlanmaktadir. Chartrand, eserinin
isminde yer alan aksamdan kalmanin gercek olmadigini, daha ¢ok bunu ‘“irk¢iligin
aksamdan kalmasi” olarak nitelendirmistir. Sanat¢1 caligmalarinda yerlilik kavramini
yerli olmayan kiiltiir 6geleriyle birlestirerek ayrimecilik unsurunu 6ne ¢ikarmakta ve

yasadig1 ¢evrede maruz kaldigr irkeilik ve ayrimciligr giindelik hayatimizdaki olaylara

yansitarak gorliniir kilmaktadir (http-93).
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4.3.1.5. Michelle Erickson

Ozellikle II. Diinya savagindan sonra, egemen iktidarlarin toplumsal ideolojik
yaklagimlarina karsin muhalif ideolojilerin daha fazla ivme kazandigi bir siire¢c olmustur.
Yaptig1 caligmalar ile egemen iktidarlarin toplumsal ideolojilerini elestiren bir baska
sanat¢1 Amerikali Michelle Erickson’dur. Sanatg1 yaptigi calismalardaki toplumsal

yaklagimini s0yle agiklamistir;

“Kazilarinda ortaya cikarilan Ingiliz, Avrupa, Asya ve Yerli Amerikan canak ¢omlek
pargalar, kiiltiire ait 6nemli bir kiiresel yakinlagmay1 temsil etmektedir. Kaybolan seramik
tekniklerinin yeniden kesfindeki hassasiyetim ve benim ¢agdas bir sanatgi olarak yaklagimim
yeni ¢aligmalarimin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. 18. yy. Staffordshire seramik endiistrisi
ve kiiresel tasarim Wedgwood'un kdlelestirici seri iiretim seramiklerini ve ¢gocuk koleligini,

degisen sosyal ve politik tarihin derinligini eserlerime yansitiyorum (Yiiksel, 2018).”

Ericson, 21. yy.da yasanan sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve politik gibi toplumsal
olaylara dair diisiincelerini ¢alismalarinda yansitmak adina sanat tarihinde yer edinmis
gecmise ait sanat eserlerini yeniden yorumlamaktadir. Sanatg1 ¢aligsmalarinda kullandig:
yontemle, gegmis ve ¢agimiz arasinda bir koprii kurmaktadir. Bunu 16. yy.da yasamis
olan Fransiz ¢dmlek¢i Bernard Palissy'in kaliplanmig rolyef tabaklarindan elde edildigi
diistiniilen Fecundity Dish (Bereket tabagi) adli tabaktan esinlenerek yaptigir “Kayip

cennet” adli galisgmasinda gérmek miimkiindiir (Mooney, 2012).

Gérsel 4. 37. Fecundity Dish (Bereket tabagz), Ingiltere, Chipstone koleksiyonundan, 1681, (http-94)

Sanatcinin Gorsel 4.37°deki “Bereket tabagindan™ esinlenerek yaptigr “Kayip
cennet” adli eserinde, Amerika Birlesik Devletleri’nin demokrasi getirmek adina ilk

olarak Irak’ta baslattig1, demokrasi seferberligi ile Ortadogu’da yasanan tecaviiz, cinayet,
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asagilama, yagma ve benzeri olgularin sorumlusu olarak gordiigii, donemin egemen

iktidar1 olan Bush yonetimine karsi muhalif tavri agikca goriilmektedir.

Gorsel 4. 38. Paradise Lost (Kayip cennet), Michelle Erickson, Sanatginin koleksiyonu, 2008, (http-95)

“Bereket tabagi” adli ¢alismanin tam ortasinda yer alan bereket tanrigasi yerini
Ozgiirlik anitin1 temsil eden bir iskelete, masumiyetin simgesi olan melekler yerini gaz
maskesi takmis ve ellerinde kendilerinden biiyiilk makineli tiifek tutan savasin
cocuklarma, sol iist kosede kullanilan ¢igekler yerini savas ugaklarina ve bereket
tanrigasinin arkasindaki Ortli yerini solmus ve parcalanmis bir Amerikan bayragina
birakmistir (Gorsel 4.38).

Ozgiirliik kavrami eserde yerle bir edilmis, Amerika Birlesik Devletleri bagimsizlik
tarihinin kazindig1 tablet ayaklar altinda devrilmis ve Ozgiirlik mesalesi yerlere
diismiistiir. Ayrica tabagin dis cercevesinde yer alan yuvarlak daire igerisindeki
meyvelerin yerini miihiir, miihiirlerin etrafindaki meyve sepetlerinin yerini diinya
genelinde kiresel bir ag1 olan petrol sirketinin sembolii, sanat ve kiltiri temsil eden
komedi ve drama maskeleri yerini 61U kafalar ve elips seklindeki diizenlemelerde yer alan
meyvelerin yerini Kizil Hag, Hilal, Davud Yildiz1 ve Aslan sembolleri almistir. Eserde
kullanilan Kiz1l Hag sembolii Hristiyanligi, Hilal sembolii Islamiyet’i, Davud Yildiz1
sembolii Museviligi ve Aslan sembolil ise egemen iktidarlarin giiciinii temsil etmektedir.
Bu yoniiyle baktigimizda, eserdeki semboller 21. yy.da yasanan savasin sonuglarini tiim
insanliga mal etmektedir (Erickson, 2022).

Erickson, Gorsel 4.39’daki 18. yy.a ait William Hogarth tarafindan yapilan John
Wilkes’in graviiriinii Amerika Birlesik Devletlerindeki donemin egemen iktidari olan

Trupm’in portresine doniistiirmiis ve sanatci iirettigi bu eser ile gogmenlik, kadin haklari,
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planli ebeveynlik, LGBT haklar1 ve iklim degisikligi gibi konularda dénemin egemen
iktidar1 Trump’1n, toplumsal ideolojilerine kars bir tavir sergilemistir. Erickson, eserin
tam ortasinda yer alan John Wilkes portresi yerine Trump’in portresini konumlandirmis

ve etrafinda “dur” sembolii seklinde kursunlara yer vermistir (Gorsel 4.40).

Gorsel 4. 39. William Hogarth, “John Wilkes”, Graviir baski, 1763, (http-96)
Gorsel 4. 40. Michelle Erickson, “Trump China”, 18. yy. Staffordshire tuz pisirimi tabak, 2016, (http-97)

Ayrica sanatg1 Ingiltere parlamentosunun renkli iiyesi, dzgiirliik dostu, ¢apkin,
pornografi yazar1 ve kendi kendini tesvik eden tavirlart nedeniyle sarlatan biri
olarak tanimlanan John Wilkes ile Amerikan ik kiiltiirii, din ¢esitliligi ve yasam
tarzina yoOnelik tutumu, boliicii ve milliyet¢i sdylemlere sahip Trump arasindaki

benzerliklere alayci bir yaklasim igerisinde olmustur (Erickson, 2016).

4.3.1.6. Zehra Cobanh

Vermek istedigi diisiinceyi veya toplumsal ideolojiyi geleneksel motifleri deforme
etmeden 6zgiin fikirleri ile harmanlayan, yaptig1 eserler ile lilkemiz seramik sanatinda
enstalasyon (yerlestirme) kavraminin onemli temsilcileri arasinda yer alan seramik
sanatgist Zehra Cobanli, Uyumak kendim igin, Cocuk gelin, Gergek ve Rilya ve Posta
giivercinleri gibi bir¢ok yapitinda yasadigi toplumun sorunlarina 151k tutmaktadir. Zehra
Cobanli, 2009 yilinda gergeklestirdigi “Tebdili huyda fayda vardir” adli eser ile ilgili
sunlar1 dile getirmistir;

“Toplumlara baktigimizda zaman igerisinde kiiresellesen diinyanin itkisi ile gegmiste 6nem
verilen bir takim yerel ve ulusal etik degerlerin eridigini gormekteyiz. Giinlimiizde

eczanelere baktigimizda teknolojinin de ilerlemesi ile saglik problemlerimize ¢6ziim

olabilecek birgok vitamin veya ilag bulundugunu goérmekteyiz. Fakat toplumsal etik
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degerlerimizin kaybi icin boyle bir tedavi veya ilag bulmak miimkiin degildir. Oyle ki
paylasimi bilmeyen bir bireye toplum igerisinde birlikte yasama kiiltiiriinii 6gretebilecek bir
ilag veya vitamin veremiyoruz” diyerek toplumsal degerlerin yok olmasinin yarattig

olumsuzlugu ifade etmektedir (Cobanli, 2021).

Gorsel 4. 41. Zehra Cobanli, “Tebdil-I huyda fayda vardir”, 30*130 Cm, Stoneware, 2009, (http-98)

Cobanli, “Tebdil-i huyda fayda vardir” adli eserinde, toplumumuzda 6nemli bir
yere sahip olan “ahlak, merhamet, hosgort, ask, sevgi, bagislama, comertlik ve paylasim”
gibi toplumsal degerlerin toplumumuzda giderek Onemini kaybetmeye basladigini
vurgulamaktadir (Gorsel 4.41). Gilnliimiiz toplumlarinin karsi karsiya kaldigi soruna,
farkli bir bakis acist ile yaklasan sanatci isaret ettigi kiiltliirel degerleri toplumun
gelismesinde ve iyilesmesinde 6nemli bir faktdr olarak gordiigii anlagilmaktadir. Oyle ki,
sanat¢1 bu degerleri vitamin veya ilaglar ile es deger tutmaktadir. Eserin 6n yiiziinde
toplumsal degerler Ingilizce olarak yazarken arka yiiziinde ise bu Ingilizce kelimelerin
Tirk¢e anlamlart yer almaktadir. Renklerin giiciinli ¢aligmalarinda 6n plana ¢ikaran
sanat¢1, masumiyeti temsilen beyaz rengi eserinin zemininde kullanmistir. Beyaz rengin
lizerine ise ait oldugu toplumun geleneksel motiflerini gii¢ ve zenginligin simgesi olan
altin yaldiz ile islemistir. Eserinde kullandig1 Anadolu’ya ait Rumi motiflerle de Tiirklerin
kiiltliriine olan bagliligina gonderme yapmaktadir (Canbolat, 2016).

Glinlimiiz diinyasinda kiiresellesmenin sonucu olarak yasanan savaslar ve
ekonomik problemler, bir¢ok toplumsal sorunu da beraberinde getirmektedir. Bunlarin
basinda “Goc¢ ve Miiltecilik” sorunu gelmektedir. 2015 yilinda Suriye’de yasanan
savastan kacan bir ailenin ¢ocugu olarak ¢iktig1 yolculukta cansiz bedeni sahile vuran
Aylan bebegin drami diinya giindemine otururken sanatcilarda buna sessiz kalmamis ve

eserlerine konu etmistir. Bu olaya sessiz kalamayan Cobanli, 2015 yilinda yaptig1 “Child
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Aylan and others”, “Aylan ¢ocuk ve digerleri” adli eserinde, ¢ocuklarin kaybolan

umutlarini bizlere aktarmistir (Gorsel 4.42).

Gorsel 4. 42. Zehra Cobanl, “Aylan ¢ocuk ve digerleri”, 10*120*60 cm, Belger Art Center, Kansas,
Amerika Birlesik Devletleri, 2015, (http-99)

“Aylan ¢ocuk ve digerleri” adli eser, 120 cm uzunlugunda, 60 cm genisliginde bir
alan1 kaplamaktadir. Eseri olusturma siirecini Cobanli su sekilde agiklamaktadir; “Aylan
bebegin kiyiya vurdugu sahile giderek sahilin fotografini ¢ektim, onu 100 cm’ye 100 cm
bir fayans lizerine “Decal” baski ile bastim ve sonra ¢ocuk pabuglarini sekillendirdim.
Eserde goriilen siyah ayakkabilar umutsuz ¢ocuklari, beyaz ve altin yaldizli ayakkabilar

ise varsil (varlikli ve zengin) ¢ocuklari temsil etmektedir (Cobanli, 2021)”.

4.3.1.7. Ai Weiwei

Seramigi hem ge¢mise hem de giinlimiize dair ifadeler barindiran bir malzeme
olarak ele alan, ¢agimizin en 6nemli sanatgilart arasinda yer alan A1 Weiwei, gunimuz
toplumunun kiiresel etkenler karsisinda degisen diinyaya ait kaygilarini, var oldugu
topluma ait geleneksel form ve motifler ile harmanlayarak ortaya koymaktadir. Boylelikle
geleneksel form ve motiflere farkli anlamlar yiiklemektedir. A1 Weiwei, yaptigi
caligmalarla ilgili su aciklamay1r yapmistir: "Baslangicta geleneksel olana karsiydim.
Ancak bizi biz yapan gecmigimizdir. Kiiltiir bir dogum izi gibidir. Eserlerimde o yiizden
gecmise referanslar vardir. Benim estetik anlayisim bu ge¢misle olustu. Ortak degerler
bizi birbirimize bagliyor. Ben bu degerleri yeniden yorumluyorum (http-100)”.

1949 yilinda donemim egemen iktidart konumuna gelen Cin Komiinist Partisi,
sanatta Sovyet tiirli gergekg¢ilik ve Cin halk sanat1 disinda tiretim yapmay1 yasaklamigtir.
Calismalarinda Cin toplumunun kiiltiirel, sosyal, siyasal ve tarihsel sorunlarinin yani sira
dinyamizin yiiz yiize kaldig1 savas, gog, iklim degisikligi, aglik ve miilteci sorunu gibi
toplumsal sorunlara odaklanan Ai Weiwei, egemen iktidar kendi toplumsal ideolojisine
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kars1 bir tehdit olarak algilamis ve sanatgiya baski yapmistir (Aver ve Uslu,2019). Cin’de
ki egemen iktidarin toplum iizerindeki baski ve yaptirnmlarini elestiren sanatgi, ortaya
koydugu mubhalif toplumsal ideolojinin iirlinii olan eserlerinden dolayi, egemen iktidar
tarafindan 81 giin hapis cezasina gaptirilmis ve bu siire zarfinda hem fiziksel hem de
psikolojik siddete maruz kalmistir. Sanat¢1 goz ardi edilen toplumsal konulari giin yiiziine
¢ikardigr i¢in sadece iilkesinde degil Avrupa’da da baskilara maruz kalmis ve sergileri
kisa siirede kapatilmistir (Tastan, 2018).

Baski ve tutuklamalara ragmen sanatgr muhalif tavrindan 6diin vermemistir.
Aycicegi Cekirdekleri adli ¢alismasi bunun en somut 6rnegi niteligindedir (Gorsel 4.43).
Farkli malzeme ve disiplinlerde eser iireten Weiwei'nin, 2010 yilinda Tate Modern’de
sergiledigi 100 milyon “Aygicegi Gekirdekleri” yerlestirmesi sanat¢inin en Onemli

caligmalar1 arasinda yer almaktadir (http-101).

Gorsel 4. 43. Ai Weiwei, Ay¢icegi ¢ekirdekleri (Sunflower seeds), 2010, Tate Modern, Turbine Hall,
(http-102)

Sanatginin kullandig1 Aycicegi, 1960°1lar ve 1970’lerde Cin Komiinist parti lideri
Baskan Mao tarafindan tiim halki tanimlamak i¢in kullanilan bir benzetmenin de
simgesi olmustur. Bu nedenle c¢alisma birey ile toplum arasindaki iliskiyi
incelemektedir. Endiistriyel olarak iiretilmesi miimkiin olmayan Ayg¢icegi ¢ekirdekleri,
Cin’in Jingdezhen sehrinde ihtiyag¢ sahibi 1.600 insanin el emegi olarak ortaya ¢ikmis ve
gercek boyutlarinda sekillendirilmistir. Bu da ucuz ve niteliksiz tiretim ile iligkilendirilen
“Made in China” olgusuna yeniden bakilmasini saglamaktadir (http-101).
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Gorsel 4. 44. Ai Weiwei, Aygicegi ¢ekirdekleri (Sunflower seeds), 2010, Tate Modern, Turbine Hall,
(http-103)

21. yy.da yasanan savaslarin yarattig1 ve ¢agimizin en biiyiik sorunu haline gelen
miiltecilik kavramini, geleneksel mavi beyaz porselenler ile birlestirerek diinyamizin yiiz
yiize kaldig1 gercekleri calismalarina yansitan Ai Weiwei, var olup ta goriinmeyeni
gOruniir kilinmasi diinya genelinde biiyiik bir farkindalik yaratmistir. Oyle ki; Aylan
Kurdi’nin 6 Eyliil 2015 yilinda Suriye’de yasanan savas nedeniyle iilkesini terk etmek
zorunda kalan bir ailenin ¢ocugu olarak ¢iktigi umut yolculugu, Mugla’nin Bodrum
ilcesinde kumsala vuran cesedi ile sonlanmisti. Kumsaldaki cansiz ¢ocuk cesedinin

goriintiileri bir¢ok gazete ve haber kanalinin mansetlerini siislemisti.

Gorsel 4. 45. Ai Weiwei, Odyssey Serisi-Aylan Kurdi, Fir¢a dekorlu mavi beyaz porselen tabak, 2017,
(http-104)

Kendini sadece yasadigi topluma kars1 degil, insanliga kars1 sorumlu hisseden ve
miiltecilerin yasadig1 sorunlara dikkat ¢ekmek isteyen Weiwei, Aylan bebegi Cin

kilturine ait mavi beyaz porselen tabak tizerinde 6liimsiizlestirmistir (Gorsel 4.45).
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4.3.1.8. Insel Inal

Sanatin iglevinin “toplumsal doniisiim yaratmasi, iz birakmasi ve topluma katki
saglayan iiretimler olmasi gerektigini” savunan sanatci ve akademisyen Insel Inal,
giiniimiiz Tiirk ¢agdas seramik sanatcilar1 arasinda yer almaktadir (Inal, 2018). Kamusal
alandaki eserleri ile dikkat ¢ceken sanatc1, 2011 yilinda 3. Uluslararasi Canakkale Bienali
icin yaptigi “Canakkale gec¢ilmez” adli porselen c¢alismasinda, 20. yy.n basinda
amansizca verilen milli miicadele ile hafizalara kazinan Canakkale’yi yeniden

yorumlamistir (Gorsel 4.46).

Gorsel 4. 46. Insel Inal, “Canakkale Qegilmez”, Porselen, 2011, (http-105)

Sanatci, sivri ve keskin kisimlar1 disa doniik bir bigimde kirilgan bir yapiya sahip
bin adet beyaz renkteki bigagi, sahip oldugunu korumay1 amaglayan siper goriiniimiinde,
dairesel olarak yerlestirmistir (Inal, 2018). Calismada bicaklarin beyaz renk ile
sirlanmasi, mevcut tehdit algisina karsin  hala masumiyeti korudugu olarak

yorumlanabilmektedir.

Gorsel 4. 47. Insel Inal, Sinop ¢ocuk islah evi, Seramik boyama etkinligi, 2012, (http-106)

Sanatg1 Sinop Bienali kapsaminda, Sinop ¢ocuk islah evindeki 5-12 yas arasi

cocuklarla birlikte yaptig1 boyama etkinligi ile toplumsal bir sorunu goriintir kilmistir

(Gorsel 4.47).
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Ulkemizin gelecegi olan ¢ocuklarmmizin dzgiirliigii elinden almarak dért duvar
arasinda yitip giden umutlari, diisleri ve hayalleri ¢cagimizin en biiylik problemi olan
savasin simgesi silah {izerine islenmistir. Inal, bu etkinlik kapsaminda yaklasik ii¢ bin
adet seramik tabancay1 ¢ocuklar ile birlikte boyayarak i1slahevinin duvarlarina asmistir

(inal, 2012) (Gérsel 4.48).

Gorsel 4. 48. Insel Inal, “Eski hapishane”, Seramik, 2012, (http-107)

4.3.1.9. Elif Aydogdu Agatekin

Ozellikle 20. yy.da seramik sanatmn bir ifade arac1 olarak kullanilmasi, birgok
sanat¢ty1 seramik malzemesine yonlendirmistir. Bu yonelis seramik ile sanatci arasinda
giiclii bir bag olusumunu da beraberinde getirmistir. Uzun yillar seramik endistrisinde
tasarimci olarak gorev alan akademisyen ve seramik sanat¢is1 Elif Aydogdu Agatekin,
seramik sanat1 ile arasindaki bagi “seramik benim konusmayi en iyi bildigim, en ¢ok
sevdigim dil, benim anadilim...” diye tanimlamistir (Agatekin, 2021). Bu tanimdan yola
cikarak sunu sodyleyebiliriz ki, seramik bir malzeme olmanin 6tesinde giiniimiizde artik
sanatgilarin kendilerini ifade etmelerinin bir dili olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanat¢1, sadece kendi yasadigi topluma karsi degil, diinya iizerinde yasayan tiim
toplumlara kisacasi insanliga karsi kendisini sorumlu hissetmektedir. Bu sorumluluk
duygusu 2014 yilinda yaptigi “Go¢ 1950 ¢alismasinda hayat bulmustur (Gorsel 4.49).
Atik Refrakter parcalarindan olusturdugu 36x80x28 cm Olgiilerindeki eser, yasamlarinin
bir parcasin1 Bulgaristan’da birakarak Anavatana go¢ etmek zorunda kalan insanlarin

hikayelerini bizlerle bulusturmaktadir.
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Gorsel 4. 49. Elif Aydogdu Agatekin, “Gog 1950, 36x80x28 Cm, Asamblaj, 2014, (Agatekin, 2023)

Sanat¢1 yasanan siyasi, ekonomik veya farkli sebeplerden dolay1 orta ¢ikan gog
konusunu toplumsal bir boyut ile ele almistir. “Go¢ 1950” adli eserde bos bir masa,
sandalye ve belki bir giin geriye doneriz umuduyla birakilan esyalarin hazin 6ykiisii tasvir
edilmistir (Gorsel 4.50). Calismada yasanilan umutsuzluk ve hayal kirikliklarinin temsili

olarak siyah renk agirlikli olarak kullanilmistir.

Gorsel 4. 50. Elif Aydogdu Agatekin, “Gé¢ 19507, 36x80x28 Cm, Asamblaj, 2014, Detay,
(Agatekin, 2023)

Yasanilan acilar sadece o donemin insanlarinin yasadigi bir olgunun disinda
ginimizde tim insanhigin yiiz yiize kaldigi kiiresel bir sorun olarak karsimiza
cikmaktadir. Sanatg1 “Gog¢ 1950 adli eseri ile kendi ifade dili olan seramik sanati
araciliglyla o acilar1 yasayan insanlarin duygularini gilinlimiize tasiyarak empati

yapilmasini saglamaktadir.
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Gorsel 4. 51. Elif Aydogdu Agatekin, “Gé¢ 19507, 36x80x28 Cm, Asamblaj, 2014, Detay,
(Agatekin, 2023)

Sanatc¢i, 2014 yilinda Ankara Nurol Sanat Galerisi’nde actig1 “Bosu bosuna” adli
sergisindeki ¢alismalarini, “ziyan olmus Omiirleri, ziyan olmus seramik malzemelerle
anlatma arayisidir...” diyerek insanliga ait dert edindigi konular1 anlatma yoluna gitmistir
(Agatekin, 2022). Savaslarin bizlerde aldiklarini, yasayamadiklarimizi sanatginin
eserlerinde gormek miimkiindiir. 2014 yilinda yapilan “Gazze-Ates 11’ adl1 eser 32.5x57
cm Olgiilerinde ve atik refrakter pargalarindan sekillendirilmistir (Gorsel 4.52). Calismada
yer alan kadn figiirli, yasadigimiz diinyanin ondan aldiklarina karsi isyani1 sessiz bir
sekilde dile getirmektedir. Etki o kadar kuvvetlidir ki o sessiz ¢iglik kulaklarimizda

yankilanmakta ve derin bir hiizlin duygusu i¢imizi sarmaktadir.

Gorsel 4. 52. Elif Aydogdu Agatekin, “Gazze-Ates 117, Atk refrakter plaka, 32.5x57 cm, 2014,
(Agatekin, 2023)

Sanat¢1 c¢alismalarini olustururken atik refrakter parcalarini tercih etmesinin
nedenini $0yle ifade etmektedir; “Seramigin ziyanlhigi ise ¢opliiklerde gizli, atilmus,
vazgecilmis, kirilmis, ¢atlamis, kimse i¢in kiymetliligi kalmamis, bedeni kirik ruhu hala
kaliteli olan pargalarda... Bizim, ziyan olup giden dmiirlerimiz gibi... (Agatekin, 2014)”.
“Gazze-Ates II” adl1 eserin sag alt kosesinde yer alan kirmiz1 kadin figiiriiniin isyanina
katki sunmakta ve savasin acimasizligimi kirmizi rengin etkisi ile ifade etmekte ve

yasananlarin hafizalarda yer etmesini saglamaktadir.
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4.3.1.10. Buket Acartiirk

Toplumsal yasamda ifade edemedigi toplumsal ideolojik diisiincelerini
karincalara yiikledigi farkli misyonlar ile sanatsal bir ifade bigimine doniistiiren sanatci,
“Tohum-Takas” isimli projesinde karincalara yiikledigi misyonu “Karincalara ytliklenen
misyonun sorumlulugu agirdir zira yeryiiziiniin temel besin kaynagi olan bugday1 aglik
ve yoksulluk yasanan her yere ulagtirmak gibi bir gorevleri vardir. Karincalarin, onlara
yiikledigim bu gorevi layigiyla yerine getireceklerine olan glivenim tamdir (http-108)”
diye agiklamistir. Acartiirk, eserinde glinlimiiz diinyasinin kars1 karsiya kaldigi en 6nemli

sorunlardan biri olan aglik kavramina dikkat ¢ekmistir (Gorsel 4.53).

Gorsel 4. 53. Buket Acartiirk, “Tohum Takas” Projesi, 1,5 M2, 2013 (http-109)

Gegmis ile gelecek arasinda siyasal, sosyal ve kiiltiirel bag kuran mekanlar, tarihsel
stirecte kentlerin ortak bellegini olusturmaktadir. Bu meydanlar ayn1 zamanda “toplumsal
direng” alanlar1 olarak toplumsal yasamda 6nemli bir rol iistlenmektedirler. Acartiirk,
“Sinana Sinana” isimli sergisinde gaz maskeli karincalar iizerinden meydan kavraminin

direnme seriivenini anlatmaktadir (Gorsel 4. 54).

Gorsel 4. 54. Buket Acartiivk, “Sinana Smana”, Isimli Seramik Sergisinden, 40 m2, 2014 (http-110)

Haksizliklarin, baskilarin ve zuliimlerin igerisinde aidiyet duygusunu giiclendiren

meydanlara ve insanlarin bir ama¢ ugruna "bir-aradaligina" gaz maskeli karincalar ile
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gonderme yapan Acartiirk, insanligin gecirdigi toplumsal degisimleri kendi sanat
slizgecinden gegirerek toplumsal ideolojisini "Sinana Sinana" adli sergisinin her

parcasina yansittig1 gériilmektedir (Gokbel, 2018).

4.3.1.11. Johnson Tsang

1993 yilinda katildig1r seramik kursu ile hayatinda bir doniim noktasi olusturan
Johnson Tsang, daha sonra kendi at6lyesini kurarak sanat ¢alismalarina devam etmistir.
Her sanat¢1 gibi Tsang’da yasadig1 toplumun siyasi, kiiltiirel ve ekonomik yapilarindan
etkilenmis ve bu olaylara kars1 diisiincelerini kullandig1 figiirlerde ki yiiz ifadelerinde
eserlerine tagimistir. Eserlerinde anlatim dili olarak “diigsel gergeklik” yaklasimini
benimsemesine karsin, bicimsel ifade olarak gercekei bir dili tercih ettigi goriilmektedir.
Sanatgr tirettigi toplumsal ideolojiyi ¢cocuklarin goziinden aktarilan bir gergeklik olarak

yansitmaktadir (Uludag ve Yesilmen, 2016).

Gorsel 4. 55. Johnson Tsang, “I¢imde”, 31x23x57 Cm, 2015, (http-111)

Dogada bulunan maddelerin sivi veya kati hallerini bir anlik formunu seramik
blinyelerde ustalikla yansitan sanatci, eserlerinde izleyiciye bir anlik bir duruma sahitlik
ediyormus hissi yaratmaktadir. Yetiskinlerin toplumlarda olusturduklari sorunsallari
cocuklar iizerinden irdeleyen Tsang, 2015 yilinda yaptigi ve 31x23x57 cm 6lgulerinde
elle sekillendirdigi “Icimde” adli eserinde, yarim bir biist olarak nitelendirebilecegimiz
bir bireyin kafasinin i¢inde, bir bireyin diisiincelerindeki mutsuz cocugu kafes igerisinde
tasvir etmistir (Gorsel 4.55). Gozleri kapali olan yetiskin bast kendi i¢ yolculuguna ¢ikmis
gorinmektedir. Bireyin igindeki cocuk, kanatlari olmasina ragmen kafes icerisinde
kisitlanmis, 6zgiirliigii elinden alinmis, umutsuz ve ¢aresiz olarak tasvir edilmistir. Biist

olarak nitelendirdigimiz bireyin kafasinin tist kismi kesilmis ve tel kafes yerlestirilmistir.
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Bebegin renkli gozleri, esere yakindan bakildig: takdirde fark edilebilen en dikkat ¢ekici
noktalardan biridir (Uludag ve Yesilmen, 2016).

Gorsel 4. 56. Johnson Tsang, “Bunu kim yapti? Yine!”, 90x90 x23cm, 2014, (http-112)

Eserlerinde genellikle ¢ocuklar1 kullanan Tsang, 2014 yilinda yaptig1 “Bunu kim
yapt1?” adli eserinde {ilkelerin savas yaklagimlarini elestirmektedir. Eserin ortasinda
kanatlar1 olan masum bir ¢ocuk yerde cansiz bir sekilde durmakta, etraftaki 7 asker
kiyafeti giydirilmis c¢ocuk ise durumdan hosnut olmayarak olayin sorumlusunu
aramaktadir (Gorsel 4.56). Cocuklarin ifadeleri yasanan olumsuzlugun en belirgin
seklidir.

Gorsel 4. 57. Johnson Tsang, “Bunu kim yapti? Yine!”, 90x90 x23cm, 2014, Detay, (http-113)

Eserde cinsiyet kavraminin belirtilmemesi sanat¢inin tiim insanlhifa génderme
yapmast olarak yorumlanmaktadir (Gorsel 4.57). Uludag’a (2016, s.217) gore; “Tsang
cinsiyet, din, dil, etnik, rk gibi hi¢bir ayrimciliga gitmeden salt insan Uzerinden bir
anlatim yapmis goriinmektedir.” Sanat¢i yaptifi calismalarla gilinlimiiz diinyasinin

icerisinde bulundugu durum hakkinda gii¢lii toplumsal mesajlar vermektedir.
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4.3.1.12. Kemal Uludag

Her dénem oldugu gibi cagimizda da sanat¢1, yasadigi toplumun kiiltiirel, sosyal ve
ekonomik olaylarindan etkilenmis ve toplumsal duyarliligini sanat eserinde yansitmigstir.
Akademisyen ve seramik sanat¢isi Kemal Uludag’da i¢inde bulundugumuz toplumun en
Onemli sorunlarindan biri olan “T6re” kavramini eserlerine tasimis ve toplumun 6rf, adet
ve gelenekler cergevesinde nasil yonlendirildigini soyutladigi insan figiirleri ile dile
getirmistir. Sanat¢i, toplumun yasadigi kiiltiirel sancilarin, anlam buldugu Gorsel

4.58’deki eserinde, sosyolojik bir olguya dikkat cekmektedir.

Gorsel 4. 58. Tore 26, 29*35*25 cm, Stoneware 1200 °C, 2016, (Uludag, 2022)

“Tore” kavrami altinda, var olan Ozgiirliigiin kisitlanmasmin temsili olan
betimlemeler yaparken, insanlarin kendi yarattig1 kurallar ve bu kurallarla savasi ana tema

olarak vermektedir.

“Bu a¢idan bakildiginda Giineydogu Anadolu Bolgesi’nde de kadin cinselligi ve bedeni
iizerinde, bdlgenin kiiltiirel yapisina gore sekillenen bir anlayisin ve buna uygun cesitli
mekanizmalarin oldugu kolaylikla goriilebilmektedir: Ustelik bu anlayisin izleri bolgede
geleneklerden torelere, toplumsal ve bireysel davranislara kadar genis bir alanda yansima
bulmaktadir. Genel anlamda kadin cinsiyetin baski altinda oldugu, siddet gordiigii, erkegin

ise namusun koruyuculugunu, giicii ve sertligi iistlendigi goriilebilir (Korkmaz, 2017).”

Doguda halen yaygin olan tére kavraminin yansidigi bu eserle sanat¢i, hepimizi
etkileyen toplumsal ¢ikmazlara vurgu yapmaktadir. Sanat¢inin 2016 yilinda yapmis
oldugu, soyutlanmis insan figiirlerinden olusan eserinde plastik ac¢idan bakildig1 zaman
beyaz rengin hakim oldugu goriiliir ve sanatci1 kirmizi rengini sadece ortada yer alan kadin
figlirtinde agirlikli olarak kullanmistir. Beyazin ve kirmizinin bu kadar net ve ayirt edici

kullanilmas1 eserin dikkat ¢eken bir diger 6zelligidir (Gorsel 4.59).
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Girsel 4. 59. Tére 26, Detay, (Uludag, 2022)

¥
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Insan1 ¢agristirdig1 formlarinda Uludag, “Erkegi sembolize ettigi beyazlar arasinda
stkigsmislik hissini veren kirmizi figiirle, kadina yer vermekte, kanin rengi olan kirmizi
ayni zamanda kursun ve bigak yarasi olarak” betimlenmistir (Uludag, 2019). Kadinin
ortada sikismis veya egilerek, erkek figiiriiniin yaninda kii¢lilmiis olarak betimlenmesi
izleyiciye feminist bir bakis acis1 algis1 kazandirabilmektedir. Dis ¢emberde yer alan
beyaz ve dik formlarla verilen erkek tehditkarliginin yaninda giigsiizce ¢dmelmis kadin
figiirii, erkek catis1 altinda hapsolmuslugu ifade etmektedir. Izleyicide gergekligi
animsatma yoluna gotiiren izlenim, c¢amurla bulusup, sirla kaplanarak plastik bir
yansimay1 olusturulmustur. Yumusak kivrimlarla egilen, biikiilen bedenler ve keskin
hatlara sahip dimdik duran formlar yapitin séylem giictinii doruga ¢ikarmaktadir.

Sanat¢inin serinin devami niteligindeki diger bir calismasi olan “Disli” adh
eserinde de giliniimliz toplumlarinda insanlarin toplum igerisinde isleyen sistemsel
kurallarin altinda-arasinda ezilmisligini ve bu diizen karsisinda nasil sekillenmek zorunda

kaldiklarini tasvir etmektedir (Gorsel 4.60).

Gorsel 4. 60. Kemal Uludag, “Disli”, 2016, @: 67 cm, h: 9 cm, 1200 °C, (Uludag, 2022)
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Oyle ki, sanat¢1 giiniimiiz toplumunun bireylerini mevcut sistem igerisinde ve belirli
kaliplara uymak zorunda kalmis soyut insan formlar1 olarak bir daire bi¢iminde
kurgulamistir. Bazi figiirlerin bas kisimlar1 dairenin merkezine doniik olmasina karsin
bazi figiirlerin bas kisimlar1 disa dogru bakmaktadir. Figiirlerin ylizeyinde meydana gelen
deformasyon sistemin onlarda yaratmis oldugu etkiler olarak yorumlanabilmektedir

(Canbolat, 2016).

4.3.1.13. Nurdan Yilmaz Arslan

20. yy.n ikinci yarisinda cagdas sanat kavramui plastik sanatlar araciligiyla yeniden
sekillenmistir. Giiniimiizde seramik, gecmisten gelen geleneksel kiiltiirii ile birlikte
yeniden yorumlanmaktadir. Nurdan Yilmaz Arslan’da yaptig1 bireysel yorumlamalar ile
cagdas seramik sanatinda farkli bir bakis agis1 sunmaktadir. Sanat¢i “diinyadaki savaslar
ve gbo¢ sorunsallarimi ¢ocuk oyunlar1 ve hikayeleri {izerinden” eserlerinde
yorumlamaktadir. 2022 yilinda yaptigi, 19x11 cm 6dlgiilerinde porselenden sekillendirdigi
“Geriye Kalanlar” adli eseriyle ililkemizin yan1 basindaki Suriye’de yasanan savasin
izlerini betimlemektedir. Savasin ardinda biraktig1 yikim yikik bir ev ile betimlenirken,
yasadiklar1 yeri terk etmek zorunda kalan bir aileyi soyut bir bigimde sekillendirmistir
(Gorsel 4.61). Sanatgi eserinin her yerinde masumiyetin simgesi olana beyaz rengi
kullanmistir (Arslan, 2022).

Gorsel 4. 61. Nurdan Bozkurt, “Geriye Kalan”, 19*11 cm, 1260 °C, 2022, (Bozkurt, 2022)

Arslan’m 2018 yilinda Kadikdy’de actigr “Dem” adli sergisinde iilkemizin yagadigi
toplumsal sorunlar1 yansitan seramikleri dikkat cekmektedir. Sanat¢1 yaptigi ¢alismalarla

icerisinde yasadigi toplumun sorunlarina kayitsiz kalmadigini gozler oniine sermektedir.
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Sergide 6ne ¢ikan “Anne ben kus oldum” adli eseriyle, evlatlarini vatan ugruna feda eden
annelerin acilarina ortak olmus, vatani ugruna sehit diisen bir askere ait mektubu porselen

lizerine aktararak, imza boliimiine bir kus koymustur (Gorsel 4.62).

Gorsel 4. 62. Nurdan Yilmaz Arslan, "Anne ben kus oldum", Porselen, 2018, (http-114)

Imza yerine koydugu kus figiirii ile iilkemizin giivenligi icin canmi feda eden
askerlerimizi sembollestirerek Sliimsiizlestirmektedir. Masumiyetin simgesi haline gelen

beyaz renk eserin her yerinde hakimdir (Batukan, 2018).

4.4. Toplumsal ideolojik Yorum ve Uygulama Onerileri

Calismada yer alan yorum ve uygulama oOnerileri, aragtirmacinin daha Once
gerceklestirmis oldugu calismalarin temelinde sekil almistir. Yapilan uygulamalarda,
gunimizde kiresel bir sorun haline gelen gé¢, miilteci, savas, demokrasi, adalet ve sosyal
medya kavramlar1 6n plana ¢ikmaktadir. Yapilan ¢aligmalar toplum igerisinde gergekte
var olan ama goz ardi edilenlerin gozler Oniine serilmesi ¢abasidir denebilir. Bu yoniiyle
caligmalar, toplum igerisinde hakim olan egemen ideolojilere karst muhalif bir tavir
icermektedir.

Arastirmada uygulanan calismalar i¢in Oncelikli olarak tasarim g¢izimleri
hazirlanmis ve daha sonra planlanan caligmalar 6zelliklerine gore elle, kalip veya dokiim
teknigi gibi bir¢ok farkli teknik kullanilarak sekillendirilmistir. Biskiivi pisimleri 1050°C
de yapilan ¢alismalarin sir pisirimi 1200°C’de gerceklestirilmistir. Sirlama agamasinda

calismalarda yar1 mat sir kullanilmistir.
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Arastirmaci eserlerin genelinde beyaz, mavi ve siyah rengi hakim olarak
kullanmistir. Kullanilan beyaz renk safligin, masumiyetin ve inancin, mavi renk umudun,
Ozgiirliigiin ve hayallerin, siyah renk ise sahte bir asaletin, kotiiliigiin, tiikenmisligin ve

acimasizligin temsili olarak kullanmistir.

4.4.1. Cagimiz entel-ektuelleri

Cagimizda aydin, modern veya c¢agdas gibi kavramlar adi altinda toplumlarda
entelektiiel bir sinif olugturulmaktadir. Bu smif kendisini toplumun aynasi, dnderi veya
temsilcisi olarak kabul etmektedir. Fakat konu iizerine farkli yaklasimlarda mevcuttur.
Oyleki; Petrov, (2016, 5.28) “Aydin (entelektiiel) olmak modaya uygun elbise ve sapka
giymek, kolali gomlek demek degildir” diyerek cagimiz entelektiiellerini acik¢a
elestirmektedir. Ayrica iilkemizin 6nde gelen profesorlerinden Prof. Dr. Oktay Sinanoglu
ise 2012 yilinda yaptigir bir aciklamada, iilkemizde ki entelektiiel smifi {izerine
“Cagdaslik, Moda’nin arka sokaklarinda kopek gezdirmek demek degildir. Bizde sahte
aydin sinifi yetistirilmistir” diyerek farkli goriisiinii dile getirmistir (http-115).

Gorsel 4. 63. Cagimiz Entel-ektiielleri, 2023, (Uslu, 2023)

Gorsel 4.63’teki “Cagimiz entel-ektiielleri” adli ¢alisma 6zellikle geri kalmis her
toplumda, topluma Ornek olarak olusturulmaya ¢alisilan entelektiiel kesiminin
yansimasidir. Tabiki kendisini yetistirmis aydinlari zan altinda birakmak yersizdir. Fakat
0zlinde entelektiiel olan kendini her alanda yetistirmis insan sayist maalesef giderek
azalmaktadir. Bu nedenle kendilerini toplumun aydini olarak tanimlayan, sadece kendi
nefislerinin ve cinsel durtilerinin kontroliindeki yozlasmis entelektiiel sinifinin yansimasi

olarak Gorsel 4.63’teki ¢alisma tasarlanmistir.
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Gorsel 4. 65. Cagimuiz entel-ektiielleri, Detay, 2023, (Uslu, 2023)

4.4.2. Umuda yolculuk

(Cagimizin en biiylik sorunlarindan biri olan miiltecilik; cografyasi, dili, dini veya
etnik kokeni fark etmeksizin insanligin yiiz yiize kaldig1 bir gergektir. Bir cok miilteci
daha insancil sartlarda yagama umuduyla hayallerini yanina alip yasadiklar1 topraklar
terk ederek baska Ulkelere go¢ etmektedir. Gorsel 4.66°daki tasarim, miiltecilerin

ciktiklar1 deniz asir1 yolculugun hikayesi lizerine betimlenmistir.

Gérsel 4. 66. Umuda yolculuk, 2023, (Uslu, 2023)
Gérsel 4. 67. Umuda yolculuk, 1200°C, 2023, (Uslu, 2023)
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Bu yolculuklar, ¢ogu zaman miiltecilerin bindikleri botlarin patlamasi veya
kayiklarin devrilmesi sonucu 6liimle sonu¢lanmaktadir.

Fakat tiim bu trajediye ragmen daha insanca yasamaktan baska bir istegi olmayan
bu insanlar, herseyi goéze alarak bindikleri botlarla 6lim yolculuguna ¢ikmay1
siirdiirmektedirler. Oyleki bu botlarin ne zaman patlayacag: belli degildir. Ama buna
ragmen o insanlar yagadiklar topraklari ve ge¢mislerini arkalarinda birakarak 6limii goze
almaktadirlar. Tasarim ¢alismasi yapilan Gorsel 4.66°daki balik kuyrugu miiltecilerin
adina umut dedikleri denizi, el bombasinin pimi bindikleri botun aslinda 6liimle burun

buruna yolculuk oldugunu ve bot ise hayallerine gotiirecek araci temsil etmektedir.

4.4.3. Geride biraktigimz

“Demokrasi” c¢agimizda bir¢ok gelismis devletin (Fransa, Ingiltere, Rusya ve
Amerika Birlesik Devletleri gibi) arkasina siginarak isgal etmek istedikleri toplumlara
kendi egemen ideolojilerini aktarma gorevinin yukledikleri yegane anahtar kelime
konumuna gelmistir. Daha fazla 6zgiirliilk daha fazla insan haklar1 sloganlariyla toplumlar

tizerinde yapilanlarin perde dniindeki basrol kahramani “demokrasi” kelimesidir.

Gorsel 4. 68. Geride biraktiginiz, 2023, (Uslu, 2023)
Gorsel 4. 69. Geride biraktiginiz, 1200 °C, 2023, (Uslu, 2023)

Ornegin, Irak, Afganistan, Suriye, Dogu Tiirkistan, Bosna, Kosova, Filistin ve daha
sayamadigimiz bir¢ok iilkede demokrasi adina yasanan savaglar ger¢ekten demokrasi i¢in
mi? Demokrasi sOylemleri ile bu iilkeleri isgal eden gelismis iilkeler faaliyetlerini
gerceklestirip bu iilkelerden ¢ekildiklerinde geride kalan gercekten demokrasi mi? Yoksa
aci ile yogrulmus, umudunu kaybetmis, yikilmis ve yasadigi topraklari terk etmis insanlar

mi1?
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Maalesef yasananlarin birde perde arkasinda kalan kisim vardik ki, iste o higbir sey
ile anlatilamaz. Insan yasamadigi bir duygunun kendisinde yarattig1 izlenimi nasil tarif
edebilir ki? Bu nedenle Gorsel 4.68’deki calisma yasananlarin tarifi degildir. Sadece
demokrasi sOylemleri ile bu iilkeleri isgal eden egemen giiglerin geride biraktiklarini
yansitmak i¢in tasarlanmistir. Gorselde goriinen yikilmis bir evden daha fazlasidir.
Umutlari, 6zgiirliikleri, hayalleri, yagsanmigliklari, diinii, bugilinii ve gelecegi yikintilar

altinda kalmis insanlarin caresizligidir.

4.4.4. Demokrasi yemegi

19. yy.da Endiistri Devrimi ile bagslayan somiirgecilik hareketleri, ¢agimizda
“demokrasi, terorizm ve niikleer silahlanma” gibi farkli basliklar adi altinda devam
etmektedir. Yapilanlart mesru gostermek adina farkli kavram veya basliklar altina
gizlenen egemen iktidarlarm ideolojileri, toplumlara varolan gergekten ¢ok daha farkli
yansitilmaktadir. Gorsel 4.70’deki  “Demokrasi yemegi” adli tasarim galismasi da
demokrasi sOylemi ile iggal edilen, kaynaklar1 somiiriilen ve gelecekleri ellerinden alinan

toplumlarin servise hazir bir yemek gibi sunulmasini temsil etmektedir.
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Gorsel 4. 70. Demokrasi yemegi, 2023, (Uslu, 2023)

Calismada ti¢ adet servis tabagi ve bu tabaklar i¢erisinde Suriye, Irak ve Afganistan
tilkelerine ait li¢ boyutlu cografi haritalar ve {izerlerinde iilke bayraklar1 yer almaktadir

(Gorsel 4.71).

Gorsel 4. 71. Demokrasi yemegi, 1200°C, 2023, (Uslu, 2023)
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Gorsel 4. 72. Demokrasi yemegi, (Detay), 2023, (Uslu, 2023)

4.4.5. Toplu temizlik

2003 yilinda “Kanal D” isimli televizyon kanalinda yayinlanan “Sihirli Annem”
dizisini izledigimde, ‘“keske gercekten sihirli bir nesne olsa ve toplumdaki tiim kétiilikleri
tamamen yok edebilsek” diye cokca diisiinmiisiimdiir. Iste Gorsel 4.73’deki “Toplu

Temizlik” adli tasarim ¢alismasi bu diisiincenin {iriinii olarak tasarlanmistir.
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Gérsel 4. 73. Toplu temizlik, 2023, (Uslu, 2023)
Gérsel 4. 74. Toplu temizlik, 1200°C, 2023, (Uslu, 2023)

Cagimizda birgok toplum kiiltiirel, ahlaki ve insani degerler bakimindan tam bir
erozyon yasamaktadir. Bunun sonucu olarak da toplumlarin bir arada daha insancil
yasamalarina olanak saglayan adalet, ahlak, vicdan ve liyakat gibi kavramlar
yozlagmaktadir. Toplumlarda yasanan bu yozlasmay1 ortadan kaldirabilmek adina Gorsel

4.74°deki sabunlar bir ¢6zim 0Onerisi olarak sunulmaktadir.

4.4.6. Yalnmizlar rihtim

“Modern diinya”, kelime olarak ifade ettigi anlam her ne kadar yiiksek uygarligi
temsil etse de, 6zellikle I. Diinya Savasi ve hemen ardindan II. Diinya Savasi’nin patlak
vermesi, takip eden yillarda Bosna’da Srebrenista katliami, Irak’ta Halepce katliami,
Dogu Tiirkistan’da Urumgi katliami ve daha nice katliamlar, modern diinyanin bir eseri

olarak yasanmis gercekliklerdir.
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20. ve 21. yy.da yasanan bu biiyiik acilarin ortak paydast maalesef ki insandir.
Yasanan savaslar insanlar lizerinde oldukca fazla olumsuz etki yaratmis ve yine bir¢cok
insanda bu savaglarda o6ldiiriilmiistiir. Bu siire¢ igerisinde oldiiriilen insanlar ya toplu

mezarlara gdmiilmiis yada isimsiz bir sekilde kimsesizler mezarli§ina defnedilmistir.

Gorsel 4. 75. Yalniziar rihtimi, 2023, (Uslu, 2023)
Gorsel 4. 76. Yalnizlar rihtinu, 1200°C, 2023, (Uslu, 2023)

Giliniimiizde ise benzer drami savaslardan kacan miilteciler yasamaktadir. Yine
insan, yine savas ve yine ayni acilar. Yasadiklar1 topraklar1 daha insancil yasam adina
terk eden insanlar, gittikleri lilkelerde farkli zorluk ve iskenceler ile karsilasmaktadirlar.
Birgok miilteci umut yolculugunu tamamlayamadan hayatini kaybetmektedir. Iste umut
yolculugunda hayatin1 kaybeden bu insanlar, hayatlarin1 kaybettikleri iilkelerde
kimsesizler mezarliklarina defnedilmektedir. Kimsesizler mezarliginda defin islemi
sonrasi mezar ucuna lizerinde bes rakam yazili bir tahta konmaktadir. O insanlarin var
olduklarina dair tek kanit budur. Gorsel 4.75’teki tasarim ¢alismasi adi olmayan ve bir

hi¢ olarak defnedilen insanlarin 6liimsiizliik anit1 olarak tasarlanmaistir.

4.4.7. Bil bakalim ben kimim?

Teknoloji ilk ortaya ¢iktiginda insanligin gelisimi i¢in umut vadeden bir yap1 iken,
zaman igerisinde gelisen ve degisen teknolojik imkanlar teknolojinin kullanim amacini
da sorgulamay1 beraberinde getirmektedir. Cagimizda biiyiik kii¢iik her insanin kolayca
ulagabildigi teknoloji sayesinde, sosyal medya uygulamalarinin daha yaygin kullanima
olanak tanimaktadir. Toplumlar tarafindan daha c¢ok amaci disinda kullanilan sosyal
medya bir¢ok arastirmanin da konusu haline gelmistir. Sosyal medyanin denetimsizligi
ve insanlara sundugu 6zglirliik ortami, kisilerin ger¢cek yasamlarinda oldugundan daha
farkli bir kisilige biirlinme olanagi sunmaktadir. Buda insanlarin daha cesur ve daha 6zgiir

hareket etmelerine yol agmaktadir.
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Gorsel 4.77°deki “Bil bakalim ben kimim?”” adl1 tasarim ¢alismasi, sanal diinyanin
olanaklar1 arkasina saklanarak hareket eden ve yasayamadigi duygular1 bu uygulamalarda
arayan insanlar1 betimlemek amaciyla tasarlanmistir. Sosyal medya uygulamalari
kullanan bireyler her uygulama i¢in farkl kisilik farkli bir gériintim olusturabilmektedir.
Bu nedenle tasarim ¢alismasinda yer alan maskeler ayn1 kisiye ait olmasina karsin farkl

sosyal medya uygulamalarinda kullanilan farkli kisilikleri temsil etmektedir.
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Gorsel 4. 77. Bil bakalim ben kimim? 2023, (Uslu, 2023)
Gorsel 4. 78. Bil bakalim ben kimim?, 1200°C, 2023, (Uslu, 2023)

Gorsel 4.77°deki tasarim ¢aligmasinda yer alan maskeler cinsiyet olarak kadin veya
erkek nitelemesi tasimamaktadir. Ciinkii bireyler taktigi maskenin ona verdigi kimlige
kolayca biiriinebilmektedir. Oyleki birey sosyal uygulamada, ger¢ek yasaminda ki

mevcut kimliginin disinda kadin veya erkek olabilmektedir.

4.4.8. Nisan tepsisi
Ulkemizde 6zellikle Dogu ve Giineydogu Anadolu Bélgesi ile 6zdeslestirilen
kadina yonelik siddet ve tore cinayetinin, ne cografyasi, ne dili, ne irk1 ne de mezhebi

vardir. Kadina yonelik siddet her toplumda her cografyada goriilebilmektedir.

Gérsel 4. 79. Nisan tepsisi, 2023, (Uslu, 2023)
Gérsel 4. 80. Nisan tepsisi, 1200°C, 2023, (Uslu, 2023)
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Gorsel 4.79°daki “Nisan tepsisi” adli tasarim ¢alismasi ile iilkemizde 6zellikle son
yillarda artan kadin cinayetlerine karsi bireylerin, ailelerin veya egemen iktidarin
yaptiklarini sorgulayici bir yaklasim sergilemek i¢in tasarlanmistir. Mutlu bir beraberlik
amaci ile atilan ilk adim, bir¢ok kadinimizin siddet gdérmesi veya Olimi ile
sonlanmaktadir. O nedenle beraberligin ilk adim1 olan nisan, bir noktada kadinlarimizin
kaderini belirlemektedir. Gorsel 4.80°deki nisan tepsisinde yer alan kirmizi ruj kadinin
umudu, silah ise gelecekte karsi karsiya kalabilecegi gergegi ile yiizlesmeye ve

diistinmeye davet etmektedir.

4.4.9. Sosyal konut

21. yy.da teknoloji, hemen hemen her evin igerisinde giinliik yasamin bir pargasi
olarak islev gormektedir. Gelisen teknolojinin sunmus oldugu kolay ulasilabilirlik imkani
ile cep telefonunun yaygin olarak kullanilmasi ve internet erisimi sosyal medya
uygulamalarina erisimi de daha kolay hale getirmektedir. Teknoloji toplumun en kiigiik
yap1 tasi olan ailenin yasamini koklii bir sekilde degistirmis ve degistirmeye devam
etmektedir. Oyle ki aileler bir arada vakit gecirmek yerine artik bireysel olarak sosyal
medya uygulamalari tizerinden farkli insanlarla iletisim kurarak sosyallesmektedir. Aile
tiyeleri arasindaki iletisim, gliniimiizde teknolojinin daha yaygin kullanilmasi ile yerini

iletigimsizlige birakmistir. Bu da aile kavraminin sorgulanmasina yol agmaktadir.

Gorsel 4. 81. Sosyal konut, 2023, (Uslu, 2023)
Gorsel 4. 82. Sosyal konut, 1200°C, 2023, (Uslu, 2023)

Bu nedenle Gorsel 4.81°deki “Sosyal konut” tasarim ¢alismasi boy boy reklamlari
yapilan ve siklikla karsilastigimiz sosyal konut projelerine trajikomik bir yaklasim
sergilemek amaciyla tasarlanmistir. “Sosyal bir yasam vaadi ile yapilan konutlarda

yasayan bireyler acaba ne kadar sosyal?” sorusu cevap beklemektedir. Gorsel 4.82°deki
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“Sosyal Konut” adli ¢alisma ayni1 bina veya ev igerisinde yasayan aile fertlerinin sosyal
medya aracilifiyla yasadiklari sanal diinyaya acilan pencereleri gostermektedir. Bu
nedenle ¢alisma aileye ait sosyal konutlarda a-sosyal bir yasam siiren toplum bireylerine

atfedilmistir.

4.4.10. Kaybettigimiz degerler

Stirekli olarak gelisim odakli olan insan yillar igerisinde tekerlegin icadindan uzay
yolculuklarina uzanan bir gelisim ve degisim seriiveni yasamistir. Toplumun en kii¢lik
yapisi olan birey bu degisim ve doniisiimlerden dogasi geregi etkilenmis ve etkilenmeye
devam etmektedir. Fakat toplumsal yapidaki bu gelismelerin bize kazandirdiklarinin yani
sira bize kaybettirdikleri de olmaktadir. Cagimizda sanayi ve teknoloji yasami
kolaylastirirken toplum, birey ve insan kavramlarinin 6ziinii degistirmektedir. Toplumun
en kiiciik yap1 tasi olan birey daha 6zerk bir alana sahip olurken, toplum iliskileri ve

baglar1 da buna istinaden daha 6zerk bir yapiya biirlinmektedir.

Gorsel 4. 83. Kaybettigimiz degerler, 2023, (Uslu, 2023)
Gorsel 4. 84. Kaybettigimiz degerler, 1200°C, 2023, (Uslu, 2023)

Gorsel 4.83’de tasarimi yapilan ¢alisma, bireylerin birgogunun dogup biiyidiigi,
cocukluk anilarinin yasandig eski kdy evlerini temsil etmektedir. Goriiniirde sadece yikik
dokiik bir ev olarak goriinse de 6ziinde teknoloji karsisinda kaybettiklerimizin anitidir.
Kaybettigimiz masumiyet, dostluk, sicaklik, sohbet, arkadaslik, aile gibi degerlerin viicut
bulmus halidir. Teknoloji bize her ne kadar daha konforlu ¢ok katli binalarda bir yasam
alan1 saglasa da toplum yasantisindaki bircok degerinde kaybolmasina zemin
hazirlamaktadir. Gorsel 4.83’deki tasarim muhafazakar bir bakis agisiyla kaybettigimiz

degerleri hatirlatmak i¢in tasarlanmistir.
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4.4.11. Demokrasi meydam

Kelime olarak bakildiginda toplum igerisinde o toplumu olusturan bireylerin esit
hakka sahip olarak yonetildigi bir sistem olan demokrasi sdzciigii, cagimizda birgok tilke
tarafindan kendi ideolojileri dogrultusunda kullanildig1 goriilmektedir. Ozellikle 2022
yilinda baslayan Ukrayna ve Rusya arasindaki savas, iki iilkenin de demokrasi adina

verdigi miicadelenin ortak noktasi olarak gosterilmektedir.

Gorsel 4. 85. Demokrasi meydani, 2023, (Uslu, 2023)
Gorsel 4. 86. Demokrasi meydani, 1200°C, 2023, (Uslu, 2023)

Fakat demokrasi adina verilen miicadelede halk bundan fazlasiyla etkilenmekte ve
zarar gormektedir. Irak-iran, Israil-Filistin, Amerika Birlesik Devletleri -Afganistan
savaslarinda oldugu gibi bu savasta da insanlar 6lmekte, evlerini veya yasadiklar iilkeleri
terk etmektedir. Gorsel 4.85’teki tasarim demokrasi sdylemleri ile baslatilan savaslarin
olusturdugu yikimi ifade edebilmek adina tasarlanmistir. Yikilmis binalar, tahrip olmus
sokaklar ve tanklarin yer aldig1 demokrasi meydani, daha fazla 6zgiirliik ve esit yasama
hakki isteyen toplumlarin demokrasi ile bas basa kaldigi miicadeleyi ifade etmektedir
(Gorsel 4.86).
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SONUGC

Insanligin varligindan giiniimiize kadar, toplum ve ideoloji kavrami gerek sosyal,
kiiltiirel, siyasi, dini, felsefi, sanatsal ve bilimsel olarak birbirlerinden etkilenerek gelisim,
degisim ve donlisiim siiregleri yagsamistir. Bu iki kavram iizerine tarih igerisinde dénemin
egemen iktidarlari, gruplari, kurumlar1 veya bireyleri tarafindan kendi ¢ikarlar
dogrultusunda farkli anlamlar yiiklenmis ve bir¢ok tanimi1 yapilmistir.

Ortak bir cografyada yasayan, kiiltiirel olarak ortak veya benzer 6zelliklere sahip
ve aralarinda diizenli iligkiler kuran insanlarin olusturdugu toplum, siire¢ igerisinde avci
toplayici toplumdan, tarim toplumuna, sanayi toplumuna ve giiniimiizde ise bilgi
toplumuna evrilmistir. Toplumun tarih igerisinde gecirdigi bu degisimlerin bir sonucu
olarak ilk defa Fransiz Devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan ideoloji kavrami {izerine her
donemde farkli tanimlamalar yapilsa da yapilan tanimlamalari inceledigimizde, donemin
egemen iktidarlari, muhalif taraftarlari, dini gruplar1 veya bireyler tarafindan gelistirilmis
fikirler biitiinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Her donemde farkli bakis agisiyla ele alinan ideolojiler, “ana ideoloji, modern ve
geleneksel ideoloji, gevsek ve sert ideoloji” olarak ii¢ grup altinda toplanmaktadir.
Reformcu ideoloji, muhafazakér ideoloji, ihtilalci ideoloji ve karsit ideolojiler ana
ideoloji baslig1 altinda toplanirken, Fransiz Ihtilali ile birlikte ortaya ¢ikan Milliyetgilik,
Marksizm, Nazizm, Fagizm, Liberalizm gibi siyasal ideolojiler modern ve geleneksel
ideoloji baslig1 altinda toplanmaktadir. Gevsek ve sert ideolojiye baktigimizda ise
birbiriyle bagi olmayan dagmik diisiincelere sahip ideolojiler gevsek ideoloji olarak
adlandirilirken, komiinizm fagizm gibi modern ideolojilerin ayn1 zamanda sert ideoloji
baglig altinda incelendigi goriilmektedir.

Ideoloji siyasal, sosyal, ekonomik ve Kkiiltiirel olarak bir toplumun tiim deger
yargilari lizerinde 6nemli bir yer edinmistir. Bu nedenle ideoloji toplum igerisinde bilim,
felsefe, din, medya ve sanat gibi bir¢cok alana niifuz etmis ve bu alanlar i¢erisinde varligini
stirdirmiistiir. Sanayi Devriminin gergeklesmesiyle birlikte bilim, 6zellikle egemen
iktidarlarin toplumsal ideolojileri dogrultusunda hizmet etmistir. 20. yy.da Hitlerin bilimi
saf Alman 1rki yaratma ideolojisinin bir pargasi olarak kullanmasi bunun gostergesidir.
Gunidmduzde ise bilim, toplumlar1 kontrol etmeyi ve onlar1 yonlendirmeyi yapay zeka

araciliiyla stirdiirmektedir.
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Dogas1 geregi siirlandirilabilecek bir olusum olmayan felsefe, bir¢cok farkli alan
ile iliski igerisinde olmustur. Din, hukuk, egitim ve siyaset gibi alanlarla etkilesim
icerisinde olmasindan dolay1, Pisagor, Thales, Aristo, Descartes, Kant, Marks ve
Althusser gibi bir¢ok diisiiniir felsefeyi ideolojinin bir pargasi olarak gérmiistiir. Bilim ve
felsefenin yani sira toplumlarin olusumunda ve siirekliliginde 6nemli bir rol sistlenen din,
ideoloji ile etkilesim icerisinde olmus ve egemen iktidarlar tarafindan toplumsal
ideolojini yaymak adma kullanilmistir. Her din kendi ideoloji dogrultusunda bazen
toplumlar1 yonlendirmek bazen ise egemen iktidarlar tarafindan yapilanlar1 toplum
nezdinde hakli géstermek adina hareket etmistir.

Fakat kitle iletisim araclari olarak adlandirabilecegimiz medya unsurunun
gelismesi, ideolojilerin topluma yayilmasinda daha etkin ve giiclii olanaklar sunmustur.
Gorsel, isitsel, basili ve yeni medya olarak adlandirilan medya, iretilen toplumsal
ideolojik igerikleri toplum bireylerinin tim yasam alanlarina kolaylikla yerlesmesine
onciiliik etmistir. Genel olarak bakildiginda tarafsiz ve dogru bilgi kaynagi olmasi
gereken medya egemen iktidarlar veya karsit gruplar tarafindan kendi ideolojileri
dogrultusunda var olani yeniden ideolojisi dogrultusunda iireterek topluma sunma aracina
dontigmiistiir. Afisler, gazeteler, dergiler, radyo, televizyon derken giinlimiizde internet
kavramiyla birlikte dogan yeni medya ideoloji kavramina yeni bir boyut kazandirmistir.
Ciinkii egemen iktidarlar veya egemen gruplarin yani sira toplum bireyleri tarafindan da
yeni medya aracilig1 ile daha kolay toplumsal ideolojiler iiretilebilir ve sunulabilir hal
almistir. Bu 6zellikleriyle medya ¢agimizda da etkin bir sekilde egemen ideolojilerin kitle
iletisim araci olarak kullanilmaya devam etmektedir.

Insanlhigin varligindan bu yana, toplumlarin yasamis olduklar1 ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel yapilari ile etkilesim yasayarak giiniimiize kadar varligini siirdiiren sanat, tarih
icerisinde bir¢ok degisim ve donilisiim gecirmis ve bu degisim devam etmektedir. Sanat
eserini ilireten sanatcilar, ister bir sinema oyuncusu, bir tiyatro oyuncusu, bir s6z yazari,
bir ressam, bir karikatiirist, bir opera sanatcisi, bir mimar, bir yazar veya bir fotograf
sanatcist olsun tarih boyunca iirettikleri eserlerine ya donemin egemen ideolojilerini ya
da kendi ideolojilerini yansittiklar1 goriilmiistiir. Miizik sanati, yazin sanati, gorsel
sanatlar ve gosteri sanatlarinin yani sira seramik sanatinda da bazi donemlerde egemen
iktidarlarin toplumsal ideolojik yaklasimlari, bazi donemlerde ise muhalif veya karsit

ideolojilerin yansimalar1 goriilmektedir. Egemen iktidarlar olusturduklar1 devrim
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fikirlerini topluma yaymak igin, muhalif veya karsit ideolojiler ise egemen iktidari
elestirmek i¢in seramik sanatin1 kullandigi goriilmiistiir. 20. yy.in baslarindan itibaren
Avrupa’da ve Amerika Birlesik Devletleri’'nde seramik sanatg¢ilarinin toplumsal
ideolojilerini eserlerine yansittiklar1 ve eserlerinde muhalif ideolojilerin 6n plana ¢iktig1
saptanmugtir. Ulkemizde seramik sanat1 yaklasik ayni tarihlerde 1950°1i yillardan itibaren
gelisim gostermis ama seramik sanatinda konu olarak toplumsal ideolojik yansimalar
Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri’ne oranla daha siirl kalmastir.

Robert Arneson, Nezihe Lerzan Ozer, Kate MacDowell, Judy Chartrand, Michelle
Erickson, Zehra Cobanli, Ai Weiwei, Insel Inal, Elif Aydogdu Agatekin, Buket Acartiirk,
Johnson Tsang, Kemal Uludag ve Nurdan Yilmaz Arslan gibi bir¢ok sanat¢inin yasadigi
topluma karst duyarsiz kalmayarak eserlerinde bireysel toplumsal ideolojilerini
yansittiklart goériilmiistiir. Tiim bu arastirmalar sonucu edinilen bilgiler esliginde
arastirmaci, glinlimiizde sadece tilkemizde degil ayn1 zamanda diinya genelinde kiiresel
bir sorun olan gog, savas, miilteci, demokrasi, adalet ve sosyal medya kavramlari tizerine
tasarim c¢alismalar1 yaparak toplumun icerisinde var olan fakat goz ardi edilen hatta yok
sayilan gerceklerin gozler Oniine serilmesini amag¢lamaktadir.

Bilimden felsefeye, dinden medyaya ve sanata kadar birgok alanda etkin bir rol
oynamis olan toplumsal ideolojilerin, seramik sanati ile olan iligkisinin incelenmesinin
seramik sanati literatiiriine 6nemli katk: saglayacagi ve geng kusak seramik sanatgilarina
alternatif bir bakis acis1 kazandirabilecegi ve de toplumsal duyarlilig1 yiiksek sanatsever
ve aragtirmacilara seramik sanati dlgeginde toplumsal ideolojilerin nasil iglendiginin-

yansidigiin somut gostergesi olacagi diisiiniilmektedir.
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. https://esa-engineering.com/wp-content/uploads/palazzo-dellaciviltitaliana.Jpg
Erisim Tarihi: 24.10.2022

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/0/01/Moscow%2Dus
hkin%27s Tower.jpa/800pxMoscow%2C Dushkin%27s Tower.jpg
Erisim Tarihi: 24.10.2022

https://kvmgm.ktb.gov.tr/Resim/343127 .ankara-cumhuriyet01jpg.png?0
Erisim Tarihi: 25.10.2022

https://www.sanatabasla.com/2013/06/quernica-picasso/
Erisim Tarihi: 30.10.2022
https://images.themagger.net/wp-content/uploads/2012/07/GirlandaSoldier-by-

Banksy.jpg Erisim Tarihi: 30.10.2022
https://d3i6fh83elv35t.cloudfront.net/newshour/app/uploads/2016/02/TA15 Ta
mmam-Azzam-Storeys-series-180-x-235-cm.-Acrylic-on-Canvas-2015.png
Erisim Tarihi: 30.10.2022
https://www.biyografi.info/externalpicture/seref-akdik-mektebe-kayit.jpg
Erisim Tarihi: 30.10.2022
http://www.evin-art.com/system/uploads/artwork/artwork/4720/large _s539-00

4 x.jpg  Erisim Tarihi: 30.10.2022
https://i4.hurimg.com/i/hurriyet/75/750x422/57e67492c03c0e2b808598ea .jpg
Erisim Tarihi: 30.10.2022
https://isteataturk.com/g/icerik/Sarayburnu-Ataturk-Aniti-1stanbul/1007

Erisim Tarihi: 23.10.2022
https://media.mutualart.com/Images/2020_07/30/23/234346316/4bd1258827 f-
40a5 -bc07-38d2e91532¢8_570.Jpeg Erisim Tarihi: 23.10.2022
http://11b.iksv.org/sanatcilar.asp?sid=23 Erisim Tarihi: 23.10.2022
https://i2.milimaj.com/i/milliyet/75/0x0/6052694345d2a07788d03e0b.jpg
Erisim: 23.10.2022
https://pixabay.com/photos/malm%C3%B6-revolver-non-violence2410847 /
Erisim Tarihi: 23.10.2022
https://www.facebook.com/1671594223124291/posts/2831941327089569/
Erisim:14.10.2022

https://www.frontpagestory.net/post/al-yazma-memorial
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Erisim Tarihi:14.10.2022
https://www.artsy.net/artwork/julius-klinger-8-kriegsanleihe-8-war-loan

Erisim Tarihi: 28.10.2022
https://marksist.net/sites/mtw7/files/media/image004.webp

Erisim Tarihi: 26.10.2022

http://www.clker.com/clipart-free-instruction-in-painting-drawing-artteaching-

division-of-thefederal- art-project-works.html Erisim Tarihi: 20.10.2022

https://img.projektn.sk/wp-static/2015/01/stalin wedding.jpg?fm=jpa&q =85
&w=690 Erisim Tarihi: 28.10.2022
https://www.biyografi.info/externalpicture/alfabe.jpg Erisim Tarihi: 28.10.2022

https://www.cumhuriyet.com.tr/Archive/2016/4/30/524943 resource/17.jpg ..
Erisim Tarihi: 28.10.2022
https://img.piri.net/resim/imagecrop/2022/03/14/11/50/resized_c89d0-d26f5e ¢
71.jpg Erigim Tarihi: 28.10.2022

https://acikders.ankara.edu.tr/pluginfile.php/173092/mod_resource/ content/1/
PRT%20203%20%C3%96ntarihte%20Ege%20Arkeolojisi%20Ders%202.pdf
Erisim Tarihi: 03.12.2022

https://aktuelarkeoloji.com.tr/uploads/images/webp/thumbs/1200X826b5d693
0ff35318112ae2aalce9a50897.webp Erigim Tarihi: 03.12.2022
https://sanatokuma.blogspot.com/p/hitit-sanat_27.html

Erisim Tarihi. 31.05.2023

https://corum.ktb.gov.tr/Resim/47183,15jp0.png?0  Erisim Tarihi: 03.12.2022
https://static01.nyt.com/images/2008/01/10/arts/italy.jpg?quality=75& auto
=web& disable=upscale Erisim Tarihi: 03.12.2022
https://www.britishmuseum.org/collection/object/G_1869-0205-4

Erisim Tarihi: 03.12.2022
https://twitter.com/tarih_sanat/status/1278761875002527749/photo/1

Erisim Tarihi: 02.05.2023
https://www.msxlabs.org/forum/attachments/66033d1517873176-turk susleme-

sanatlari-cinicilik-cinil.jpg Erigim Tarihi: 03.12.2022

https://www.bauhaus.de/images/3351a web quer.jpg?w=800
Erisim Tarihi: 28.11.2022
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Erisim Tarihi: 28.11.2022
https://i.quim.co.uk/img/static/sysimages/Books/Pix/pictures/2015/9/15/ 14423
26982489/Himmler-presents-hisbirt009.jpg?width=620&quality  =85&dpr=
1&s=none Erisim Tarihi: 28.11.2022

https://d1linegp6v2yuxm.cloudfront.net/oyalacademy/image/upload/c limit,

cs tinysrgb,dn 72.f auto,fl progressive.keep iptc,w 1200/sssf2i9embwy7jgv

032s.jpg Erisim Tarihi: 17.11.2022
https://images.auctionet.com/thumbs/hd_item 2219282 5eb09c412a.jpg
Erisim Tarihi: 28.11.2022
https://images.themagger.net/wp-content/uploads/2019/10/bauhaus-dessau -

633x438.jpg  Erisim Tarihi: 05.12.2022
https://i.ytimg.com/vi/QCyC3ezscqw/maxresdefault.jpg

Erisim Tarihi: 05.12.2022

https://blog.artsper.com/wp-content/uploads/20  22/01/urinal-3644x429.jpeq
Erisim Tarihi: 19.11.2022
https://www.voulkos.com/quest/found/ceramics1950s/55- 56familyvase .htmi
Erisim Tarihi: 05.12.2022
http://employees.oneonta.edu/farberas/arth/Images/ARTH200/Work_of_art/Ar
neson_John_with_Art.jpg Erisim Tarihi: 05.12.2022

https://csmuze.anadolu.edu.tr/sites/csmuze.anadolu.edu.tr/fil es/vedatarlmask
.1pg Erigim Tarihi: 05.12.2022

https://img.artam.com/storage//images/auctions/95/203 43/8557/fur
eya -koral-1910-1997-atolye-ev.jpg Erisim Tarihi: 05.12.2022
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/203361

Erisim Tarihi: 06.12.2022

https://img.artlogic.net/w 500,h_500,c_limit/exhibit-e/54ca5ddf07a72cd65564
cfbe/cc8a629df912acc99ddd8e662558e119.jpeg Erisim Tarihi: 04.03.2023
https://s3-eu-west-1.amazonaws.com/production-static-stedelijk/images/adlib/b
a-3516-1659585637607.jpg Erisim Tarihi: 04.03.2023
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/203363

Erisim Tarihi: 27.11.2022
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.Jpa Erisim Tarihi: 27.11.2022

http-86. http://www.katemacdowell.com/daphne.jpg_Erisim Tarihi: 27.11.2022

http-87. http://www.katemacdowell.com/daphne_detail.jpg Erisim Tarihi: 27.11.2022

http-88. http://www.katemacdowell.com/icarus.jpg_Erisim Tarihi: 27.11.2022
http-90. https://cdn.wondereur.com/artworks/photo_3s/000/000/178/large/Indian-in _-a-

200 -2.jpg?1468534130 Erigim Tarihi: 27.11.2022
http-92. https://cdn.wondereur.com/artworks/photos/000/000/173/large/Hangovervv_So
up _1.jpg?1468532729 Erisim Tarihi: 27.11.2022

http-94. http://blog.mam.org/wp-content/uploads/2012/11/fecundity-dish.jpg
Erisim Tarihi: 20.11.2022

http-95. http://www.michelleericksonceramics.com/images/gallery/large/51Paradise Lo

st ME.jpg Erisim Tarihi: 20.11.2022

http-96. http://www.michelleericksonceramics.com/images/trumped/ 2)-JohnWilkes-Es
g Met-Museum.jpg Erisim Tarihi: 20.11.2022

http-97. http://www.michelleericksonceramics.com/images/trumped/Trump-China-(50f
-5).jpg Erisim Tarihi: 20.11.2022

http-98. https://www.youtube.com/watch?v=hl05iwZg64s  Erisim Tarihi: 25.11.2022

http-99. http://islamicartsmagazine.com/images/uploads/magazine/Zehra- Cobanli_Chil

d -Alyan-andothers_earthanware-underglaze 2015.jpg
Erisim Tarihi: 25.11.2022
http-102. https://kavrakoglu.com/wp-content/uploads/2017/02/zzz.png
Erigim Tarihi: 18.11.2022
http-103. https://media.tate.org.uk/art/images/work/T/T13/T13408_10.jpg
Erisim Tarihi: 18.11.2022
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