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Fliit virtiiozi, besteci, fliit yapimcisi, 0gretmen, miizik yazar1 ve teorisyeni olan
Johann Joachhim Quantz, fliit tarihinin en O6nemli kisiliklerinden biridir. Yasami
boyunca fliit repertuvarini zenginlestirmek, enstriimani daha iyi bir duruma getirmek
icin cabalamistir. Galant ve empfindsamer stillerinin 6nde gelen miizisyeni olan Quantz,
Berlin ekoliiniin kurucular1 arasinda gosterilmektedir. Deneyimlerini, diislincelerini ve
bilgilerini aktardigi Yan Fliit Calma Metodu Uzerine Bir Deneme (Versuch einer
Anweisung die Flote traversiere zu spielen) adli eseriyle, fliit tarihi kadar miizik
tarihinde de etkili olmustur. Bu eser, 18. yiizy1l miizigi ile ilgilenen her miizisyen i¢in

bir bagvuru kaynagi olabilecek niteliktedir.

Bu calismada, Quantz’in yasami ve miizik ortami, miizik stili, fliite getirdigi

yenilikler, besteleri ve denemesi hakkinda bilgi verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Johann Joachim Quantz, Fliit, Galant, Empfindsamer.



ABSTRACT

THE IMPORTANCE OF JOHANN JOACHIM QUANTZ IN THE
HISTORY OF FLUTE

Ozlem KOCYIGIiT

Department of Music
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts
Adyvisor: Prof. A. Biilent ALANER

Johann Joachim Quantz, who was a flute virtuoso, composer, flute maker, teacher,
music writer and theorist, iS one of the most important figures in the history of flute.
Throughout his whole life, he endeavored to enrich his repertoire and improve his
instrument. Quantz, one of the foremost musicians of the galant and the empfindsamer
styles, is regarded among the founders of Berlin school. He has influenced the history of
music as well as the history of flute with his work called An Essay of a Method for
Playing the Transverse Flute (Versuch einer Anweisung die Fl6te traversiere zu spielen)
in which he conveyed his experiences, thoughts and knowledge. It is qualified enough
to be a reference guide for those who are interested in the music of the 18th century. In
this study, we gave information regarding Quantz’s life, his musical atmosphere, his

musical style, the improvements he made in the flute and his essay.

Key words: Johann Joachim Quantz, Flute, Galant, Empfindsamer.
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ONSOZz

Konservatuvar egitimim sirasinda fliit 6gretmenim Saki SARIL, bana ilk J. J.
Quantz’in sonatin1 verdiginde “Quantz biz fliitciiler icin ¢ok onemli bir miizisyendir,
ana ¢algusi fliittiir ve bu ¢algt i¢in yiizlerce eser bestelemistir, bu besteciyi hi¢hir zaman
unutma” diyerek Quantz’in 6nemini belirtmisti. Bu durum bir ritiiel oldu ve ben de
Ogrencilerime Quantz’in bestelerini verirken, hocamin uyarisini yapmaktayim. Bu
aragtirma konumu belirlerken, 6gretmenimin yaptig1 6giit dogrultusunda fliitgiiler igin
cok Onemli olarak kabul edilen Quantz’it irdelemek istedim. Yaptigim calisma
sonucunda onu bu kadar onemli kilan Ozellikleri, diisiinceleri, arastirmaciligi,
miizisyenligi ve fliite olan biiylik sevgisi beni biiytliledi. Yalnizca besteleri ile degil fliit
yapimcilig1 ve yazmis oldugu denemesiyle ve diietlerin 6nemini vurguladigi 6nsoziiyle,
fliit tarihi kadar miizik tarihinin de 6nemli bir miizisyeni oldugu bilgisine eristim. Bu
aragtirma 1ile fliitle ilgilenenlerin, Quantz’t ¢ok daha yakindan taniyacaklarini

diisiinmekteyim.

Arastirmamda bana katkilarindan dolay1r danismanim Prof. A. Biilent ALANER
ve her an yanimda olan esim Yard. Dog. Dr. Murat KOCYIGIT e tesekkiir ederim.

Ozlem KOCYIGIT
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BIRINCIi BOLUM

1. GIRIS

Johann Joachim Quantz (Quantz), fliitcii, besteci, fliit yapimcisi, egitmen, miizik

yazar1 ve teorisyeni olarak 18. ylizyilin en géze ¢arpan miizisyenlerindendir.

Bu caligmanin oncelikli amaci fliitle ilgisi olanlara Quantz’in ni¢in bu kadar
onemli oldugunu, yaptig1 ¢aligmalari, getirdigi yenilikleri, diisiinceleri ve arastirmalari
1s1iginda  bilgilendirmektir. Tiirk¢e kaynaklardaki eksiklik de bu ¢alismanin
yapilmasinda etkili olmustur. Bir diger amacg ise, Quantz’t diger miizisyenlere
tanitmaktir. Bestelerinin biiyiik ¢cogunlugunu fliit eserleri olusturdugu icin siirlt bir
cevrede taninan Quantz’in yazmig oldugu ve literatiirde “muazzam” olarak kabul edilen
Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen (Yan Fliit Calma Metodu
Uzerine Bir Deneme) baslikli denemesi dénemin miizigini yakindan tanimak isteyen
biitiin miizisyenler i¢in bir rehber niteligindedir. Bu bagvuru kaynagi, yalniz fliitgiileri
degil ayn1 zamanda diger enstriiman calicilarin1 ve sancilar1 da ilgilendirecek onemli ve

yararli olacag diisiiniilen bilgilerle doludur.

Yasamini tam anlamiyla fliite adamis olan Quantz, bir¢cok enstriimanda
uzmanlagtiktan sonra fliite yoOnelmis, enstriimanin repertuvarini zenginlestirmis,
enstriimanin gelismesi ve entonasyonunun daha iyi bir duruma gelmesi i¢in ¢alismis,
caliciligi kolaylastirmak icin tavsiyelerde bulunmustur. Arastirmaci ve yenilik¢i bir ruha
sahip olan bu iinlii virtiidz yaptig1 seyahatlerde kendini gelistirmistir ve her firsatta fliitii
tanitmistir. Quantz’in etkisi ile fliit, bu donemde altin ¢agini1 yasamis ve en Onemli

calgilardan biri olmustur.

Bu calisma dort boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde, ¢alismanin ¢ergevesi
ve Ozellikleri, ikinci boliimde Berlin ekoliinlin kurucular1 arasina yer alan Quantz’in
yasami, miizik ortami ve miizik tarihinin bir ge¢is donemine rastlayan ¢ok énemli fakat

fazla irdelenmedigi i¢in az bilinen miizik stili ele alinacaktir. Uciincii boliimde fliit



yapimcilig1 hakkindaki ¢alismalar1 ve bestelerine deginilecektir. Dordiincii boliimde ise,

Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen adli denemesinin igerigi ve

boliimleri hakkinda bilgi verilecektir.

1.1. Problem

Fliit tarihinde Johann Joachim Quantz’in 6nemi nedir?

1.2. Amac

Bu calismanin genel amaci J. J. Quantz hakkinda Tiirk¢e bilgi kaynag:

olusturmaktir. Bu genel amag ¢ercevesinde asagidaki sorulara yanit aranmustir:

1. Quantz’in yasami, miizik egitimi ve miizik ortami hakkindaki bilgiler
nelerdir?

2. Quantz’ i miizik stili nedir?

3. Quantz’in beste portfoyiinii olusturan eserler ve bu yapitlarin 6nemi
nedir? Yayimlanmis eserlerinin edisyon ve katalog numaralart nedir?

4. Quantz’m fliit yapimciligi, fliite getirdigi yenilikler ve fliite bakis agis1
nasildir?

5. Quantz’in yazmis oldugu denemenin miizik tarihindeki énemi ve igerigi
nedir?

1.3. Onem

J. J. Quantz hakkinda Tiirk¢e literatiirdeki eksiklik arastirmanin 6nemini ortaya

koymaktadir. Quantz, fliit¢ii olmasi ve bestelerinin biiylik ¢ogunlugunun da fliit

repertuvart agirlikli olmasi nedeniyle smirli bir cergevede taninmaktadir. Oysa

Quantz’in yazmis oldugu deneme ilk bakista fliit¢iiler icin bir metot gibi goriinse de

Quantz’in amac1 biitiin miizisyenlere ulagmaktir. Bu baglamda bu énemli eseri, Tiirkce

literatiirde tanitmak biiyilk 6nem tasimaktadir. Ozellikle 18. yiizyll miizigi ile

ilgilenenlere ve arastirma yapanlara bir kaynak olusturma acisindan da énemlidir.



1.4. Stmirhlhiklar

Bu arastirma, veri kaynagi olarak siireli yayinlar, makaleler, kitap, ansiklopedi,

internet veri tabanlar ve sozliikler gibi bilgi kaynaklar ile sinirhidir.

1.5. Yontem

Arastirma, nitel ve tarihsel yontemleri igcermektedir.

1.6. Model

Arastirma, tarama modeliyle ger¢eklesmistir.

1.7. Evren

II. Frederick’in himayesindeki Berlin okulunun bir iiyesi olan Quantz’in, yasam
stiresi (1697—-1773), 18. ylizy1l miizigi, barok donem, galant ve enfindsamer stil ve bu
donemlerde Quantz fliitlerinin yeri aragtirmanin evrenini olugturmaktadir.

1.8. Ornekler

Quantz’1n eserleri ve fliitleri hakkinda 6rnekler verilmistir.

1.9. Verilerin Toplanmasi

Quantz’in denemesi dahil olmak iizere konuyla ilgili kaynaklardan

yararlanilmistir.



IKINCI BOLUM
2. QUANTZ’IN YASAMI, MUZIK ORTAMI ve MUZIK STiLi
2.1. QUANTZ’IN YASAMI ve MUZIK ORTAMI

Quantz, besteci, fliit yapimcisi, fliit 6gretmeni, miizik yazari ve teorisyeni olarak
fliit tarihinde 6nemli bir rol oynamistir. Yapilan bu ¢alismada, ¢ok yonlii bir miizisyen
olan Quantz’in yasami ve miizik ortami; ¢iraklik ve olgunlagsma dénemi, 1724-1727
Avrupa seyahati, 1728 Prusya Krali II. Frederick ile tanigmasi ve Dresden ile Berlin

yillar1 olmak {izere li¢ donemde incelenmistir.

Quantz’in yasami hakkinda en Onemli bilgi kaynagi, 1754-1755 yillarinda
yayimlanan F. W. Marpurg’un (1718-1795) Historich-kritische Beyrage zur Aufnahme

der Musik adli eserinde yer alan Quantz otobiyografisidir.'
2.1.1. Ciraklik ve Olgunlasma Donemi

Quantz’in “ciraklik ve olgunlagsma donemi” miizikle ilk tanigmasi, miizisyen
olmaya karar vermesi, fliitii ana enstriiman se¢gmesi ve kendini gelistirmek i¢in Avrupa

seyahatine ¢ikmasina kadar gecen siireyi kapsar.
Quantz’1n ¢iraklik ve olgunlagsma donemi asagida ozetlenmistir.’

30 Ocak 1697°de Hanover’in bir koyii olan Oberscheden’de bir demircinin oglu
olarak dogdu. Miizige olan ilk sevgisi kOy festivallerinde basladi. Bu festivallere, zaman
zaman miizisyenlerin yerine gegen erkek kardesi Jost Matthies ile katildi. Quantz’in
babasi oglunun bu ilgisine karsiydr ve aile zanaatinda ¢alismaya baglamasinin daha iyi

olacagi goriisiindeydi. Babasinin 6liimiinden sonraki yil olan 1707°de, bu isteksiz girak

! Johann Joachim Quantz, On Playing The Flute, Translated with notes and an introduction by Edward
R. Reilly (Second Edition. Boston: Northeastern University Press, 2001), s. xi.
% Quantz, a.g.e., Ss. Xi-XVi.



icin hazirlanan kariyerden kagacak bir firsat ansizin ortaya cikti. Merseburg’da bir

kasabada kemanci olan amcasi Justus Quantz, onu yanina almay1 ve egitmeyi teklif etti.

Amcasi, Quantz’in Merseburg’a varisindan birkag ay sonra 61dii. Quantz sonraki
bes y1l boyunca egitimine Johann Adolf Fleischhack ile devam etti. Fleischhack agikca
ilgisiz bir ustaydi fakat Quantz, Merseburg yillar1 boyunca sectigi sanatta iyi bir temel
kazandi. Boylesi bir yasta yetim kalmasi onun biitiin enerjisini miizige yonlendirmis
gibi goziikiir. Bir kasaba miizisyeninin ana gereksinimi enstriimanlarin bir g¢esidinde
miimkiin oldugunca usta olmakti. Quantz egitimi boyunca keman, obua, trompet,

kornet, trombon, korno, blok fliit, fagot, ¢ello, viola da gamba ve kontrbas ¢alisti.

Ana enstriimani1 olan kemanda Heinrich Biber (1644-1704), Johann Jakolo
Walter (1650-1717), Henrico Albicastro (1670-1738), Arcengelo Corelli (1653-1713) ve
Greog Philipp Teleman’in (1681-1767) eserlerini ¢almak icin yeterli teknik ustalig1 elde
etti. Diger enstriimanlarin arasinda obua ve trompette de ¢ok usta oldu. Kendi
girisimiyle ilk kompozisyon calismasini yapti ve Teleman, Melchior Hofmann (?-1715)
ve Johann David Heiniche’in (1683-1729) en son ¢aligmalarint sunan Johann Friedrich

Kiesewetter ile klavsen calisti.

Quantz 16 yasinda c¢iraklik donemini tamamladi ve yaklasik iki yil
Fleischhack’in kalfas1 olarak ¢alisti. Bu zaman boyunca Merseburg’da oldugundan daha
iist diizeyde bir miizisyenligi arzuladi ve caligmalarina devam etmek i¢in Berlin ve
Dresden’e gitmeyi istedi. 1714’de Saxony-Merseburg diikiiniin oglu 6ldiigiinde miizikal
calismalarin1 askiya aldi ve Dresden’e gitti. Pirna’da kasaba miizisyeni Georg Schalle
(1670-1720) yaninda is buldu ve buradaki siirede Dresden sehir bandosu sefi Gattfried
Heyne (?-1735), evlilik torenlerinde ek miizisyenlere ihtiyag duydugunda Quantz’1

gorevlendirdi.

1714’de Dresden civarindaki kisa siireli bulunusu, onun hem icract hem de
besteci olarak kariyerinin bir doniim noktasi oldu. Heyne ile tanisiklig1 Dresden’de bir
pozisyona dogru attig1 ilk adim oldu ve Pirna’da iken Antonio Vivaldi’nin (1678-1741)

kongertolarin1 dinleme firsatt buldu. Bu eserler, onun bir besteci olarak gelismesinde



kesin bir etkiye sahip oldu. Vivaldi’nin besteleri i¢in Quantz’in otobiyografisinde

bulunan diislinceleri, donemin Alman bestecilerinin reaksiyonunu yansitir; “Miizikal

parcalarin yeni sekilleri benim iizerimde hafiften ¢ok daha fazla etkili oldu. Vivaldi’nin harikulade

ritornellolar’i gelecekte bana iyi modeller olusturdu”

1714 Eylil ayinda Merseburg’a donerek bir kalfa olarak hizmetinin kalan
kismin1 tamamladi. Takip eden yil kemanci, obuaci ve trompetgi olarak birgok farkl
teklifler ald1. Kotii arasinda en iyi olabilecegi farkindaligi onu daha ¢ekici bir bos kadro
beklemeye yoneltti. 1716 Mart ayinda Quantz’in beklentileri, Hayne tarafindan Dresden
toplulugunun bir iiyeligi teklifiyle 6diillendirildi.

1716’dan 1741’e¢ kadar gegen yirmibes yil boyunca Dresden, Quantz’in
hayatinin en ilging ve en 6nemli merkezi olmustur. Augustus II (1670-1733) ve
Augustus III’un (1696-1763) yonetimindeki sehrin zengin kiiltiirel ¢evresi ona hem

tesvik edici, hem de olgun bir besteci ve yorumcu olarak gelismesinde firsat sagladi.

Dresden orkestrasinin yiiksek performansiyla tanisan ve etkilenen Quantz, bunu
sOyle aktarir:

“Boylece 1716 Mart’inda Dresden’e gittim. O zamanlar Fransiz equal stilini icra eden

konzertmeister Volumier’e (1670—1728) ragmen bu orkestra, diger bir¢ok orkestradan
daha seckindi ve daha sonraki konzertmeister Pisendel ki benim daha sonraki
yolculuklarimda daha iyisini duymadigim zarif karisik stildeki yorumuyla en iyisiydi. Bu
sohretli insanlart duydugumda derinden etkilendim ve miizik hakkindaki arastirmalarim
ve sevkim iki katina ¢ikti. Boylesi harika bir toplulukta kabul goren bir tiye olmak igin

¢ok cabaladim. Kasaba miizisyeni yasamina sahip olup sikict danslar ¢almak diisiincesi

beni daha istekli hale getirdi”

O zamanlar Royal Orkestra, keman’da Pisendel (1687-1755) ve Veracini (1690-
1768) pantolon*’da Panteleon Habenstreit (1668-1750), lavta ve theorbo’’da Sylvius
Leopold Weiss (1686-1750), obua’da Richter (1689-1744) ve fliit’de Buffardin (1690-

3 Ritornello, bigim bilgisi ile ilgili bir terim: tekrarli; “nakarat” anlaminda “geri déniislii”. Ahmet Say,
Miizik Sozliigii, (Birinci basim. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, Eyliil 2002), s. 452.

* Pantaleon (pantolon): Kanun benzeri telli biiyiik bir ¢alg1. 1690 yilinda Pantaleon Hebenstreit tarafindan
icat edilen bu calgiin 275 teli bulunuyordu. 18. yiizyilda bir siire kullanilmis, 1779°dan sonra ortadan
kalkmustir; Say, a.g.e., s. 413.

> Theorbe; Avrupa’da 16.yy’m ortalarinda icat edilen cifte sapli, kalin sesli biiyiik boy lavtaya verilen
isim; Say, a.g.e., s. 517.



1768) gibi cok sohretli miizisyenlerle ve ¢ok yetenekli c¢ellocu, fagotcu, kornocu ve

kontrabasgilariyla gurur duyuyordu.

Dresden’e tasinmasindan sonraki yil kompozisyon egitimine devam etmek i¢in
bir firsat bularak Viyana’ya gitti. Orada, daha sonra Dresden’de saray bestecisi olacak

olan Jan Dismas Zelenka (1679-1745) ile kontrpuan ¢alisti.

1718 Mart’inda 21 yasinda, tutkulu bir kasaba miizisyeni iken kendini saray
orkestrasinda, iinlii ve se¢kin bir ortamda buldu. Bir dinletiden sonra obuaci olarak
Polonya kilisesi adiyla bilinen Kleine Kammermusik’e kabul edildi. Oniki miizisyenden
olusan bu kii¢iik topluluk kralin Varsova’ya yaptig1 ziyaretlerde ona eslik etti. Bu
Quantz’a licret ve kalacak yer saglamasi yaninda, yeni pozisyonlar i¢in de rol oynadi.
Toplulugun diger iiyelerinin kideminden dolayi, bir obuact olarak yiikselme ihtimali
gormedi ve ciddi bir sekilde fliit calmaya yoneldi. Gruptaki fliit¢li, ona birinci fliiti
vermeye istekliydi. Quantz temel fliit egitimini iinlii Fransiz fliitci Buffardin’le dort ay

boyunca calisarak aldi. Buffardin’in ustalig1, hizli pasajlardaki yorumunda yatiyordu.

Quantz’in Polonya kilisesinde calisirken kompozisyona olan ilgisi, o zamanlar

kiigiik bir repertuvara sahip olan fliite dogru yogunlasti.

Torelli (1658-1709), Vivaldi ve Montanari’nin (1676-1737) 0Ogrencisi olan
Johann Georg Pisendel’in Quantz’in miizikal gelisiminde ¢ok giiclii kisisel etkisi oldu.
Pisendel’in arkadasligin1 Dresden sarayindaki ilk yillarda kazandi. Onu hem insan hem
de sanatg1 olarak soyle dver;

“Ayni derecede biiyiik viyolonist, degerli kozertmeister, miikemmel miizisyen ve

gercekten diiriist bir adam. Ondan sadece Adagio’larin nasil yorumlanacagi degil, ayni
zamanda genel miizigin yorumunu ve bestenin boliimlerinin baglantilarini, iliskilerini
de ogrendim. Onunla, kompozisyona daha cesaretle giristim. Onun olgun ve giiclii stili

Fransa ve Italya min bir karisimiydi. Bu yiizden her zaman mixed stillerini tercih ettim”

bu ifade Quantz’in ulusal stillerinin karisimi egilimine de agik kanit olusturur.
Quantz’1n anlayis1, Dresden’de italyan ve Fransiz modellerinin arasindaki dikkate deger
farklilk yorum ve kompozisyon baglantilariyla gelisti. Volumier (1670-1728),

orkestrada Lully’nin (1632-1687) doneminden gelen Fransiz uvertiir ve danslarin



calindig1 Fransiz disiplini yerlesmisti. Quantz’in fliitteki tek egitimi Fransiz olan
Buffardin’den gelmekteydi. Fransiz etkisi, Italyan operasmin artan 6nemiyle azaldi.
Corelli (1653-1713), Torelli, Vivaldi ve Albinoni’nin (1671-1751) etkisiyle, Quantz’in
sark1 ve ses kompozisyonundaki Italyan stilindeki zenginligi takdir etmesi 1719’larda

basladi.

2.1.2. 1724-1727 Avrupa Seyahati

Quantz’in yaptigt Avrupa seyahati miizisyenlikteki ikinci donemi olarak
incelenebilir. Quantz italya, Fransa, Ingiltere ve Hollanda’y1 kapsayan bu seyahatte,
gittigi iilkelerin miizik stillerini incelemis, miizisyenlerle tanigsmis, kendisini bir fliit¢ii
olarak miizisyenlere dinletmis, onlarin begenilerini kazanmistir. Quantz’in
miizisyenlikteki bu ikinci doneminde, fliite bir perde daha ekleyerek, fliit yapimciligina

baslamis ve besteleriyle fliit repertuvarini zenginlestirmeye yonelmistir.

Quantz’in Avrupa seyahati donemi asagida dzetlenmistir.°

Quantz ortalama yetenekteki bir enstriiman icracisiyken, Polonya kilisesine
girdikten sonra kendini gelistirerek ilerledi ve bircok hamiden destek aldi. Bazi
Polonyal: asillerin destegiyle italya’ya gitmeyi ve orada ¢alismayi planladi. 1722°de bu
plan gerceklesemedi, daha sonra 1724’de Quantz, Italya’da calisma istegini hayata
gecirdi. Sadece ltalya i¢in baslayan yolculuk Fransa ve Ingiltere’yi de kapsayarak iic
yillik biiyiik bir tura doniistii. Bu siirede en {inlii sanc1 ve enstriiman icracilarinin stilleri,

en linlii bestecilerin ¢aligmalariyla ilgilenerek biitiin firsatlar1 avantaj olarak kullandi.

Italya’da bulundugu siirenin biiyiik kismin1 Roma’da gecirdi. Burada Francesco
Gasparani ile konturpuan calisti. Ayrica, Quantz calismalarini inceledigi, doneminin
¢ok dnemli Italyan miizisyenleri sunlardir: Alessandro Scarlatti (1660—1725), Domenico
Scarlatti (1685—-1757), Johann Adolp Hasse (1699-1783), Giuseppe Ottavio Pittoni
(1657—-1743), Pietro Paolo Bencini (?—1783), Giovanni Battista Sammartini (1701—
1755), Francesco Mancini (1672—-1737), Leonardo Leo (1694—-1744), Leonardo Vinci

% Quantz, a.g.e., S. Xvi-xix.



(1690-1730), Antonio Vivaldi, Giovanni Maria Capelli (?—1726), Domenico Sarro
(1679—1744), Benedetto Marcello (1686—1739), Tomaso Albinoni ve Antonio Lotti
(1667—-1740).

Naples’te taninmis operatik besteci olan Hasse ile arkadas oldu. Hasse, Quantz’1
Alessandro Scarlatti ile tanistirdi. Baslangicta Scarlatti, iiflemeli ¢algilarin koti
entonasyonundan dolayr Quantz’1 dinlemeye pek de hevesli olmadi fakat dinledikten

sonra biiyiik begenisini kazandi.

Quantz, miizisyenler arasinda sancilara kars: biiyiik ilgi duydu. italya’da obuaci
Giuseppe Sammartini (1695-1750) disinda tflemeli calgilarda iyi icraci olmadigim

gordii fakat, miikemmel yayli icracilar dinledi.

Italya’da yaklasik olarak iki yi1l kaldiktan sonra Fransa’ya hareket etti. 1726
Agustos yilinda Paris’e vardi. Burada yedi ay kaldi. Fransiz miizikal yasamina olan
tepkisi, o gilinlerin birgok Alman’in diisiincesi gibiydi. Fransiz operasinin zayif bir
durumda oldugunu gordii. Ancak, gii¢siiz bir orkestra ve koti sdyleme metotlarina

karsi, oyunculuk, sahneleme, dans ve 6zellikle icracilarin harika oldugunu diistindii.

Paris’te Jean Christophe Naudot (?—1762) ve Michel Blavet’nin (1700-1768) de
aralarinda oldugu birgok iyi fliit yorumcusuyla tanisti. O giinlerin en iyi fliit¢lisii ve fliit

icin harika besteler yapan Blavet ile aralarinda dostluk gelisti.

Paris ziyareti sirasinda, o zamana kadar bir perdeli olan fliite bir diger perde

daha ekleyerek, fliitiin yapisi ve entonasyonunu gelistirmek i¢in ilk ¢aligmalarini yapti.

1727 baslarinda Dresden’e donmesi istenmesine ragmen Quantz, yolculuguna
Ingiltere’yi de katmak i¢in kendinde kars1 konulamaz bir istek hisseti ve seyahatine bu
tilkeyi de kattr. Onun bu kisa gezisi beklentilerinden ¢ok daha fazla sey elde etmesini
saglayarak kendini hakli ¢ikardi. Handel’in (1685—-1759) yonetiminde Royal Akademi
onu c¢ok etkiledi. G. B. Bononcini’nin (1670-1742) Astyanax ve Haendel’in
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Admetus’unu dinledi ve Haendel’in hem miiziginden hem de opera orkestra sefliginden

giiclii bir sekilde etkilendi.

Haendel’in org ve klavsen, Francesco Geminiani (1687-1762), Matthew
Dubourg (1703-1767) ve kardeslerinin keman, Karl Friedrich Weidemann (DB-1728)
ve John Festing’in (DB—1772) fliit yorumlarini dinledi.

Quantz, Haendel’in de aralarinda bulundugu miizisyenlerce, Ingiltere’de kalmasi
yoniinde tegvik edildi. Ancak Augustus II’ye olan yilikiimliiliigiinden dolay1 1 Temmuz
1727°de Dresden’e donmek icin yolculuga basladi. Yolculuk sirasinda Hollanda
(Amsterdam, Hauge, Leiden, Rotterdam) ve Hanover ile Brunswik’i ziyaret etti. Ug

yillik Avrupa turu 23 Temmuz 1727°de Dresden’e varisiyla sona erdi.

Quatz’in yolculuklari, onun egitiminin final perdesidir ve onun uluslararasi

besteci ve yorumcu olarak {iniiniin baslangicidir.

Quantz yolculuk ederken ziyaret ettigi yerlerde karsilastigr stilleri uygulayarak
bestecilik caligmalarina devam etti. Buralarda dinleme firsat1 buldugu ¢ok 1yi besteci ve
yorumcular onu biiyiik Olclide etkilemisti. Yolculugunun birinci veya ikinci yilinda

Hollanda, Ingiltere ve Fransa’da basilmis bircok eseri goziikmeye basladi.

2.1.3. 1728’de Prusya Krah Biiyiik Frederick’le Tamsmasi, Dresden ve
Berlin Yillar

Quantz’in miizisyenligindeki en 6nemli donem, Prusya Krali Biiyiik Frederick
himayesinde gecen Dresden ve Berlin yillaridir. Heniiz bir prensken Quantz’la tanigan
Frederick, Quantz’in fliit ¢alisindan etkilenerek Quantz’dan fliit dersleri almaya basladi.
Frederick Kral olduktan sonra, Quantz’t himayesine aldi. Bdylece, fliit sarayin en gozde

calgisi, Quantz ise en saygin bestecisi oldu.
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Yukarida belirtilen ve Quantz i¢in ¢ok ©nemli olan bu donem asagida

ozetlenmistir.’

Quntz’in Dresden’e doniisiinden sonra pozisyonu Onemli Olc¢lide biiyiidi.
1728’de Dresden Saxon Kapelle’nin (Saksonya orkestrasi) bir {iyesi oldu. Artik bir

obuaci olarak ¢alismasi gerekmeyecekti, géze ¢arpan bir miizisyen olmustu.

Geng virtlioziin 31 yasinda Onemli bir baglantt yaptigr goriiliir. Yasamini
degistiren bu gelismenin gerceklesmesi su sekilde olmustur. Prusya Krali Frederick
William 1, daha sonra Biiyiik Frederick (Frederick II) olarak anilacak olan 16 yasindaki
oglu Prens Frederick (1712—-1786) ile birlikte Dresden’i ziyaret etti. 1728 Mayis’inda da
Augustus II, himayesindeki Pisendel, Weiss, Buffardin ve Quantz’in da dahil oldugu en
iyi miizisyenleri ile bu ziyarete karsilik verdi. Prens Frederick ve kiz kardesi
Wilhelmine iizerinde giiclii bir etki birakan Quantz’a, anneleri ¢ok iyi bir mevki teklif
etti. Boylece yillar sonra 1yi bir fliit¢ii ve besteci olacak olan Prens Frederick’e, fliit

ogretmek icin Quantz’a yilda iki kez Berlin’e gitmesi yoniinde imtiyaz tanindi.

Biiytik Frederick’in Quantz’a himayesi 1725 yilinda baslasa da onun yasami ve

calismalarinin merkezi otuz yil boyunca Dresden’de ge¢mistir. Quantz “Giizel kilise
miizigi, harika operalar, sira disi virtiioz sancilart Dresden’de dinleyebilmek bana her zaman yeni

zevkler ve siirekli yeni ilhamlar verdi” demistir. Dresden’de bu yillarda miizik aktiviteleri ¢ok
gelismeye basladi. 1725°de Italyan operasi gelecegin Krali Augustus III’iin destegi ile
tekrar yapilandirildi. Bu arada, Italya’da cok biiyiik basar1 saglayan Quantz’m arkadasi
Hasse, 1731°de Kapellmeister (koro yonetmeni) olarak atandi ve 6nemli bir sanci olan
Hasse’nin esi Faustina’da toplulugun birinci sancilarindan biri oldu. Bu yillar sirasinda
Quantz, Johann Sebastian Bach’in (1685-1750) org yorumunu dinlemek i¢in bir¢ok
firsat buldu ve yazdig1 metodunda belirttigi gibi biiyiik miizisyenden aldig1 giicli etkiyi

unutamadi.

Biiyiik Frederick’in sanatsal ¢aligmalarina babasi acimasizca karsi ¢ikiyordu ve

ancak babasinin 1730°da Kustrin’de bir kalede hapsedilmesinden sonra, kendi 6zel

7 Quantz, a.g.e., ss. XX-XXX.
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miizik toplulugunun organizasyonuna gizlice baslayabildi. Quantz’in tavsiyesiyle
arkadasi kemanci Franz Benda’y1 (1709-1786), 1733°de Biiyiik Frederick hizmetine
aldu.

Bagarili yorumcu, besteci ve O6gretmenin kalan yillar1 hakkinda Dresden’de
kayitli sadece iki kanit bulunur. 1737 yilinda 40 yasinda iken Anna Rosia Carolina
Schindler ile evlendi. Muhtemelen Dresden orkestrasindaki bir kornocunun dul esiydi.
iki y1l sonra 1739°da, zaten zengin olan ¢alisma alaniny, fliitii delmeyi ve akortlamay: da

dahil ederek genisletti. Hayatinin geri kalaninda bu igse yonelerek basarili oldu.

Quantz’in hayatinin son donemi, Biiylik Frederick’in hirsli liderliginde
Avrupa’nin biiyiik bir giicli olan Prusya’nin yiikselisine rastlar. 1740’da kral olduktan
sonra, bu gen¢ yonetici, Quantz’a hicbir miizisyenin geri ¢ceviremeyecegi ¢ok ayricalikli

ve 1yi olanaklar sagladi.

Quantz 1741 Aralik ayinda himayesine oldugu Polonya Kralligindan resmi
olarak ayrildi. Saray bestecisi ve Biiyiik Frederick’in fliit 6gretmeni olarak Frederick’in

hizmetine girdi. Quantz kendisine saglanan olanaklar hakkinda sdyle der: “Yillik iki bin

Tahlers ayrica bestelerim igin ozel ddemeler, saglayacagim her fliit i¢in yiiz Ducat, opera orkestrasinda

degil, sadece Royal oda orkestrasinda ¢alabilmek ve kral disinda hicbir kimseden emir almamak.”

Quantz’a kralin icrasina “Bravo” onayini verme veya vermeme gibi ¢ok 6zel bir
imtiyaz da verilmisti. Diger zamanlar kralin arzusuna gore, miizikal tavsiye ve egitim,
diiet veya sonatlar1 ¢galmak i¢in ne zaman isterse hazir bulunmak zorundaydi. Onun bag
gorevleri arasinda kral i¢in yeni besteler yaratmaya devam etmenin yani sira, yeni
fliitler imal etmek de bulunuyordu. Her konuda oldugu gibi Biiyiik Frederick’in miizikte

de degistirmedigi programlar1 vardi. Glivenilir bir tanig1 ifadesi soyledir; “Her aksam
19.00°dan 21.00°e kadar kralin odasinda diizenli konserler yapilir. Majesteleri, ice isleven ve harika

lezzetteki fliit yetenegini gostermeye ¢ok isteklidir.”

Opera orkestrasinda ¢almay1 istemedigi i¢in Quantz’in ¢aligmalarinin merkezi

yillarca, aksamlar1 yapilan oda konserlerinde kaldi. Kralin himayesinde sunulan
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operalar herkese hizmet ederken konserler, kralin kendi zevki ve rahatlamasi ig¢in

tamamen 6zel olarak tasarlanmisti. Yalnizca ¢ok az davetlinin katilmasina izin verilirdi.

Quantz, Biiyiik Frederick’in hizmetine girdikten sonra, kompozisyonlarinin
biiyiikk kismin1 kralin ¢almasi i¢in yazmistir. Biiylik Frederick i¢in yazilanlarin biiyiik
cogunlugu Breitkopf®” un katalogunda 1762’den 1784’¢ kadar sunuldu ve daha kiiciik
bir grubu Berlin’de 1750’ler ve 1760’larda basildi. Basilan c¢alismalarin arasinda en
onemlisi, Georg Ludwig Winter’in uzun 6nsoziiyle basilan, iyi dgrencilerin egitiminde

diietlerin degeri ile ilgilidir.

1752 yiinda Yan Flit Calma Metodu Uzerine Bir Deneme (Versuch einer
Anweisung die Flote traversiere zu spielen) adli ¢ok Onemli eserini yayimladi. O
zamanlar bu calisma hakkinda yapilan elestiri ve tartismalara 1755°de yayinladigi

otobiyografisinde bir cevap niteligi vardir.

Quantz’1n saraydaki etkili pozisyonu son otuz yilda neredeyse hi¢ degismedi.

Biiytik Frederick’in ilk yillardaki yonetiminde, Berlin ¢ok 6nemli bir miizikal
merkezdi. Rehinsberg topluluguna, aralarinda Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788),
Franz Benda ve Johann Gottlieb Graun (1702/3-1771) gibi seckin besteci ve
yorumcularin da bulundugu miizisyenlerle bir orkestra kurmustu. Cok giizel bir opera
binast insa ettirdi. Iyi sanc1 ve danscilar1 gorevlendirdi. 1771°de J. G. Graun’un 61diigii

tarihe rastlayan 7 yil savaslarindan sonra kralin miizige olan ilgisi yavas yavas azaldi.

Quantz’in Biiyiik Frederick’in miizik toplulugundaki diger {iyelerle olan
iliskileri hakkinda ¢ok az bilgi vardir. Kralin hizmetine girmeden 6nce Benda ve Graun
ile arkadasti. Johann Sebastian Bach’in 6grencileri Johann Friedrick Agricola (1720-
1774) ve Christoph Nichelmann (1717-1761/62) Quantz’in kompozisyon 6grencileri ve
arkadaslartydi.

¥ Breitkopf, 1719°da Almanya’da kurulmus ilk miizik yayim evi; www.breitkopf.de (12.02.2009)
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Quantz 12 Temmuz 1773 tarihinde Potsdam’da 6ldii. Gazetelerde insan ve
miizisyen olarak kendisini 6ven 6liim ilanlar1 basildi, bir kantat bestelendi ve Frederick
onun anisina Ronz kardeslere bir heykel yaptirdi. Bu {inlii besteci ve 6gretmenin 6liimii,
ayrica Biiyiik Frederick’in ona olan saygis1 ve baghihig: Ingiltere’de bile gazetelerde
yazildi. Kral daha kisisel bir 6vgii olarak Quantz i¢in ¢cok hos bir kongerto besteledi.
Ag1r boliimiinii ¢alarken Franz Benda’ya dondii ve “bildigin gibi, Quantz ¢ok ivi fikirlerleriyle

bu diinyay terk etti” dedi.

Quantz oOldiikten sonra Biiyiik Frederick, bir rehber gibi kendisinin ve
O0gretmeninin calismalarint iceren 153 adedi Quantz’in olan 316 adet fliit sonat1 ve
hemen hemen hepsi Quantz’a ait 300 kadar kongertoyu igeren ortak bir katalog kullandi.
Bu bestelerin biiyiikk ¢ogunlugunun Birinci veya Ikinci Diinya Savasinda zarar
gordiigiine inanilir. Bazilar1 kaybolsa da Quantz’in bestelerinin 6nemli bir kism1 kral
tarafindan korundu ve simdi Berlin’de Staatsbibliothek Preufiscer Kulturbesitz’de

bulunmaktadir.

Quantz’in 6zel hayati hakkinda ¢ok az sey bilinmektedir. Kisiliginin en g6z alici

yani, kendini tamamen sanata adamasidir.

2.2. QUANTZ’IN MUZIK STILi

Bilindigi gibi, miizik donemlerinin genel olarak verildigi kronolojide Quantz,
Barok donem bestecisi olarak taninir. Oysa Quantz’in stili hakkinda ¢ok ayrinti
bulunmaktadir. Barok donemin 1600’lerde baslayip, J. S. Bach’in 6limi olan 1750
yilinda sona erdigi kabul edilmektedir. Miizik tarihinde, Barok dénem genellikle erken
donem, orta donem ve ge¢ donem olmak iizere {i¢ doneme ayrilmistir. Bu ayrim
yapilirken bestecilerin dogum tarihleri taban alinmistir. Erken donem Barok bestecileri
(1550-1600 aras1 doganlar) orta donem Barok donem bestecileri(1600—1650 arasi
doganlar) ve ge¢ donem Barok bestecileri (1650—1700 aras1 doganlar).
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Quantz Ge¢ donem Barok bestecileri arasinda yerini almistir. Bir diger ayrinti
ise, 18. ylizyilin ortalarinda olusan bir gecis doneminin bestecisi olmasidir. Onun

calismalari, ge¢ Baroktan erken Klasik stiline gecisi yansmr.9

Degisik kaynaklarlo, bu donemi, Erken Klasik, Klasik Oncesi, Galant stil,
Rokoko, Aydmlanma ¢ag1, Firtina ve Gerilim, Empfindsamer stil, On Romantizim,
Zarafet ve Iclilik gibi akimlarla adlandirmislardir. Quantz, belirtilen bu akimlarla
iligkilendirilmistir. Miizik Tarihinde Quantz’in hem Rokoko akiminin bestecileri
arasinda hem de, Empfindsamer akiminin Onemli bestecilerinden biri oldugu

goriilmektedir.

Calismanin bu bdliimiinde, Quantz’in miizik stili hakkinda bilgi edinmek igin

Barok donem ve diger akimlar degisik goriislere gore incelenmistir.
2.2.1. Barok Donem

Barok deyimi ilk kez 1746’da Fransiz felsefecisi Noel-Antonio Pluche kullanir.

Pluche iki iinlii kemancinin yorumunu tartigirken, birinin stili i¢in “denizin iistiinde kolayca
erigebilecegi pirlantalar dolaniyor, o ise denizin dibindeki egri incileri (baroklari) aramakla ugrasiyor”

seklinde bir elestiri yapar. Barok, “bi¢imsiz inci” (barroco) sozlikk anlamiyla

Ispanyolcadan Fransizcaya gegmis bir terimdir."’

Barok donemin miizigini anlatmak icin segilecek ilk sozciik, karsitlik (kontrast)

olabilir. Bu sozciik miizigin her 6gesinde karsitlik olusur. Tiim Barok besteciler genis

? Edward R. Reilly ve Andreas Giger “Quantz, Johann Joachim” The New Growe Dictionary of Music
and Musicians, Vol.20, Ed. Stanley Sadie, John Tyrrell, (New York: Macmillan Publishers Limited,
2001), s. 658.

Patrick J. Smith ve Maureen Buja “Roccoco” The New Growe Dictionary of Music and Musicians,
Vol.21, Ed. Stanley Sadie, John Tyrrell,(New York Macmillan Publishers Limited, 2001), s. 489., Robert
Stevenson,“Empfindsamkeit” The New Growe Dictionary of Music and Musicians, Vol.8, Ed. Stanley
Sadie, John Tyrrell, (New York: Macmillan Publishers Limited, 2001), ss. 191-192., Evin ilyasoglu,
Zaman Icinde Miizik, (Yedinci Basim. Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 2003) ss. 49-50., Donald Jay
Grout ve Claude V. Palisca, A History of Western Music, (Fourth Edition. New York: W. W. Norton &
Company, 1988), ss. 327, 331, 336-337., Firat Kutluk, Miizigin Tarihsel Evrimi, (Birinci basim.
Istanbul: Civiyazilar, Kastm 1997) , ss. 115, 127- 128., Leyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, (Birinci
basim. Istanbul: Ada Yayinlari, May1s 1989), ss.19-21. , K. Marie Stolba The Development of Western
Music (3th Ed. Boston: The McGraw-Hill Companies, 1998), ss. 299, 331, Say, a.g.e., ss. 26-28.

" flyasoglu, a.g.e., ss. 26-27.
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diisiince ve duygularini, en canli sekilde miizikle anlatmak istemislerdir. Coskuyu,
kahramanlik duygularini, derin disilinceyi, gizemi, arzulari, tutkuyu anlatmak igin

karsitliklardan yararlanmislardir. 12

Barok donem miiziginin oOzellikleri genel hatlariyla soyledir: Varliklarin
giizelligi karsisindaki duygulanma On plandadir; Barok stil bu etkilesimi ince
ayrintilariyla goz alict bigimde isler; dolayisiyla gosterise ve gorkemli anlatima
diiskiindiir; abartmal1 bir bi¢imcilikten yanadir. Sanatta ustaliga (virtiizite) onem verir.
Miizigin 6ziinde, yasamdan tat alma istegini yansitan ayrintili siislemeler ile devinim

duygusu arasinda dinamik bir gerilim vardir."

Ses diizeyinin alcalip ylikselmesiyle (giirlilk) miizigin ifade kazanmasi Barok
donem boyunca gelisir. Ses giirliigiindeki isaretleri gosteren isaretler de ilk kez bu ¢agda
ortaya c¢ikar. Barok bestecisinin ana amaci, miizigi dramatik anlatimin bir pargasi
kilmak, dramatik anlatimi1 miizige katmaktir. Barok déonemde armoni 6gesindeki asama
kadar, kadans ve ritim dgelerinde de gelisme goriiliir. Calgl miizigi, Barok ile birlikte

kendine 6zgii bigimlere kavusur.'*

2.2.2. Rokoko (Galant ‘incelikli stil, ¢celen bicem”)

Rokoko kelimesinin orijini Fransa’da 17. ylizyilin sonlarinda baslayan mimari
degisimi betimleyen bir terim olarak kullanilir. Rokoko, miizik donemlerinde erken
klasik icin kullanilsa da tam olarak anlamini vermedigi i¢in bundan kac¢inmak en

T
lyisidir.

18. yiizyilin hafif ve siislemeli yaniyla barok karsit1 dgeler tasiyan bu akimin

miizikteki karsilig1 galant style (gelen bigem) olarak anilir.'®

"2 flyasoglu, a.g.e., ss. 26-27.

13 Say, a.g.e., ss. 26-28.

" flyasoglu, a.g.e., ss. 26-27.

'S Grout ve Palisca, a.g.e.,s. 331.
' Kutluk, a.g.e., ss. 127-128.
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Miizikte rokoko kavrami asla ciddi bir sekilde ayrintilasmadi. Elestirmenler, bu
terimi miizigin genis bir gesitliligi i¢in kullandilar ve bu kisilerin pek cogu 18. yiizyil

miizigini ifade ederken ok daha uygun olan ‘galant’ terimiyle tanimladilar.'”

18. ylizy1l kozmopolit oldugu kadar insancil bir ¢agdir. Ulusal farkliliklar
nispeten azalmisti. Quantz, 1752 yilinda Berlin’de ideal miizik stilinin biitiin milletlerin

en iyi nitelikleriyle olusabilecegini belirtmistir.'®

1730’larda miizikte bir yeni tin: belirir. Boylelikle, 18. ylizy1l ortalarinda, biitiin
sanat dallarinda yeni bir rlizgar esmeye baslar. Reformlarin ¢ekirdeginde var olan karsit
diisiinceler, diren¢ gerilimlerini de beraberinde getirirler. Bu karsit gerceklerin
gerilimleri biiylik bir sanatin dogmasina yol acar. Varolusun duyarli anlatimlari, dogal
bir tatlilikla kaynasir. Estetik goriis, diinyasal-digsal i¢erikli Barok diinyasinin yozlasmis
ve anlamimi yitirmis big¢imlerine karsi, mantigin 151k tuttugu yeni bir insanlhigi
vurgulamaktadir. Daha agik bir ifadeyle, “Gergeke¢i, 6zgiin ve sade bir insanlik”.
1750’1erin miizigi: “Rokoko”, “Cosku ve Firtina”, “Klasik Oncesi”, “I¢lilik ve Zarafet”
gibi kavramlarla taninmaktadir. Rokoko iislubunun I¢lilik ve Zarafet kavramlar geg
Barok bi¢imlerinden dogmustur. Barok tislubun ciddi, gorkemli ve statik bigimleri,
giderek yerlerini rokoko’nun zeka, oyun, espri ve incelikle bezenmis, agik secik
bicimlerine birakmistir. Rokoko’nun biitiin bu terimleri, aslinda yiikselmekte olan
incelikli bir burjuvazinin de 6n hazirhgidir. Zarafet ve Iglilik gibi karsit kavramlarda
birbirini etkileyerek, Klasik dncesi donemin bir tiir sentezine varir. Miizikte de zarif,
ince, canli, nesnel bir anlayis, i¢csel ve 6znel bir anlatimla kars1 karsiya gelir. Beste
teknigine yansiyan bu nitelikler, simetri, motif tekrar1 ve dinamik karsitliklarla en ince
ayrintilara kadar islenir. Ciddi ve neseli arasindaki bu ayrim, diinyasal varligin kesin bir
isciligin  i¢inde, miizikteki simgesel anlatimidir. Barok polifonisinden klasik
homofonigine ge¢is siiresidir. Polifonide dikey bir armonik diizenin i¢inde birden fazla
yatay ses ¢izgisi armonik kurallara bagimli olarak 6zgiirce hareket eder. Homofoninin

temeli, ezgi, figiirasyon ve ezginin altindaki ayrmtili, armonik esliklerdir."

'7 Smith ve Buja, a.g.e., s. 489.
'8 Grout ve Palisca, a.g.e., s. 327.
' Pamir, a.g.e., ss. 19-21.
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Galant stili, saray ¢evresi ve aristokraside ortaya ¢ikmistir. Galant miizik, parlak
ve zarif, sik, bazen niikteli ve ilk duyuldugunda kulaga hos gelmektedir. Ince 6rgiisiinde
esseslilik (homophony), kisa ciimlelerde basit melodilerle karakterize edilmis, karisik
olmayan armoniler ve Barok bestecilerin kullandigindan biraz daha agir armonik
ritimlidir. Major tonaliteler daha fazla tercih edildi. Miizikteki notalama farkli bir
goriiniime biirlinmeye basladi. Barok miiziginde alttaki partide klavsenciye giivenme

aliskanlig1 yerine bu dénemdeki baz1 besteciler biitiin armoniyi notalad:.”

Galant stilde, Barok siislemeleri yerlerini korusa da ihtisamlar1 azaldi. Bu stilin
olgunluk donemlerinde siislemeler ve appoggiatura (abanti) notalar1 agik bir sekilde
gosterildi. Lomberdic ritim (onaltilik ve noktali sekizlik), kadins1 kadanslar (kadansin
son akorunun dl¢iiniin zayif vurusunda yer almasi) melodik onaltilik tiglemeler ve titiz

niians karsithg1 bu stilin 6zellikleri arasinda yer aldi.>!

Barok gelenegi yavasca terk eden sanatcilar, yalinligin 6neminin farkina varir.
Ama bunun stresini de duyar. Barok donemin gorkemine ve agirbasliligina tepki olarak
dogan rokokonun bir yan gelisimi olan ¢elen bigem, zarifligi, fliig yerine eslikli ezgiyi
yegleyen bir bicem olarak gbéze carpar. Kiiltiir yasaminin kiliseden aristokratlarin
salonlarina kaymasi sonucu fiig bir yana birakilir ve homofonik yapi egemen olur.
Eslikli ezginin yani sira kantat ve missa gibi tiirlerin yerini agk sarkilar1 alir. Couperin
(1668-1733) ile baslayan ve ozellikle 1750’lerde Italya’da énemli isimler ¢ikaran bu
yeni tarzin Almanya’daki {inlii temsilcisi ise Telemann’dir. Telemann, 6grencilerini hala
kars1 ezgiyi savunan eskilerinden uzak durmalar1 konusunda uyarir. Barok Dénemin bu
{inlii ismi, Italyan bagdarlarimin ¢ogunu geride birakacak yapitlar vermis ve bu yeni
bicemin etkin isimlerinden biri olmustur. Barok Donem sonbaharini yasamaktadir. Max
Graf (1873-1958) bu gecisi “barok denen dev, kadinsi bir yapiya biiriinmekte”
biciminde betimler. Celen bicem (galant stili), ezgisel ve hafif olmasiyla belirginlesir.

Homografik yap1 (ezgi ve eslik) uygu degisikliklerini daha yavas gerceklestirir.”

% Stolba, a.g.e., s. 331.
! Stolba, a.g.e., s. 331.
2 Kutluk,a.g.e., ss. 127-128.
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2.2.3. Empfindsamer Stil (duyarhkh stil, duygun bicem)

18. yiizyihn birinci yarisinda birkag¢ stil ortaya cikmistir. Barok, biitiin
gorkemiyle zirveye ulagmistir. Fransa’da galant stil (rokoko) moda oldu, Kuzey
Almanya’da ise empfindsamer stil gelisti. Bazi besteciler tek bir stilde beste yaparken,
digerleri eserlerinde iki veya daha fazla stili birlestirdi.”> Klasik oncesi teriminin:
Fransiz galant stili, italyan galant stili, Kuzey Alman empfindsamer stili ve daha
sonralar1 genisleyen firtina ve gerilim stillerini kapsamasi olduk¢a uygundur. Bu

dénemde kiiltiirel aktivitelerin merkezi kiliseden salonlara dogru y6n degistirmistir.**

1750 yilindan sonra Alman miiziginde galant stilin diger bir formu egemen oldu
ve Kuzey Almanya’da galant stil yerini empfindsamer (duyarl) stile birakti. Bu stildeki
eser, ifade ve duygusallik i¢inde niianslarin uygun degisimi ile birlikte bir devamlilik
tasimaliydi.”> Empfindsamer stil’in duygusallik niteligi 1760 ve 1770 yillarinda doruga
ulasti. Bu stil bazen Alman edebiyatinda ayn1 donemlerde yer alan Sturm und Drang
(firtina ve gerilim) terimiyle de tanimlanir. Stilin 6zellikleri arasinda, kisa noktali
figiirler, tiglemeler, 13’1l ve 5’li asimetrik notalarin akis1 miizige degiskenlik ve cosku
katar.”® 18. yiizyilin ortalarinda Kuzey Almanya’da ortaya ¢ikan akimda amag, gercek
ve dogal duygularin aktarimini saglamaktir. 1750-1780 yillar1 arasinda Wilhelm
Friedemann Bach, C. P. E. Bach, Quantz ve Benda gibi isimlerin elinde en 6nemli

{iriinlerini bulur.?’

Quantz bu stilde niianslarin 6nemini belirtmis ve ppp dan fff ye kadar niianslarin
biitlin tonlarin1 kullanmay1 savunmus ve piano-forte degisiminin gerekliliginden

kaginilmasim vurgulamistir. Niianslarin ifadesi yiiksek bir 6neme erigmistir.*®

Kisisel disavurumun en c¢ok arzu edilen yansimasi “melankolinin kibar

gbzyaslar1” seklinde ifade edilerek Oncelikli amaci igtenlik ve duyarliliktir. C. P. E.

2 Stolba, a.g.e., s. 299.

2 Stolba, a.g.e.,s. 331.

2 Stolba, a.g.e.,s. 331.

% Grout ve Palisca, a.g.e., ss. 336-337.
7 Kutluk, a.g.e., ss. 127-128.

% Stolba, a.g.e., s. 331.
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Bach’in yazdigi denemesinde miizisyenin en onemli amacini kalbe dokunmasi ve
duygular1 harekete gecirmesi olarak agiklamis ve bunu yapmak ic¢in de kisinin ruhuyla

calmasi gerekliligini belirtmistir.”’

Kuzey Almanya’daki baslica farklilik, ¢cok fazla yapilan siislemelerden kaginma
egilimiydi. Hem Bach hem de Quantz asir1 siislemelere karsi uyarida bulunmustur.

Marpurg, Berlin okulunu onaylayan yazisinda soyle ifade eder;

Quantz’in, Bach’in Graun’larin ve digerlerinin ¢alismalari, siislemelerin bir araya
toplanmasi olarak asla tamimlanamaz. Bunlar giizel séz séyleme sanatina sahip,
etkileyici ve farkli seylerin kaliteli hareketlerinden kaynaklanir ki bunlar hem ¢ok

karmagiklik yaratmaz hem de kalbe dogrudan isler.

Baz1 tarihgiler empfindsamer stili ve strum und drang (firtina ve gerilim)
30

arasinda bir paralellik oldugunu 6ne siirer.

1750’lerde Alman kiiltiir yasami, bir yandan Fransizlarin Rokoko akimi, ote
yandan yiiz elli yildir Avrupa’yr yonlendiren Italyan teknigi etkisindedir. Alman
edebiyatinda, adin1 Klinger’in (1752—1831) romanindan alan Firtina ve Gerilim (Sturm
und Drang) akimi 1770’lerin derin duyarliligin1 simgeler, On-Romantizm olarak da
nitelenen bu duyarl stil (empfindsamer stil), sezgi ve duyguyu her seyin temeli olarak
goriir. Almanlarin duyarli bigemi, bir anlamda Fransizlarin yapay siislemelerle islenmis
rokokosuna baskaldirir. Almanlar, her bir miizik ciimlesinin yogun duygularla
agitlastigr bir anlatim gozetirler. Bu anlatimci dil, orta sinifin sanatidir. Firtina ve
gerilim akiminin bestecisi, Barok duyarliligimi korumus, karsitlik ilkesini her 6geye
abartarak uyarlamistir: Tempolarda, ses dinamiginde, armonilerde, modiilasyonlarda,
kromatizmi kullanista ve temalarda hep zitliklardan yararlanmistir. Siislii degil yalin
hatta kabadir. Bu ara dénemin asir1 duyarliligi, Klasik bestecilerin 6z ve bi¢im arasinda
kurduklar1 denge ile denetim altina alinir, ancak ayni duygusallik, 19. yiizyilin

Romantik akiminin temelini atmis olur.”'

2 Stevenson, a.g.e., ss. 191-192.
30 Stevenson, a.g.e., ss. 191-192.
3! flyasoglu, a.g.e., ss. 49-50.
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Akademi, aydinlanma c¢aginda da tipki Ronesans’ta oldugu gibi bir yapida
karsimiza ¢ikar. 18. yiizyilin en belirgin 6zelliklerinden biri de neredeyse her sarayin bir
akademisi olmasidir. Sanatsal amagli kuruluslarin yani sira bilimsel anlamda da pek ¢ok
akademinin varligi s6z konusudur. Miizik tarihinde de adi gegen Prusya Krali Biiyiik
Frederick’in (II. Frederick) akademisini, Ulrich Im Hof tam bir aydinlanma akademisi

olarak gosterir.*

Miizik tarihinde Berlin ekolii olarak adlandirilan bu akademi, miizik tarihindeki

Oonemli yerini “yeni bir stilin ortaya ¢ikis1” baglaminda da kazanmustir.

Quantz’in eserlerinde galant ve empfindsamer stilin etkileri goriilmektedir.
Kendi miizik stilini agiklarken mixed stil olarak belirmistir. Italya, Fransa ve
Ingiltere’ye yapmus oldugu seyahatlerde o iilkelerin miizik kiiltiirlerini incelemis ve
onlarin stilleri ile miizikal disiincelerini harmanlayarak Quantz kendi stilini
olusturmustur. Galant stilin ustasi olarak goriilen Quantz’in, empfindsamer stilin
ozelliklerini tastyan eserleri ve bu stilin 6zelikleriyle ortiisen betimlemeleri nedeniyle,
bu iki stilinde etkisi altinda oldugunu diisiindiirmektedir. Yazmis oldugu denemesinde
duygularin miimkiin oldugunca ortaya ¢ikmasindan, mekanik bir icraciliktan ve miizigin
orijinal yapisin1 bozabilecek fazla siislemelerden kacinilmasi gerektigi diisiincesini
savunmustur. C. P. E. Bach’in denemesinden bir y1l dnce yayimlanan eserinde adagio
boliimlerin yorumlanmasi ile ilgili kisminda “kalbe ulasmak hi¢ de kolay degildir”
ifadesini kullanmistir. Bu ifade onun duygular1 6n plana ¢ikartan duyarhilik stilinin de

acgik kanitidir.

32 Kutluk, a.g.e., s. 115.
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UCUNCU BOLUM

3. QUANTZ’IN BESTELERI ve QUANTZ’IN FLUTLERI

3.1. QUANTZ’IN BESTELERI

Quantz, iyi bir kompozisyon egitimi almigs ve Avrupa’nin cesitli iilkelerine
giderek oralardaki stilleri, bestecileri ve yorumculari inceleyerek kendine ait bir stil
olusturmus, donemin ve Almanya’nin 6nde gelen bestecilerinden biri olmustur. Biiyiik
kismi fliite ait ylizlerce kongerto, sonat ve diger formlarda eserler bestelemistir.
Quantz’in, Frederick’in himayesinde kaldigi siire boyunca, birinci gorevi beste
yapmakti. Frederick’in miizige ve fliite olan biiyilik diiskiinliigii, her aksam diizenledigi
oda konserleri ve bu konserlerde yeni besteler ¢calma istegi nedeniyle Quantz’dan yeni

besteler talep etmesi, onun bu verimliligini agiklayabilir.

Quantz, Barok donemden Klasik doneme gecisin hatta Romantik donemin ilk
1stklarin dogdugu 6zel bir donemin bestecisidir. italyan, Fransiz ve Alman stillerini
birlestirerek, kendi stilini olusturmustur. Miizik tarihinde onu, Berlin ekoliiniin
kurucular: arasinda goriiriiz. Onun eserleri 6zellikle sonat ve kongertolar, fliitciiler igin
ayricalikli bir yere sahiptir. Ozellikle, alt1 sonat, diietleri ve basta sol majér kongertosu,
begeniyle egitim programlari ve usta yorumcularin repertuvarinda yerini almistir.

Quantz’in yayimlanmis eserleri Ek 1°de edisyon ve katalog numaralariyla verilmistir.

Quantz’in ¢alismalarinin listesi Quantz Verzeichnis’i simgeleyen QV seklinde
Horst Ausbach tarafindan belirlenmistir. Bu katalog (QV) Quantz’in ¢alismalarini yedi
gruba ayirir: (1) fliit ve siirekli bas i¢in solo sonatlar; (2) trio sonatlar; (3) fliit i¢in
esliksiz sololar, diietler, triolar; (4) fliit, iki keman ve siirekli bas i¢in solo kongertolar;
(5) fliit, iki keman, viyola ve siirekli bas i¢in solo kongertolar; (6) c¢esitli solistlerle
kongertolar ve (7) san calismalari. ki biiyiik grubu olusturan 1 ve 5 numarah

gruplardaki toplam eser sayisi besyiizden fazladir.*

3 Mary Oleskiewicz® Johann Joachim Quantz: Thematischsystematisches Verzeichins (QV) by Horst
Augsbach Notes, Second Series, Vol. 56, No. 3 (Mar., 2000), s5.694-695. http://jostor.org/stable/899665
(27.01.20009).
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Bu calismada Quantz’in besteleri sonatlar, kongertolar, solo, iki ve ii¢ fliit i¢in
parcalar, san ve gesitli enstriimanlar i¢in eserler olmak iizere dort boliimde incelenmis
ve son zamanlarda bulunan kuartetleri hakkinda bilgi verilmistir. Ayrica, bu ¢alismada

Ausbach tarafindan belirlenen Ouantz’in eserlerinin listesi, Ek 2’de verilmistir.

3.1.1. Quantz’in FlLit Sonatlar1

Katologun numaralama izleyisi 1763 de Catalogue des solos pour Sans Souci ile
basladi ve 1769’da Catalogue des solos pour le Nouveau Palais ile devam etti. Bu
calismalar, hem Quantz’in hem de dgrencisi I1. Frederick’in sonatlarini igermektedir. iki
katalog, 88 sayis1 ile baslar. 1-87 numarali solo sonatlar1 iceren Onceki katalog
“Catolouge des solos pour Potsdam” kayiptir. Quantz’in sonatlar1 88—-105, 142, 219-
361’1 takip ederek numaralanir. Frederick tarafindan bestelenenler 106—141, 143-213
numaralilardir. Roma rakamlariyla numaralanan sonatlar, Sonata a flauto travarso solo

e cembalo da Gio: Gioacchino Quantz koleksiyonun pargalaridir.®*

Quantz, Berlin sonatlarinin yavas-hizli-hizli bolimli pek ¢cogunu 1734’e kadar
solo sonatlarina wuyarlamistir. Basit bir melodide ve tematik varyasyonlarin
vurgulanmasiyla melodik bir ¢izgide bas partisi siirdiiriiliirken, triller ve appoggiatura
notalarin kullanimiyla onlari kontrpuantal karmasikliktan uzaklastirmasi Quantz’in

galant stildeki ustaligini gosterir.”

Quantz’in Trio sonatlarin, Dresden yillarindan kalmis oldugu diisiiniiliir. Trio
sonatlarinin ¢ogu ve ilk solo sonatlar1 4 bolimli “sonata da chiesa nin” plani takip
eder ve Quantz’in ‘mixed taste’ deki Fransiz danslarinin karakteristigi ile birlesir. Trio
sonatlarindaki boliimlerin  biiyilk kismi, Quantz’in teknik ustaligin1i  gosteren
konturpuantal diizenden olusur. Bununla beraber, doneminin gelismeleri ile ilgili

kontrpuantal bilgisini gizleme egilimindedir. *°

3 http//en.wikipedia.org/wiki/List_of compositions_by Johann Joachim_Quantz (17.08.2009).

3% Edward R. Reilly ve Andreas Giger “Quantz, Johann Joachim” The New Growe Dictionary of Music
and Musicians, Vol.20, Ed. Stanley Sadie, John Tyrrell, Macmillan Publishers Limited, 2001 New York
s. 659.

3 Reilly ve Giger, a.g.e..s. 659.
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3.1.2. Quantz’in Fliit Koncertolar:

Quantz’in fliit sonatlar1 gibi kongertolar1 da Catalouge des concertos pour le
Nouveau Palais’de listelenmistir. Quantz’in kongertolart 1, 4-78, 80-85, 89 ve 92-300
numarali olurken, Frederick, 87, 88, 90 ve 91 sayil1 dort kongerto bestelemistir. 3, 79 ve
86 sayili kongertolarin bestecisi bilinmemektedir. Bu kongertolar, yayli esligi igeren

viyola partisinin olup olmamasina gore iki kategoride listelenmektedir.*’

Johann Friedrich Reichard, 1791 yilinda Berlin’de “Musikalisches
Kunstmagazin” de sOyle yazmustir: Kral, giinde dort veya bes kez fliit c¢alardi.
Uyandiktan sonra ilk is fliitine uzanir, kabinesinin raporlarmi dinledikten sonra ve
aksam yemeginden sonra tekrar calisir ve geceleri oda miizigi topluluguyla genellikle

alt1 kongerto calardi. Bu say1 onun son on-onbes yilinda ii¢ veya dort kongertoya kadar

azald1.®

Quantz’in kongertolarinda, Vivaldi’den esinlendigi diisiiniiliir. Genellikle hizli-
yavas-hizli olarak birbirini izleyen {i¢ bdliimden olusur ve fliitiin sinirlt genisligi ve
esnekliligine yayli tarzin1 uyarlar. Daha sonraki kongertolarinda, ritornellolarin

motifleriyle arasinda giiclii bir ritmik zithkta duyulur.*’

Glinlimiizde de Quantz’in kongertolar1 yorumcular tarafindan ¢alinmakta ve
egitim programlarinda yerini almaktadir. Onemli ve gdze carpan kongertolarindan biri
No 161 QV 5: 174 Sol major fliit kongertosudur. Bu kongerto ile ilgili agiklamalar
soyledir;*

37 http//en.wikipedia.org/wiki/List_of compositions_by Johann Joachim_Quantz (17. 08. 2009).

¥ Erwin Schwarz-Reifingen, Das Flotenbuch Friedrichs des Groben, Edition Breitkopf, Berlin,
193411t.

 Relly ve Giger, a.g.e.,s. 659.

0 jrkin Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt 4 (Birinci basim. Istanbul: Pan yaymcilik, 2003), s. 1768.
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3.1.2.1. Sol Major Fliit Kongertosu

Allegro-Arioso e mesto-Allegro vivace

Eserinde, ge¢ barok stilin unsurlar1 olan tema iginde motifin tekrarlanisi,
armoninin basitlestirilmesi, armonik ritmin agirlastirilmasi, kontrupuan zorlugunun
azaltilmas1 gibi uygulamalar1 6ngoren Quantz, kongertolarinda ritornello (nakarat) gibi
unsurlar1 da olduk¢a cok kullanmistir. Kongertolarini ¢abuk-agir-cabuk bdliimlerle

diizenlemis, ¢abuk boliimlerde ritornello’lara bes kez yer vermeyi gézetmistir.

Quantz’in 1741°den sonra Berlin’de yazdig1 ve Biiyiik Friedrich’in sarayinda
yorumladig1 Sol Major Fliit Kongertosu’nda da bu unsurlar ¢okg¢a sergilenir. Zarif ve
cekici temalariyla, soylu, kendine 0zgli yapilari, neseli tilariyla 18. yiizyil
Posdam’daki krallik saraymin havasini duyuran bu miizigi dinledigimiz zaman,
kapilarindan igeri dert girmeyen Sans soucis Saray1’nin havasi bize kadar ulasir. 4/4°1ik
Olctideki Allegro tempodaki 1. Boliimde ana tema tiirlii siislemelerle, iki degisik sekilde
sunulur. 3/4’lik oOlctlide, sarki sOyler gibi (cantabile) ve melankolik sunulan 2. Boliim
Arioso e mesto, hiizlinli ezgisiyle ilgi ¢eker. 3. Boliim ise 2/4’lik dl¢tide, canli ve

cabuk (Allegro vivace) tempoda, onaltilik notalariyla gelisen bir finaldir.*!
Bir diger kongertosu hakkindaki agiklamalar stiyledir;42
3.1.2.2. Mi minér Flit Kon¢ertosu No. 253
Bu kongerto 1770’11 yillarda yazilmistir. Nianslarinin ¢ok 6zel gosterimiyle
(birinci Slgii pianissimo, ikinci 0l¢ii forte, arkasindan ii¢ kez piano, {ligiincii 6l¢ii forte...)

sasirticidir.

Formu Bach’in saf ve uzlagsmasiz Alman Barok yapisindaki bazi Partita’larim

animsatir.

I Aktiize, a.g.e., s. 1768.
# March Zuili, J. J. Quantz No: 253 “Pour Potsdam” Concerto pour Flute, (Schott Freres
Edition1995)
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Sol Major olan Largetto boliimii harikulade yazilmistir. Rokoko giris temasi
yerini yavasca yerini ustalikli bir gelisme ile zarif yumusakliga birakir. Gizemin kii¢lik
bir basyapitidir. Un poco presto baslangictaki formun ¢ok daha ustaca yeniden

baglamasiyla sona erer.*’

1726’da Venedik’i ziyaret eden Quantz’in Vivaldi ile karsilagsmas1 her iki besteci
icin de Onemli sonuglar dogurdu. Quantz acisindan bu bulusma, solo kongertolari
dinleme ve onun bestecisiyle karsilikli konugma olanagi yarattigr i¢in Onemliydi.
Vivaldi ise, o giine dek iiflemeli calgilar i¢cin kongertolar bestelemekle birlikte, fliitii,
Ozellikle de yan fliitii bir solo c¢algi olarak diistinmemisti. Quantz’in bu ¢algidaki
ustaligi, Venedik’li bestecinin ilgisini ¢ekti. Biiyiik olasilikla bu ilginin sonucu olarak,
Quantz’n ziyaretinden iki yil sonra, Vivaldi Op. 10 numarasiyla alt1 fliit kongertosunu

Amsterdam’daki Le Cene yayinevi araciligiyla satisa sundu.**

3.1.3. Solo, iki ve Uc Fliit icin Parcalar

Quantz solo fliit i¢in de preliid, meniiet, adagio, fantaziler ve kaprisler

bestelemistir. Ayrica fliit i¢in yazdig1 diiet ve triolar1 bulunmaktadir.

Quantz’m en 6nemli besteleri arasinda 1759°da basilan diietleri yer almaktadir.
Fliit repertuvarinda ve egitiminde, bu diietler ayricalikli bir yere sahiptir. lyi
ogrencilerin egitiminde diietlerin degeri ile ilgili 6nsézii de yer alan ve 6 diietten olusan
bu calismasi, yazmis oldugu fliit metodu kadar degerlidir. Quantz’in en 6nemli ve

giiniimiizde de ¢ok takdir edilen ve yorumlanan eserlerinden biridir.

Quantz bir fliit virtlidzii, ¢ok verimli bir besteci, enstriiman yapimcisi, iyi bir
teoriysen oldugu kadar ¢ok da iyi bir egitimciydi. Yaptig1 arastirmalari, denedigi
yenilikleri ve tecriibelerini paylasmak ve miizisyenleri bilgilendirmek ig¢in biitiin

firsatlar1 degerlendirmistir. Quantz sadece dgretiler vermek yerine bu ogretileri neden

* March Zuili, a.g.e,[SY] )
* Aydin Biike ve Ipek Altnel, Miizigi Yaratanlar Barok Dénem, (Birinci basim. Istanbul: Diinya
Yaymeilik, Kasim 2006), s. 165.
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verdigini, hangi amaci1 gittiigiini ve bu c¢alismalarin sonunda 6grencilerin neler
kazanacagini da bildirmistir. Bu onemli calismasiyla, bestecileri diietler yazmalari
konusunda tegvik etmistir. Bir miizisyenin egitiminde ¢ok yararli oldugu genellikle

kabul edilen diietler hakkindaki Quantz’in goriisleri soyledir;

Iki enstriiman, genis bir miizikal toplulugunda ikili konturpuan icrasinda bos ve dolu
armoni ara swra degistirildigi icin onlarin sahip oldugu etkiyi saglar ve genis bir miizik
odasimt doldurabilecek ozelliklere erigirse, belki de daha fazla besteci onlar igin
yazmayi isteyebilir ve boylece yetisen amator miizisyenler de daha az ustalik diisiinerek
calmayr isteyebilirler. Diietler, kendi dzel kullanimlarina ek olarak, kendilerine dzgii de
bazi degerlere sahiptir. Biiyiik bir eslik toplulugu yoksa iki amatér, kendi stiline sahip
ve birbirini tamamlayan bir toplulugun bi¢imi olabilecekleri i¢cin zevk almakla kalmaz,
ayni zamanda iyi yazilmis diietlerin 6zenli ¢calismalariyla miizige yeni baslayanlar ¢ok

biiyiik yarar da saglayabilirler.

Basta, kisi diietlerin, karsi harekete sahip bir kongerto partisiyle olan yakinligindan
dolay1, her zaman duyulan notalarin, deger ve siirelerinin tam ve dogru olduguna emin
olur. Ayrica diiet boyunca kigi, armoninin etkileri i¢in yavas yavas bir farkindalik
kazanir ve ozellikle gerekli armoni her zaman duyuldugu igin, ciimleler birinden

digerine gectiginde birbirlerini taklit ederler.

Sonunda diietler yoluyla kisi, kendi partisinden farkli bir harekete sahip olan diger
herhangi bir partinin yorumuyla, tam ve dogru bir yorum igin kendini hazirlar. Bu
sekilde iki veya daha ¢ok enstriimanli kongertolarin yorumunda da ¢ok daha az zorlukla

karsilasacaktr.

Bu vazgecilmez yararlarin hi¢biri kongerto ve sololarin veya sadece bir melodiye hakim

olan kiiciik parcalarin ¢alisilmastyla tam olarak elde edilemez.

Mutlaka kiigiik galant stilindeki parcalar ilk basta bir amatoriin kulagina ¢ok daha
giizel gelebilir, fakat onlarin asirt kolay ve tekdiizelikleri ¢ok ge¢meden onlari sikici

yapmaz mi?

Kongerto ve sololar genellikle yeni baslayan birinin heniiz ¢alamayacag kadar uzun ve
zor pasajlarla doludur. Ayni zamanda her iki ¢calismada sadece bir parti ¢alinir ve bu
yiizden kulak armoniye alismis olmaz ve hangi miizisyen olursa olsun tek basina ¢ok
kisa stirede armoniye alisamaz. Kongerto ve sololara vaktinden dnce baslanirsa yorum,

istikrarsiz ve daginik olma riski tagir.



Bir soloda duyulan hareketi kendi basiniza vaktinde tutmaniz zordur, bunun nedeni
diger partide hi¢ bir karst hareketin duyulamamasidir. Bir kongertoda zengin armoni
duyulmadig: icin diger partiyi sizinle ¢alan ustalar olsa bile kisi duraklayisin dogru
yorumunu kolayca dgrenemez ve biiyiik sikinti ve zorluklar sonunda bir kongerto
ezberlendiginde kisi onu hemen dolu bir eslikle ¢almay: arzular ve farkli bir diyarda

kendinden ge¢mis gibi goriintir.

Oysa diietler bir siire ¢alisulirsa biitiin bu giicliikler azalir. Boylece dogru ve iyi
yorumun temeli onlar sayesinde atilir. Hangi cesitte olursa olsun, ister dogaglama, ister
varyasyon gibi sorunlar ve kongerto ve sololarin yorumunda da ¢ok daha az ¢aba ile

basari saglanabilir.

Ayrica stirekli bir firsat saglayan diietler 6nceden ¢alinan bir ciimleyi taklit etmek ya da
bu ciimleyi yeniden sunusun ézel zevkini iiretir. Ozellikle yeni baslayanlar icin dikkatini
toplamayt harekete gegirir. Degistirerek once birinci partiyi daha sonra ikinci partiyi

calmak da faydaldr.

Kuskusuz triolarda da iistte iki kongerto partisi vardir ve bu yiizden miikemmel bir
sekilde diietlerin yerini alabilir. Ancak, ¢alindiklarinda temel partinin bulunmasi

miimkiin degildir ayrica bas partisi eksik olunca armoni tamamlanamaz.

Bu yiizden diietler miizigi 6grenmek icin en uygun ve yararl parcalar olarak kalir.
Deneyimler sonucunda bu anlatilanlar yeni baslayanlara zaman zaman sikici gelse de
uzun bir siire sadece diiet ¢alismasiyla yararlarini onaylayacaklardir. Daha sonra
onlar igin diger biitiin par¢alar nasil da kolay gelecek! Ayrica temeli en iyi olan virtiioz
sancilar, her zaman yorumlarindaki saglam ve kolayliklarindan dolayr aryalardan ¢ok
diietleri kullamir. San diietleri her zaman kendi temel partilerini gerektirmesi,
entonasyonu kesinlikle diizelmesi i¢cin (bu yiizden triolar diisiiniilebilir) ve enstriiman
diietlerinden ¢ok daha kolay yorumlanmalarima ragmen, duraklatis ve kongerto

melodilerinin kullanimuyla enstriiman diietleriyle tamamen uyusur.

Belki de ¢ok kisi benim onemsiz oldugu sanilan iki fliit veya benzer diger enstriiman
diietleri hakkinda ¢ok fazla yaygara yaptigimi diisiinecek. Iyi miizisyenlerin olusumunda
ozel faydalart oldugu gibi bu bir¢ok diietin besteciliklerinde de dikkate deger bir¢ok

zorluklarin oldugunu su anda gosterebilsem ne olurdu?

Bazi diietler neredeyse basindan sonuna kadar ii¢li ve sekizlilerle ¢alindiginda
degersizdir. Fakat Telemann’n fliit diietlerinin bilen herhangi biri bahsettiklerimin ilk

tiptekiler oldugunu ¢abucak algilayacaktir.
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Burada onerdigim gibi bir diiet;

1. Diiette iki enstriiman olsa da sadece bir parti (birinci yada ikinci) esas temayi
calmalidr. Yalnizca iki parti olmasina ragmen, basa ek olmaktan daha ¢ok, her zaman
birinde veya digerinde diizgiin iki temel parti bulunmalidir.

Bu sebeple kisi diiette her zaman bazi bas benzeri pasajlardan kaginmali. Yine de
bunlar miimkiin oldugunca az goriilmelidir.

2. Taklitler ve degistirmeler ikili partili parcalarda ¢ok kolaylikla algilanacagi icin,
kisi derhal akilsiz ve zevksiz bir seylerin icine girmek istemiyorsa, bunlart kullanmak
¢ok uygundur.

3. Bu taklitler, intervaller ne olursa olsun tam dogrulukla uygulanmalidir. Yine de
bunlar besli yukarida, dortlii altta veya ayni perdede iken en uygunudur. Tema birinin
agzindan digerine gegiyormus gibi goriilsiin diye bir parti tipki digeri kadar temay
tasimalidrr.

4. Fiig agiklanacaksa, hos bir karsi temanin alt ve iistiinde olmasina izin veren ikili
kontrpuan kurallarina gére ana temasi ¢ok iyi diizenlenmelidir.

Biitiin fiiglerde oldugu gibi (iki partili fiigler icin) miimkiin oldugunca ana tema
dontisiimlii fakat farkh perdelerde birinden digerine degisim gostermelidir. Kisaca iki
partili fiigiin biitiin kurallar: gézlenmelidir.

5. Sonunda, yine de ana temanin ¢ok tekrarlanmast hosa gitmeyebilir. Bu yiizden kisi
orta temayt da unutmamalidir. Hepsinden énemlisi biitiin temalar memnun edici ve her
zaman kisa ve 6z olmalidir. Bu temalar, hem senfoni kongertant ciimleleri hem de ti¢lii
ve altilidaki ciimlelerden olusabilir. Ancak onlar trompet benzeri bir tarza neden
olmamalidir. Genellikle ii¢lii ve altili ciimleler Allegro’dan ziyade Adagio’ya daha ¢ok
uygundur. Onlar kontrpuanli ciimlelerden daha oksayicidir. Her iki tarzin ustaca
yapilan alterasyonu en iyi sonucu verecektir.

6. Yeni bir temamin baslangicindan once verilen esler hari¢ diiette uzun ve bir¢ok es
olmamalidir.

7. Uygun bir yerde arka arkaya tekrar edilemeyen hi¢bir yeni tema sunulmamaldir.
Birbirleriyle hi¢bir ilgisi olmayan bir¢ok yeni temamn birlikte karmakarisik ortaya
atilmasindan daha kolay bir sey yoktur. Fakat siparis olmaksizin da bir seyler giizel
yapilabilir mi? Iyi diiet bestelemenin o kadar da kolay bir is olmadigimn kabul

edilecegini diisiiniiyorum.

Soylemenin gerekli olup olmadigin tam olarak bilmiyorum fakat asagidaki 6 diiet
ashnda iki fliit icin yazilmasina ragmen diger enstriimanlarla da ¢alinabilir. Ornegin
bir fliit ve muted keman veya viyola da gamba yada iki keman, iki ton asagida, iki obua,
bir ii¢li minor iistte, iki blok fliit; iki fagot, iki viyola ve iki viyolonsel de aymi
transpozede yani bir iiclii minér iistte ¢alabilir. Bununla beraber tiz tonlarda giiclii

olmayan viyola ve viyolonsel de yazilan anahtarla ¢alabilir. Belki de iki klavyeli bir
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orgda da duyulabilir. Benzer sekilde kisi iki klavyeli klavsenle de deneyebilir. Genellikle
diietler de triolar gibi farkl cins iki enstriimanla, ayni cins enstriimandan ¢ok daha iyi

bir etki birakir.

Son olarak bu diietler bazi amator fliit¢iilere ¢alinamayacak kadar zor goziikse de,
onlara orta bir tempoda sabir ve gayretle ¢calismalarmmi oneririm. Doga¢lama eklemeler
ve varyasyonlarla kendilerini stkmalarina gerek yok. Ciinkii bu gibi seyler bu diietlerde

uygun degildir.

Bununla beraber umarim verilen zahmet sonunda hi¢bir sekilde pisman olmayacaklar.
Sonunda, kesinlikle cok kolaylik gorecekler. Ote yandan, onlara bu parcalar ilk bakista
¢ok basit gibi goriinse de, karar vermek i¢in unutmamaldwrlar ki ashinda icraciligin
giizelligi zor pasajlardan ¢ok, ozellikle farkl, dogru ve uygun yorumda yatar. Bu
sorunu yakindan diigiinmeyi isteyen kisi, her bir parcada kendine has zorluklar

bulacaktir.

JR. . o 4
Hosgariilii okuyucularima, sadik hizmetkariniz Quantz. >

3.1.4. San ve Farkh Enstriimanlar icin Eserler

18. yiizyilda opera disindaki solo sarkilar, kantatlar ve dinsel miizigin diger
sekilleri her iilkede tiretildi fakat 6zel artistik 6nemi yeni Alman lied inin yiikselisiyle
birlesti. 18. ylizyilin ortalarindan sonra sarki besteciliginin en dnemli merkezi Berlin’di

ve burada Quantz, Graun ve C. P. E. Bach aktif bestecilerdi.*

Klasik anlamiyla lied, Almanya’da “1. Berliner Liederschule” (1. Berlin Lied
Okulu) adryla Christian G. Krause’nin onderliginde baslamistir. Bu ekoliin lied sanati
anlayisi, donemin yalinlik ve dogallik 6zlemini yansitiyordu. Esas olan melodiydi ve
eslik ikinci plandaydi. Bu ¢izgiye C. P. E. Bach, Quantz ve Graun gibi bestecilerde

katilmugtir.*’

# Edward R. Reilly’, Further Musical Examples for Quantz’s Versuch, Journal of the America
Musicological Society, Vol. 17, No. 2 (Summer,1964), ss. 157-169. http://jostor.org/stable/829976 (26.01
2009).

* Grout ve Palisca, a.g.e., s. 350.

7 Ahmet Say, Miizik Tarihi, (4. Basim. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, 2000), s. 273.
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Quantz sarki sdyleme ile ¢ok ilgili bir miizisyendi. Yazmis oldugu fliit
metodunda diger enstriimanlari ¢alanlar ve sarki sdyleyenlerin de yararlanabileceklerini

belirtmistir. Bestelerinin arasinda 2 arya ve 30 lied bulunmaktadir.

Ayrica, Quantz 2 fliit i¢in 4 kongerto, fliit ve keman i¢in bir kongerto, fliit, obua

ve keman icin kongerto, orkestra i¢in bir pastoral sinfonia ve 2 kongerto bestelemistir.
3.1.5. Kuartetler

2001 yilinda fliit¢ii Mary Oleskiewicz, Sing-Akademie zu Berlin’deki arsivlerde

Quantz’, fliit, keman, viyola ve gello i¢in yazmis oldugu alt: kuarteti buldu.*®

Quantz’in yakin zamanda bulunan kuartetleri, II. Frederick’in koleksiyonun
icinde yer almamaktadir. Quantz, 14 Nisan 1762 tarihli Pedre Martini’ye gonderdigi
otobiyografik mektubunda, fliit icin birkag¢ kuartet, ayrica pek ¢ok kongerto, solo ve trio
sonat yazmis oldugunu bildirmistir. Otobiyografisinin basimindan yedi y1l dnce Quantz,
1724 yilinda Roma’da Gasparini ile kompozisyon calisirken kontrpuantal stilinden s6z
ederek bir kuartet bestelediginden bahsetti. Bu bestelerin son derece kontrpuantal
yapisi, kralin kontrpuana olan karsit tutumu géz 6niine alindiginda kuartetlerin, 1720’11

yillarda bestelendigini diisiindiiriir.*’

Johann Adolph Scheibe (1708-1776) Quantz’in kuartetlerin bes tanesinde (QV4:
9-13) kongerto stilinin aksine fug stilindeki sonat formu kullanildigini isaret eder.
Quantz yalnizca ilk kuartetinde (QV4: 8) kongerto stilini uyarlamistir. Alt1 kuartetin her
boliimii italyan tempo belirteglerini tasir. Fiigler veya ikili formlarin gelismeleri veya
ritornello benzeri dizaynlariyla hizli boliimler, siklikla vivace veya allegro olarak
adlandirilmistir. Quantz, melodik ¢izgilerinde Vivaldi ve belki de 1720’lerdeki geng
Italyan bestecilerden esinlenmistir. Bu kuartetlerdeki yedi bdliim, kakofonik baslayan
temanin ¢abuk bir sekilde taklitleriyle devam etme Ozelligindedir. Boliimlerden ii¢

tanesi, keman ve viyola partisinin kanonuyla baslar ve daha sonra fliitiin zit bir partiyle

* http//en.wikipedia.org/wiki/Johann Joachim Quantz (17. 08. 2009).
* Mary Oleskiewicz’, Quantz’s Quatuors and Other Works Newly Discoverd Early Music, November

2003; XXXI: ss. 485-505. http://www.em.oupjournals.org (27.01.2009).
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girmesiyle devam eder. Agir boliimler, ii¢ lerghetto, ayrica bir largo, bir grave
sostenuto’dan olusur. Quantz’in ilk solo ve trio sonatlarinin aksine buradaki bazi agir
boliimlerde basit kakofonik ve fugal taklitler, melodinin siislii stiline eslik eder. Bu

béliimler genellikle bastaki ciimlenin kismen veya tamamen dzetiyle biter.”’

Alt1 kuartetin her birinde yorumcunun parmak kullanimi, ¢ift dil (6zellikle
besinci kuartetin presto boliimiinde), nefes kontrolii gibi 6zel yeteneklerini gostermesi
beklenir. Yaylh partisyonunda da 6zellikle entonasyon ve arse kullanimiyla ilgili teknik
zorluklar bulunmaktadir. QV 4: 8 Re major birinci kuartetin ilk boliimii Vivaldi’den ve
Ozellikle onun ritornellolarindan esinlenmis gibidir. Quantz’in kuartetlerinin ortaya
cikist bestecinin eserlerindeki biiylik bir boslugun doldurulmasini saglamistir. Bu ¢ok
etkileyici eserler Quantz’in hayran olugu Telemann’in kuartetlerindeki iscilige ve hayal

giiciine esittir.”’

3.2. QUANTZ’IN FLUTLERI

Quantz, flit virtiidzligl, egitmenligi, teorisyenligi, yazarlig1 ve besteciligi yani
sira fliit yapimcilig ile de fliit tarithindeki 6nemli kisiliklerden biri olmustur. Yazmis
oldugu denemesinde, yaptig fliitlerin 6zellikleri hakkinda bilgiler vermistir. O giinlerin
mevcut fliitlerindeki eksiklikler ve zorluklar onu rahatsiz etmis ve bu problemleri
diizeltme arayisina girmeye tesvik etmigtir. Fliitlerinde yaptigi yenilikler: Re# igin
ikinci bir anahtar eklenmesi, agizlik boliimiinde bu giinde kullanilan mantar sistemini
bulmasi, akort siirglisii yapimi, fliitlin capin1 genisletme ve kalin duvarh fiziki yapi,

daha pes ve istenilen frekansta ¢alabilmek i¢in farkli birka¢ gdvde olarak siralanabilir.

Quantz, Biiylik Frederick’in himayesinde iken onun i¢in onsekiz kadar
enstriiman yapti. Frederick, dostlarina 6zel sevgisini bu fliitleri vererek gdsterme

aliskanliginda oldugundan, bunlarin pek ¢ogu Prusya soylu ailelerinde aile yadigar

*0 Mary Oleskiewicz’, The Flutes of Quantz: Their Construction and Performing Practice The Galpin
Society Journal, Vol. 53 (Apr., 2000), ss. 204-206. http://jstor.org/stable/842324 (30.01.2009).
! Oleskiewicz’, a.g.e., ss. 204-206.
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olarak hayatta kaldi ve Almanya, Japonya ve Amerika Birlesik Devletleri’ndeki

miizelerde bugiine kadar korundu.*?

Calismanin bu boliimiinde Quantz’in fliit yapimcilig1 hakkinda bilgi verilirken,
fliitlerinin fiziki 6zellikleri, fliitiin teknik kapasitesini gelistirme c¢abalari, sonorite ve

akort diizeni hakkindaki goriisleri ile fliit yapimciligindaki rolii {izerinde durulmustur.

3.2.1. Fliite ikinci Perde Eklenmesi

Quantz’in otobiyografisindeki bilgilerden, fliit yapimciligima olan ilgisinin ilk
kez Avrupa’ya yapmis oldugu seyahatin 1726 yilina rastlayan Paris ziyaretinde, fliite
ekledigi ikinci bir perde ile basladigi bilinmektedir. Yazmis oldugu denemede de
belirttigi gibi, fliitlin entonasyon problemleri onu rahatsiz etmis ve bu konuda aragtirma
icine girmistir. Ozellikle anarmonik sesler arasindaki farklar nedeniyle fliite ikinci bir

perde eklemistir.

O giinlerin fliitlerinde, re#, mib sesinden algilanabilir bir sekilde farkli olmasi
nedeniyle re# icin ayr1 bir perde icat etmistir. Bu icadim1 gururla sergiledigi portresi

asagida verilmistir.>

>2 http://www.flutehistory.com/Players/Johann Joachim Quantz/index.php3 (03.02.2009).
>3 Charles Walthall, Portrails of Johann Joachim Quantz, Early Music, Vol. 14, No. 4 (Nov., 1986) s.

506, Oxford University Pres. http:/jstor.org/stable/3127517 (27. 01. 2009).
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Resim 1. Quantz ve Perde Ekledigi Fliitii

Quantz’mn icadindan Once re# ve mib klavyede bir perdeye sahipti. Tahta
iiflemeli enstriimanlar ¢ogunlukla kotii bir sekilde akortsuz calindigi bu donemde
Quantz, perdeler arasindaki siddetli farkin iistesinden gelmek icin ¢ok istekliydi. Re#,
mib sesinden algilanabilir bir sekilde farkliydi. Quantz ikinci bir perde yerlestirmeden
once fliit¢iiler, diyezlerden daha pes olan bemollerde anarmonik fakliliklar yapmak igin
degisimli parmak pozisyonlar1 kullaniyorlardi. Miizik teorisyeni Andereas Sorge (1703-
1778), Quantz’1n fliitlerini akortlamasini anlatirken, “Quantz ikinci perdeyi eklemesinin sebebi,
eski ve dogru olmayan akortlama diizeneginden ortaya ¢ikti” diye agikladi. Bu eski diizenekte

mib sol e gore daha pes, re# de si ye gore daha tiz oldugu varsayilarak, mib ve re# in
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arasinda koma farki olusturdugu ve bu ylizden ayni iki sesin birbirinden farkli oldugu
bilinen bir gercekti. Quantz, fliitlerini Sorge’un komasini temel alarak dizayn etti.
Sorge’un komast ve onun ¢agdaslari, Quantz fliitiinlin dizayninda temel bir Sl¢iiniin
pargasiydi. Geleneksel anlayisa gore (Pisagor diizlemi), syntonic (yapay, birbirine bagli,
sentetik) koma su sekilde ortaya ¢ikar: Biiyiik ti¢lii (6rnegin do ve mi, bu aralik iki sesin
frekanslar1 arasindaki orana bakildigi zaman 5,4 tiir) ve iki tam sesin (6rnegin do-re, re-
mi de oran 9,8’dir) toplam oram1 da 81.80°dir. Buradaki 1 sapma syntonic komadir.
Sorge’un ve ¢agdaslarinin kullandig1 sistemde ise, biiyiik ikili araligi, (6rnegin do-re) 9
komaya boliinmiistiir. Kisaca bu duruma bakilirsa, bu sistem 9 komanin toplamini
geleneksel olarak bilinen biiyilik ikiliyi olusturmak i¢in duyulmayacak kadar farkl
sonuclara ulastirmaktadir. Bu yaklasim, cok verimli sonuglar ortaya cikartacaktir.
Biiyiik ikili araliginin iki koma ile beraber esit olmayan kiiciik ikili araligina ayrilmasi
giinimiizde 22 cent (%22)’i olusturur. Kromatik aralik, diger degisle kiigiik ikili
(6rnegin re- re#) 4 komadan meydana gelmektedir, bu da 88 cent eder; oysa diatonik

kiigiik ikili 5 komadan meydana gelmektedir, bu da 110 koma civarindadir.”*

Quantz bu re# perdesini ekleyerek, bu nota icin dnemli bir sekilde pes olan
frekansi ve ayn1 zamanda hafif daha tiz olan mib sesini daha temiz bir duruma getirdi.
Quantz fliitleri ile biiyiik {¢liiler (6rnegin mib sol e ve si den re#), kiigiik tgliiler
(6rnegin do dan mib) daha iyi duruma gelmekle kalmadi, ayrica beslilerin kullanimini
da biiylik 6l¢iide rahatlatti. Boylece iistteki egilimli yeni perde re# ve asagidaki perde

mib i¢in kullanilmaya baslandi ve ¢alicinin 6zel bir giic harcamasina gerek kalmadi.”

Frederich Ludving Diilon (1769-1826) ve George Tromlitz (1735-1805) gibi
ciddi fliitiiler Quantz’in iki perdeli fliitlerini kullandilar, fakat azinlikta kaldilar.”®

Sekil 1’de Quantz’in fliite eklemis oldugu perde goriilmektedir. Daha biiyiik ve
egik perde, Quantz’in ekledigi re# perdesidir.’’

> Oleskiewicz’, a.g.e., ss. 204-206.
% QOleskiewicz’, a.g.e., ss. 204-206.

%6 http://www.flutehistory.com/Players/Johann Joachim Quantz/index.php3 (03.02.2009).
7 http://www.oldflutes.com/barog.htm (24.10.2009).
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Sekil 1. Fliite Eklenen re# Perdesi

3.2.2. Farkh Boyutlarda Govdeler, Akort Siirgiisii ve Mantar Sistemi

Quantz Versuch’u yazdig1 zaman, fliit¢i ¢alarken bir¢ok farkli frekanstan birini
secebilsin diye onun saglam fliitlerinin bazilarinda, tek bir enstriiman icin genellikle alt1
farkli gdvde yaptigimi gorebiliriz. Quantz “Fliitiin yapisi, dogru entonasyon igin hicbir zarari
olmayan 1 major yarum tondan biraz daha genis aralikli alti govdeye de uygundur ve gerekirse iki gévde

daha eklenebilir> diye yazar. Ancak agizligin genisliginde bazi ayarlamalar yapilmadan
hem ton hem de entonasyon kotiilesir. Hareketli tikacin amaci iyi entonasyonu korumak
ve mimkiin olan en 1iyi ton i¢in enstrimanin uzunlugunda gerekli diizenlemeyi

saglamaktr.>®

Akort siirgiisii aslinda bu kadar ¢ok govde kullanmaktan kagimmak veya

enstriimandaki mevcut frekans seviyesini ¢cok daha genisletmek icin bir ¢6ziim yoluydu.

¥ Edward R.Reilly’, Quantz and Transverse Flute some aspects of practice and thought regarding
the instrument, Early Music, Vol. 25, No. 3 (Aug., 1997) ss.428, 429 Oxford University Pres.
http://www.jstor.org/stable/3128426 (27. 01. 2009).
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Sekil 2. Farkli Boyutlarda Govdeler

Otobiyografisinde “lyi flitlerin eksikliginden dolayr onlari kendi basima delmeye ve
akortlamaya basladim” diye bildirir. Ayn1 zamanda Versuch’un ortaya ¢iktigi 1752°de

agizhigim icine yerlestirilebilen bir akort siirgiisii buldugundan da bahseder.”

Quantz, bu icadi kendisinin yaptigini iddia etmistir. Giliniimiiz fliitlerinde de
bulunan bu sistemler, enstriimanin akortlanmasinda ve entonasyonunda ¢ok dnemlidir

ve fliit¢iiye biiyiik kolaylik saglar.

* Reilly®,a.g.e., s. 429.
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Quantz’1in bir enstriiman1 kapak ve akort siirgiisiiyle birlikte gdsteren harika bir
18. yiizy1l graviirii bulunmaktadir. Graviir, fliitiin agizligindan ¢ikartildiginda, mantar

sistemi ve akort siirgiisiiniin goriiniislerini sergiler. Bu graviir, Sekil 3’te gosterilmistir.*

W m

Sekil 3. Mantar Sistemi ve Akort Siirgiisii

Quantz, hareketli kapagin hem iyi ton hem de entonasyon i¢in gerekli oldugunu
bildirir. Quantz mantardan yapilan tikaci kullandi, fakat F. D. Castilon ¢ok daha az
yipranacak ve degistirme gereksiniminin daha az oldugu i¢in mantar yerine bircok

yuvarlak derinin kullanilmasinin 6nerdi.®!

Quantz Onceleri bdyle bir siirgliniin enstriimanin kuyrugunda da kullanma
girisimleri oldugunu biliyordu fakat bir¢ok sesin frekansi konusunda ciddi problemler
ortaya c¢ikardigi sonucuna vardi. Oysa bashg kaydirarak bu problemlerin ¢oziildiigiine
inand1. Akort siirgiisii ile ilgili goriisiinii s0yle belirtmistir; “Dogru entonasyona zarar
vermeden ve govdeyi degistirmeden kisi, fliitii yarim ton tizlestirebilir veya peslestirebilir”. Bununla
beraber Castilon bu konu hakkindaki fikirlerini s0yle bildirmistir:

“Quantz her bir flit icin genelde iki agizk yapt, biri siirgiilii digeri siirgiisiiz.

Quantz ' siirgii eklememis olani hala bazi avantajlara sahiptir fakat bu baghk kisiyi bu

kadar ¢ok govdeyi tasima zorlugundan kurtarabiliv. Siirgiilii bashgin kullanimiyla

fliit¢iiniin, pratik olarak her durumda ve herhangi bir frekansta enstriimani

calabilmesine imkan verebilir. Ayrica akort siirgtisii enstriimanin geri kalan boyutlarini

% Reilly®, a.g.e.,s. 430.
6! Reilly”, a.g.e.,s. 430.
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etkilemedigi ve kisi baglantilar: degistirmedigi icin entonasyonun daha iyi olacagi

. . 62
gozlenir.

Quantz’ i fliitleri tstiinliiklerine ragmen 18. yiizy1l Avrupa’sinda az taninmustir.
Quantz ticari enstriiman yapmadigi i¢in ¢ok az kisi bu fliitlere sahip olabilme hatta
calabilme firsatina eristi. Akort siirgiisii (tuning slide) 18. yiizyil sonlarinda birkag

enstriiman yapimcisi tarafindan kabul edildi, fakat genelde popiiler olmadi.®®

3.2.3. Quantz’in Fliitiin Entonasyonu, Sonoritesi, Frekans1 Konusundaki

Diisiinceleri ve Calismalari

18. ylizy1l fliitlerinde fa sesi genellikle problemliydi oysa, Quantz fliitleri bu
notada ¢ok daha iyiydi. Quantz fliitiinii fa major ve fa mindrde, do major ve do
mindrdeki subdominant kadar saglam bir tonik ve bemollerde daha iyi bir gam
saglamak i¢in fa sesini normalden daha pes akort ederdi ki bu ses 18. yiizyil fliitlerinin
cogunda ¢ok tizdi. Fa sesinin bu sekilde akort edilmesi fa# akordunu da direkt etkilerdi.
Mit takip ettigi ya da sol# Oncelediginde (6zellikle dort ve daha ¢ok diyezli yavas ve
miizikal pasajlardaki adimli fag hareketi), bu ses ligiincii bir akora dahil olmadiginda
(daha pes ve biiyiik iicliiden daha kii¢iik formlarda), Quantz’in 6nerdigi bir fag parmak

. 64
pozisyonu vardi.

Quantz’in Dresden kompozisyonlarinda ¢oklu bemol ve diyezli tonlar siklikla
goriiliir. Donemin fliit¢lileri zorluklarindan dolay1 bunlar1 transpoze ederek c¢alarlardi.
Telemann, Sorge’un savundugu akort sistemini 1740’larda Lorenz Mizler’in (1711-
1778) Sozietdt der Musikalischen Wissenschaften adli calismasinda gosterdi.
Entelektiiel ¢evrede, sira dist olan akort tekniginin kacinilmaz yiikselisine org calanlar
hakimdi. Telemann’in sistemi ile keman ve ¢ello gibi enstriimanlar da tamamen akortta
caliabilecekti. Ayrica Telemann’in solo fliit icin 1732-33 de basilan ve Quantz
tarafindan desteklenen fantazileri, genis bir diyez ve bemol ¢esitliliginde bestelenmisti.

Quantz fliitlerinin, Sorge, Telemann ve Johann Adolf Scheibe (1708-1776) tarafindan

%2 Reilly”, a.g.e.,s. 431.
5 Oleskiewicz® a.g.e., ss. 201-207.
% Oleskiewicz® a.g.e., s. 208.
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1730’lardan itibaren sistemlestirilmis olan akort sisteminin kullaniminin ilerleyisindeki
rolii olduk¢a onemlidir. Ayrica Telemann fanteziler, Quantz fliitiiniin iki karakteristik
niteligine sahip olmasiyla taninir. Bunlar; giiclii bir ses genisligi ve u¢ noktadaki ses
araliklarin1 arasindaki hizli gecislerin cevikligidir. Kontrapuantal dokudaki farkli ses
perdelerindeki bagl notalarin farkli seslerle gosterilmesi, polifonik melodi tipi olarak
anilmasma imkan saglamistir. Ozellikle arpejlerde yaygm olan bu dokular erken 18.
yiizy1l kongerto ve solo sonatlarinda 6nemli rol oynar. Dresden sarayinin enstriimantal

repertuvari ve Quantz’m fliit yapitlarinda bu akort sistemi hakimdir.*’

Quantz’in fliitii daha iyi bir duruma getirme arzusu nedeniyle yaptigi
yenilikler, bazi kesimler tarafindan kabul gérmemis hatta oldukg¢a sert elestirilere maruz

kalmustir.

Quantz denemesine fliit tonunu betimlerken dolgun, koyu ve erkeksi olmasi
yaninda tatl ve insan sesinin gogiis tonlarini 6rnek olarak gostermistir. Ayrica fliitiin
capint genigleterek ve duvarlarini kalinlagtirarak ¢ok daha iyi sonorite ve entonasyona

ulagabilecegi goriislinii savunmustur.

Quantz’in “Tertemiz ve ¢ok giizel bir ton verir” diye bahsettigi abanoz agacina

egilimi, biitiin agaglari listeledigi Versuch’ta agikca goriiliir.

Quantz’in enstriimanlarinin ikinci perdesi ve akort siirgiisii gibi ¢ok acik
ozellikleri, onun miimkiin olan en iyi entonasyonu elde etme hakkindaki endisesini
yansitir. Zamanindaki diger birgok fliitten ¢ok daha biiyiik olan enstriimanlarinin genel
boyutlar1 ve i¢ c¢aplarinin genigligi onun ideal sonoritesini ve pes ses frekansi igin

tercihini ortaya koyar. Castilon, Quantz’in fliitlerinin tanimlamasina soyle baslar: “En
basta Quantz'in fliitleri alsinms fliitlerden daha uzun, ¢apt ve tahtasindaki kalinlik daha fazladir.

Dolayisiyla daha giiclii ve sonorite agwliklhi bir tona fakat simrlh bir alana sahiptir” Saglam

enstriimanlarinin boyutlari, onun fliitlerinin i¢ ve dis yapisinin somut bir kanitin1 sunar.
66

5 QOleskiewicz® a.g.e., $5.206-209.
6 Reilly”, a.g.e., s. 433.
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Quantz ses frekans 6lgiisii ve sonorite hakkindaki goriisleri soyledir; Frekansdan
s0z ederken “orkestradaki akortlama” kullanilmali ve ¢ok pes Fransiz oda orkestrasi
frekans1 ve cok tiz Venedik frekansi arasindaki frekansi, ortalama bir deger olarak
Alman frekansi olarak oOnermistir. Bununla beraber her enstriiman i¢in uygun olan
frekanstan ¢ok topluluktaki enstriimanlarin ¢ogunlugu icin en uygun olan frekansi

kullanmanin pratik oldugu gériisiindedir.®’

Bilindigi gibi Quantz’m dénemindeki frekans Fransa’da A=392 ve Italya’da
A=460 olarak kullanilmaktaydi.

Quantz bu konudaki diisiincelerini sdyle aciklamistir:

“orkestra icin frekans segerken, fliit icin ¢ok avantajli olmasina ragmen Fransiz
frekansini savunmak istemem iiflemeliler kétii bir sekilde duyulacagindan dolayr obua,

fagot ve diger bazi enstriimanlar igin ¢ok tiz Venedik frekansint da onaylamam. Cok tiz

akortlama sonucunda fliit bir gaydaya doniisiir. 68

Quantz’ i fliitiin frekansina dair diisiinceleri hakkinda daha iyi bilgi edinebilmek
icin onun yapmis oldugu alt1 fliitiin fiziki 6zellikleri ve frekans seviyeleri asagidaki

tabloda gosterilmistir.”’

57 Reilly®, a.g.e., s. 433.
% Reilly”, a.g.e., s. 433.
% Oleskiewicz’, a.g.e., s.218.
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Tablo 1. Quantz’in Fliitlerindeki Frekans Olciileri

Mantar
Fliitler Uzunluk | Frekans (a') | (agizliktaki iifleme deliginden
uzaklig1)

No.1 188 mm 387 Hz 26.0 mm

No.2 181 mm 392 Hz 26.5 mm

No.3 174 mm 397 Hz 27.0 mm

No.4 167 mm 402 Hz 27.5 mm

No.5 160 mm 407 Hz 28.0 mm

No.6 153 mm 412 Hz 28.5 mm

Quantz’in enstrimanlarinin smirliligi ve giicinii etkileyen nedenler onun pes
akortlamaya olan egilimine baglandi. Egitmenligindeki temel 6gelerin merkezinde ses
hakkindaki fikirler ve 6rnekler bulunur. Kendisinden 6nceki ve sonraki miizisyenlerinde
benzer yonde tesvikte bulundugu gibi aryalara eslik eden fliit partisiyle insan sesinin
ideallerinin kaynagsmasini onererek, enstriiman performansi i¢in bir rehber olarak sarki
sOylemeyi isaret etmesi, Quantz i¢in kesinlikle gariplik degildir. Kendisi, insan sesinin
enstriiman sesini sekillendirmesini, kendine 06zgli yolarla savundu. Sonoritenin
cesitliligi i¢in beklentilerini sdyle betimler:

“Fliitteki en kaliteli ton bir sopranodan daha ¢ok bir kontraltoya benzeyenidir veya

insan sesinin gogiis tonlaridir. Sizler, temiz, etkileyici, koyu, yuvarlak, erkeksi ve

bunlarla birlikte enstriimandan hos ses ¢ikarmasint bilen fliitciiler gibi kaliteli ton elde

.. 5710
edene degin cabalamalisiniz.

Bununla birlikte, sonorite, Quantz’in ses ideallerinden yalmizca bir bakis
acistydi. Ayrica fliitlin normal registerinin smirin1 insan sesininkinden daha fazla
olmadigini hissetti. Quantz’in kompozisyonlarindaki en tiz ses, ti¢lincli oktav mi sesine
kadardir. Daha sonraki fliit yapimcilarinin aksine Quantz, fliitin {ist smirlarini

genisletmeyi istememistir. O, fliitten ¢ok daha iyi duyulmasina ragmen kemanda bile en

0 Reilly”, a.g.e., s. 434.
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{ist registerin kullanimini elestirmistir. Cagdasi Italyan kemancilar hakkinda ki ifadeleri
sOyledir:
“Onlar, son derece tiz oktavlarda, orada bulunmayan en giizeli arryorlar veya kemanin
tusesinin  bittigi yerde, sanki c¢atimn iistiindeki bir uyurgezer gibi tiz registere
tirmaniyorlar ve bu arada gercek giizelligi verebilecek olan kalin tellere aldirmayp bu

enstriimani, ciddiyetinden ve tatliligindan mahrum birakiyorlar.”

Quantz bu elestirilerinin yanlis anlagilmamasini hi¢ kimseyi kiiciik gérmek veya
degersizmis gibi gostermek istemedigini belirtikten sonra asil amacinin, o giinlerin
ozelliklede kemancilarin iyi sarki sdyleme stiline karst bir stili benimsemelerini agiga

¢ikartmak oldugunu vurgular. m

3.2.4. Quantz’in Fliit Yapimcihig:

Quantz, enstriimanlarint delme ve akortlama hakkindaki 6zel ifadesinde genel
olarak kendini bir enstriimanin1 yapimecisi olarak gérmedigini belirtir. Daha ziyade isin
en zor ve kritik asamalarini iistlenen bir miizisyendi, fakat daha mekanik isleri kendi
denetledigi ustalara birakti. Belki enstriiman yapim ticaretiyle 6zel olarak ilgilenmedigi
icin ya da caligmalarinin ¢ogu 6zellikle kral i¢in oldugundan yaptig1 enstriimanlar kendi
miihriinii veya imzasinin tagimaz. Teorisyen ve tarih¢i Prede Martini (1706-1784) igin
yazdig1 hayatini1 anlatan el yazmasinda Quantz ,“Benim ve kralin ¢aldigi fliitleri, bizzat
akortlardim ve kendi stilime gore imal ettim.” diye bildirir. Unutulmamalidir ki Quantz’in bir
besteci, solist ve Ogretmen olarak aktivitelerinden dolayr kendinin tamamen fliit

yapimina adamak igin ¢ok az zamam vardi.””

Nicolai’nin Anekdoten of Quantz’1 fliit yapma alanindaki ¢alismalarini dogrular

ve onun agag¢ se¢imleri hakkinda bazi detaylar1 su sekilde verir:
“Onceden Quantz Dresden’de fliitin dogru akortlanmasina dair bircok gozlem
yapmisti. Bu enstriimanda diizgiin entonasyonla ¢almanin nasil zor oldugunu fark etti.
Bu kusuru diizeltme yollar: aradi ve fliitlerini (bir torna tezgdhi gibi) en iyi agaclardan
biiyiik bir ozenle akortladi ve fliitiin deliklerini kendisi deldi. O zamanlar kral Quantz

icin dig iilkelerden ¢ok cesitli sert agag govdesi ismarladi. Quantz hepsini denedi ve en

! Reilly”, a.g.e., s. 434.
7 Reilly”, a.g.e., s. 431.



44

iyisini abanoz olarak belirledi, yine de fliitte kullanilabilirligi ile ilgili farkli cins

abanozlar arasindan dikkatlice en iyisini segti. Quantz kralin 1766’da Portekiz den

aldigr abanoz govdenin simdiye kadar almis oldugu en iyi hediye oldugunu belirtti. 73

Diger kaynaklar 6zellikle Biiyiik Frederick ve kiz kardesi Wilhelmine, Quantz’in
bir imalat¢1 gibi devamli ¢aligmalarini ve enstriimanlarinin kalitesi i¢in sorumlulugunu
dogrularlar. Wilhelmine 16 Mayis 1741 tarihli kardesine yazdig1 bir mektupta “Quantz 'da
burada. Onun agizlig: ¢ok gii¢lii oldu. Fliitlerini daha fazla katki olabilir diye kendisi yapuyor. "ifadesini

kullanmistir. Frederick’in mektuplar1 1745 yilinda II. Silesian savasi sirasinda miicadele
ederken enstriimanlarin kalitesiyle ne kadar ilgili oldugunu gosterir. Bu mektuplar aynm
zamanda farkli enstriimanlardan farkli karakteristik oOzellikler beklediklerin de

dogrular.”

Kral, hizmetkar1 Fredersdorf’a, Sohr’dan Ekim ayinda gonderdigi bir mektupta
“Quantz bana iki yeni fliit yapti, ¢cok kaliteliler, birisi ¢ok giiclii bir tona sahip, digeri ¢ok kolay iiflenen ve
¢ok tath tiz oktava sahip” yazmistir. Daha sonra 7 Ekim’de gonderdigi bir mektupta “buraya,
yeniden bulunan iyi fliitlerimin bazi par¢alarimi gonderdim. Onlart digerleriyle degistirebilsin diye
Quantz’a ver” ve 9 Ekim’de de “Quantz in fliitlerini aldim fakat ¢ok da iyi degiller. Benim i¢in daha iyi

hale getirmesi i¢in birini Quantz’a biraktim. Berlin’de onu benim igin ver” diye yazdi.

Nicolai’nin, Frederic ve Quantz’a dair bir anektodu soyledir:

Kral hala en verimli oldugu 40°li yaslarinda iken Quantz’dan yeni bir fliit almisti. Fliit
onu tamamen tatmin etmis gibi goriinmedi ve birka¢ kez ¢aldiktan sonra Quantz’a
akordunun pek de iyi olmadigin séyledi. Cok duyarli olan Quantz i¢in bu bir saldiriyd.
Quantz icinden sinirlendi fakat fliitiinii savundu. Kral ikna olmugs gériindii ama ertesi
giin sikdyetlerini tekrarladi. Quantz fliitii kralin elinden aldi, kendisi ¢aldi ve fliitteki
biitiin seslerin kusursuz ¢iktigimi gosterdi. Kral Quantz ¢aldiginda bile seslerin dogru
olmadigin iddia etti. Bu Quantz’in katlanabileceginden de fazlaydi. Kontroliinii
kaybetti, konunun gelisimini biraz degistirip sonunda hiddetli bir sekilde “Eger biiyiik
Lord dogruyu duymaya katlanabilseydi, hatanin fliitte degil aslinda nerede oldugunu
bilirdi”. Kral birkag adim geriye gitti ve daha siddetli olarak “Bu da ne demek?

Gergegi duymaya katlanamayacagimi zannetmek. Bana gergegin ne oldugunu soyle”

7 Reilly”, a.g.e., s. 431.
™ Reilly”, a.g.e., s. 432.



45

dedi. Quantz ifadesiz ve kuru bir sekilde “Fliitii ¢aldiktan sonra onu kolunuzun altinda
ya da elinizde tutmamanizi, bunun yerine masanin iizerine koymanizi sik sik rica ettim
fakat siz hala birincisini yapryorsunuz, fliit akortsuz oldugu icin degil, esit olmayan bir
sekilde 1sindigu icin sesleri dogru degil ” dedi. Cok incinen kral “bu dogru degil. * dedi
ve arkasim dondii. Sonraki giinlerde kral baska bir fliit caldi Quantz’a ne bakti ne de
bir kelime konustu. Quantz’a gelince krala “Bravo” demedi. Bu yaklasik bes giin stirdii.
Daha sonra Kralin konserinin baslayacag: sirada Quantz’la karsilasti ve sicak bir

havayla “Sevgili Quantz, bes giin boyunca ceysitli sekillerde fliitii denedim ve seni dogru

.. . .. .. .. .75
buldum. Fliitiin elimde artik uzun siire 1sinmaswina izin vermeyecegim.” dedi.

Bu bilgilere ragmen Nicolai ve Tromlitz’in, Quantz hakkinda ki goriislerinde
biiyiik bir tutarsizlik ve haksizlik vardir. Ifadelerinde Quantz’in fliitlerini sert bir iislupla
elestirmis, onlar1 ¢alinamayacak kadar zor ve kotii olarak belirtmis, diger taraftan

Quantz’1n enstriiman yapimeisi olmadigini belirtmistir.

Tromlitz, Uber die Floten mit mehreren Klappen adl eserinde acik¢a “Quantz
bizzat fliitlerle hi¢hir ¢alisma yapmadi. Onun igin ¢aligan enstriiman yapimcilarina ne istedigini bildirdi”

ve daha sonraki ifadesinde “Ben zaten Quantz’in kendi elleriyle hichir fliit yapmadigini sadece
Sfikirlerini belirttigini séylemistim” diye dlslincelerini agiklar. Tromlitz, Quantz’in fliit yapim
siirecinde dogrudan islevini inkar ederek agik¢a yanilmis gibi goziikiir. Onceki diger

biitiin kaynaklar onun delikleri deldigini ve hesaplamalar1 yaptigi konusunda

hemfikirdir.’®

“Quantz’in pes akordu artik kullanilmamaktadir ve onsuz tarif edilemeyecek bir sekilde 1zdirap

cekecek Quantz’in fliitleri, kongertolart ve onlart dogru ¢alma sanati da yok olup gitmistir. Belki simdi

Berlin’de onlarin ¢alis seklini hala bilen ii¢ kisiden fazla kisi yoktur”. Bu kisa ifade Christoph
Friedrich Nicolai tarafindan yayina hazirlanan Anekdoten von Kéning Friedrich von
Preufien’in son cildinde bulunur. Bu ifade fliit¢ii ve yapimci olan Tromlitz’in kendini
fliitte bir otorite olarak gostermek istemesi ile kiskirtmasi sonucu yapilmis olabilir. Bu
sozleriyle calis sekli ve bestenin stili, enstriimanin performansindaki karakteristik ve
mevcut frekanslar arasindaki 6nemli iliskiyi ima eder. Oysa besteci, yorumcu, 6gretmen

ve fliit yapimcist olarak Quantz tiim bu konularla dogrudan ilgiliydi. Onun fliit yapimi

7 Reilly”, a.g.e., ss. 432-433.
76 Reilly®, a.g.e., s. 431.



46

cercevesindeki caligmalarini diislindiigiimiizde, onun basarili bir yorumcu ve bilgili bir

besteci oldugunu siirekli hatirlamaliyiz.”’

Giliniimiizde bile bu kadar teknoloji ve bilim imkénlarina ragmen fliitiin
dogasinda bulunan zorluklar1 g6z 6niine aldigimizda o zamanki fliitlerin problemlerini
tahmin etmek hi¢ de gii¢ degil. Fliit tarihinin en 6nemli kisiliklerinden biri olan ve
fliitgiiler i¢in bir “ata” olarak kabul edilen Quantz, ne yazik ki yasadigi dénemde
aragtirmaciligi, yenilik¢iligi ve diislinceleriyle bazi kesimlerden sert elestiriler almigtir.
Ticari amag giitmeksizin fliitii gelistirmek, zayif yonlerini gliglendirmek, repertuvarini
zenginlestirmek ve tanitmak i¢in biitlin yasami boyunca ugras veren, goriislerini
deneyimlerini ve yaptiklarin1 yaziya dokiip baskalariyla da paylasmayi arzulayan

virtioze yapilan bu acimasiz elestirileri tetikleyen nedenler olmus olabilir.

Quantz’in Berlin sarayinin en gézde bestecilerinden biri olmasi, kralin ona olan
giiveni ve inanci ayrica hem maddi hem de manevi yonden kendisine gdosterilen
ayricaliklar ve sohretinin, onun bu elestirilere maruz kalmasina neden oldugunu

distindiirmektedir.

7 Oleskiewicz®, a.g.e., ss. 201-202.
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DORDUNCU BOLUM

4. QUANTZ’IN DENEMESI

Quantz’in 1752 yilinda basilan Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu
spielen (Yan Fliit Calma Metodu Uzerine Bir Deneme) adli metodu 18. yiizyilin en
onemli eserlerinden biridir. Bu deneme, ilk bakista bir fliit metodu olarak goriilse de
incelendiginde bircok enstriimana ve sana uyarlanabilecegi ortaya ¢ikar. Quantz’in
eseri, 0 donemin 6nemli bestecilerinden biri olan C. P. E. Bach’in 1753 yilinda yazdig:
Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen (Klavyeli Calgi Calmanin Gergek
Yolu Uzerine Bir Deneme) kadar kapsamlidir. Ayrica, donemin miizik stili hakkinda
verdigi bilgiler, 6rnekler de aydinlaticidir. Bu denemedeki bilgiler, giiniimiizde de

kullanilabilir ve fliit¢iiler kadar diger miizisyenlere de dnemli yararlar saglayabilir.

Quantz’1n eseri, 0nsdz ve onsekiz boliimden meydana gelmistir.

4.1. ONSOzZ

Quantz, caligmasinin Onsoziinde, bu metodu yazma amaci, iislubu ve igerigi

hakkindaki ifadesi kisaca soyledir:

“Fliit ¢calmak icin miizik severlere bir metot sunuyorum. Bu enstriimant ¢almak icin
gereken her seyi acik ve en temel kurallarla 6gretmeyi denedim. Bu yiizden de
uygulanabilir miizikte begeninin kurallarina daha genis bir sekilde yer verdim. Bu
kurallart ozellikli olarak yalnizca fliit icin vermis olsam da, bunlart iyi yorum yapma
arzusundaki sancilar veya diger enstriimanlar: ¢alanlar da kullanabilir. Sesine veya
enstriimanina gore ihtiya¢ duyan, sadece secer ve yerlestirip kullanir. Bir bestenin
etkileyiciligi, sadece birinci partiyi ¢alana bagh olmadigi ve eslik yapan
miizisyenlerinde kendi partileriyle katilmak durumunda olduklari igin nasil birinci
partiye uygun bir esligin yapimasi gerektigini gosteren ozel bir boliim ekledim. Bu
metotta ¢ok fazla kurala basvurduguma inanmiyorum. Yetenekli ve akilli bir miizisyeni
egitmek i¢in ¢abaliyor oldugum igin, sadece dudaklarini, dilini ve parmaklarini egiterek
mekanik bir fliitcii icin ugrasmayip, aynt zamanda, onun zevkini sekillendirmek ve
anlayisini, sezgilerini keskinlestirmek i¢inde ¢alismalryim. En son béliimde bir miizisyen
ve bir beste hakkinda nasil karar verilmesi gerektigi hakkinda bilgi verdim. Birinci

béliim, yeni baslayan bir miizisyende bir ayna gérevi goriip nasil kendi basina
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arastirma yapabilecegini ve adil ve mantikli uzmanlarinda nasil karar verebilecegini
goriir. Ikinci boliim, ¢almayr arzuladigi parcalarin segiminde bir rehber gorevi
gorebilir. Beni iki final boliimii eklemek icin tesvik eden tek bir neden degildi. Ben zaten
bu metoda belli bash boliimlerin uygulanmasiyla biitiin - miizisyenlerin yarar
saglayacagint soylemistim. Besteciligin baslangicindakiler son béliimdeki taslakta
yazmak isteyecekleri parcalari gorebilirler. Bazen ele aldigim konudan uzaklagmig
goziikiirsem ve konu disi sézler sdylersem affedilecegimi umarim ¢tinkii miizikteki moda
olan yanlshklar: diizeltmek azmimden dolayr ve dogru miizik begenisinin gelismesini
saglayabilen, ¢esitli gézlem ve ifadelerle bilgilendirmek icin bu firsatlart kullanmay:
istedim. Cok ozenli bir sekilde ugrastigim, uzun deneyim ve derin diisiinceler sonunda
ulastigim ogretilerimin tersini denemek serbesttir ve daha sonra onlar igin en iyi
goriineni segebilirler. Kendimi yanilmaz biri olarak lanse etmek istemem. Eger
herhangi biri, benim séylediklerimden daha mantikh fikirlerle beni ikna ederse, onu ilk

kutlayan ve kabul eden ben olacagim.” Berlin, Eyliil 1752.

Quantz, metodun giris boliimiinde bir miizisyende olmasi gerekli oldugunu
diisiindiigii nitelikleri sebep sonuclariyla agiklamistir. Miizisyen olmak isteyen kisiler

icin bir rehber gorevi gorebilecek niteliktedir.

4.2. GIRiS: KENDiINi MUZIGE ADAMAK IiSTEYENLER IiCiN
GEREKEN NIiTELIKLER

Girig boliimiinde Quantz, iyi bir miizisyen ve fliit¢ii olmak icin gerekli olan
nitelikleri belirleyecek bazi kurallar vermenin yararli oldugunu ve bu sekilde kisinin
se¢imini dogru yonde yapip, istenmeyen sonuglarla karsilasarak yanlis iste uzmanlagsma
riskini de Onleyecegini ifade etmistir. Quantz’a gére uzmanlik alaninin se¢imi i¢in karar
verirken ¢ok dikkatli olunmalidir. Cok az insan dogru se¢im yapma sansina erisir, bu da
daha cok, ailelerin ¢ocuklarina kendileri i¢in ¢ok zevkli oldugunu diistindiikleri, gurur
duyacaklar1 ya da aile zanaatinin devam etmesini istedikleri meslekleri segtirme
bilgisizligi veya zaaflar1 sebebiyle gerceklesir. Belki olaganiistii bilginler ve sanatcilar
bu ylizden azdir. Cocugun sevgisi ve yetenegini goz ardi ederek, cocuk ¢ok iyi bir bilim
insan1 olacakken siradan bir miizisyen veya c¢ok iyi bir miizisyen olacakken siradan bir

bilim insani olabilir.
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Iyi bir miizisyen olmanin ilk sartinin dogustan gelen yetenek oldugunu ve her
sanat dal1 igin farkl1 6zelliklerin dnemini belirtmistir. Ornegin, bir besteci i¢in, yasayan
atesli ve duyarli hislerle birlesen bir ruh, asirilifa kagmayan melankoli, hayal giicii,
karar verebilme, sezgi, iyi bir hafiza, hassas bir kulak, hizli okuyabilen gozler, her seyi
cabuk ve kolaylikla algilayan yenilik¢i bir zihin, icract i¢in; enstriimanin gerektirdigi
fiziksel donanimlara sahip olmak. Sozgelisi iiflemeli c¢algilar ve o6zellikle fliit icin;
saglikli bir viicut, kuvvetli akcigerler, iyi nefes, orta uzunlukta diizgiin disler, ¢ok kalin
veya ¢ok ince olmayan ve agzi kolaylikla orten piiriizsiiz dudaklar, akici ve becerikli bir
dil, ne ¢ok uzun ne de ¢ok kisa olmayan iyi tendonlara sahip diizgiin sekilli parmaklar
ve tikali olmayan geniz yolu, sanci i¢in ayrica; kuvvetli gogiis, uzun nefes ve islek bir
dil ve en son bir yayl calgi i¢in ¢cok gii¢lii tendonlara sahip parmak ve eller ayrica giiglii
kollar ve omuzlarin gerektigini vurgulamis ve her sart olmasa da azami uygun oldugu

tarafa yonelmesini tavsiye etmistir.

Quantz ayrica, yeterince bilgili, nasil 6gretecegini bilen bir ustaya gereksinim
oldugunu, iyi c¢alanin iyi 6gretmesi beklense de caldigindan ¢ok daha iyi Ogreten
ustalarin da bulundugunu, kotii bir usta ile on y1l ¢alismaktansa iyi bir ustayla bir yil
calismanin daha faydali olacagina inanir. Kendisi de temel miizik egitimini aldiktan ve
bir¢ok enstriimanda basarili olduktan sonra, donemin en 1iyi fliitgiilerinden olan

Buffardin’le yalnizca dort ay calismistir.

Ogrenciler i¢in verdigi tavsiyelere gelince, biitiin dgreticilerin hi¢ bikmadan
yineledigi ifade ile baglamaktadir. Bunlar, dikkat ve ¢calismadir. Miizik egitimi uzun ve
zorlu bir yoldur, kiigiik yaslarda basglanilmasi Onerilen bu siirecin sonunda, basarili
yetiskin bir miizisyen genellikle “ben cocuklugumu, gengligimi yasamadim” der.
Quantz dgrencilere egiticileri ile ilgili olarak, ustalarinin tavsiyelerini istekli bir sekilde
uygulamalari, taklit etmeleri ve bireysel olarak bunlar1 siklikla tekrar etmelerini,
anlamadiklar1 ve unuttuklar1 konulari ¢ekinmeden sormalar1 gerektigini sdyler. Bir
cirak, ayni konularda siirekli uyariliyorsa kizmamali ve bunu dikkatsizline baglamalidir.
Nerede ve nasil hata yaptiginin farkinda olan kisi, savasin yarisin1 kazannmis demektir.
Ayrica, hangi ¢esit parcalar1 ¢alacagi konusunda ustasina glivenmeli onun deneyim ve

bilgisine inanmalidir. Eger 1yi bir ustaya sahipse egitiminin sonuna kadar ayni kisiyle
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caligmalidir. Usta degistirmek yorum ve teknik farkliliklarindan dolay1 kafa karistirict
olur, “her kim ki bir ustadan bir digerine gecip duruyorsa, hi¢ birinden memnun kalmaz ve giiven
duymayan bir kisivi de kimse egitmek istemez” diyerek 0gretmen ve Ogrencinin iliskilerinde
inancin Onemini vurgulamistir. Ayrica Ogreneni devamli arastirmaci olmasi ve
yenilikleri izlemesi konusunda uyarmustir. Egitimciler olarak sik sik karsilagilan,
Ogrencinin seviyesi lizerindeki pargalari ¢alma istegi konusunda da onlar1 uyarmis ve
sabirsiz olmamalar1 gerektigini ifade etmistir. Son tavsiyesi gecekten de her miizisyen
icin 6nemli bir uyar1 niteligi tagir:

“Iyi bir miizisyen olmak isteyen kigi kibrini kontrol etmelidir. Kibir, gercegi anlamay

engeller ve diisiinceyi bulandirir. Miizisyen, kiskang ve kétii niyetli olmamalidir.

Bazilart ¢ok az sey bilerek kendilerini cahillerin arasinda otorite olarak gosterseler de,

uzmanlarin arasinda kendilerini giiliing duruma diigiiriirler. Bunlar, araglarin adlarmm

bilen fakat kullanmaya gelince yetersiz kalan c¢wraklara benzerler. Biraz alkisla

kendilerini Parnassus un basamaklarina ¢oktan tirmandiklarini zannederler. Kibir ve

kendini begenmislik insana sahte bir tatmin verir ve bir miizisyenin biiyiimesi i¢in en

biiyiik engeldir”

Quantz’in yazmis oldugu miizisyen olmak isteyenlere yol gosterici tavsiyelerle
dolu olan bu “girig” bolimii, gecerliligini hala korudugu ve egitim siirecinde yararl

olabilecegi diisiiniildiigii icin, bu ¢alismada kapsamli olarak 6zellikle yer verilmistir.

4.3. BIRINCIi BOLUM: FLUTUN KISA TARIiHi ve BETIMLEMESI

Quantz eserinin birinci boliimiinde, fliitlin orijini hakkinda kesin olmayan
hikayeler anlatmak yerine, yasadigi donemdeki enstriimanin nitelikleri ve kapasitesi
hakkinda bilgi vermeyi tercih etmistir. Yalnizca, fliitiin bircok diger tiflemeliler gibi ana
kokeninin Almanya’da yeniden canlandirildig1 ve bu yiizden Ingilizlerin bu enstriimani
German flute ve Fransizlarin da la flute Allamande diye adlandirdiklarini belirtmis ve
fliite ilk perdenin eklenmesi, pargalara boliinmesi gibi yapisal, degisikliklerinden kisaca

bahsetmistir.

Yasami boyunca fliiti gelistirme ve iyilestirme cabasi iginde olan Quantz,
yaptig1 yenilikleri ve bunlar kullanma tekniklerini bu boéliimde detayli bir sekilde

anlatmistir. O zamana kadar tek perdesi olan fliite 1726 yilinda ekledigi re# perdesi ile
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calma kolaylig1 elde ettigini vurgular. Fliitin agizlik boliimiine yerlestirdigi ve
giinimiizde de kullandigimiz mantar sistemini ve bu icadinin, amaglarini, kullanim
inceliklerini anlatmistir. Dogru entonasyona ulagsmak onun belki de en biiylik hayaliydi
ve bunun i¢in yapilan ¢alismalar1 incelemis ve degerlendirmelerde bulunmustur. Ayrica
bu boliimde fliit ailesi, fliit yapiminda kullanilan agaglar ve fliitiin bakimi ve koruma

yontemleri hakkindaki goriislerini belirtmistir.

44. IKiINCi BOLUM: FLUTU TUTMA ve PARMAKLARI
YERLESTIRME

Quantz yaptig1 Onerilerle fliiti dogru tutus pozisyonu ve parmaklari
yerlestirmenin Onemine deginerek yanlis pozisyonlarin fliitgiiye verecegi zarar ve
zorluklar1 vurgulamistir. Ornegin sadece kotii bir goriintii verdigi igin degil aym
zamanda nefes akisinin kesilmemesi ve rahat nefes alabilmek i¢in basin siirekli dik
olmasi, sag tarafa egilmemesi, parmaklarin her zaman deliklerin iizerinde ve
birbirleriyle esit yiikseklikte yer almasi, agizhigin sikica yerlestirilmesi, entonasyonu
bozacag: i¢in igeri, disar1 ¢evrilmemesi gerekliligi gibi telkinlerde bulunmustur. Ayrica

viicut ve kollarin pozisyonu hakkinda da diislincelerini, nedenleriyle agiklamistir.

4.5. UCUNCU BOLUM: PARMAK KULLANIMI ve FLUTUN GAM
veya SKALASI

Bu bolimde Quantz, kendi kullandigi ve en iyisi oldugunu diisiindiigii parmak
kullanma sistemini tanitmus, fliitiin ses genisligi hakkinda bilgi verdikten sonra, kendi
ekledigi perdenin kullanim1 ve yararlarini agiklamistir. Birinci oktav re sesinden iiglincii
oktav la sesine kadar naturel, diyezli ve bemollii notalarin parmak numaralarin
gosterdigi li¢ tablo hazirlamis, ayrica zor ve aralikli pasajlar1 kolaylastiracak perde

kullanimlarini belirtmistir. Asagida bu ii¢ tablo géjsterilmektedir.78

78 Johann Joachim Quantz, On Playing The Flute, Translated with notes and an introduction by Edward
R. Reilly (Second Edition. Boston: Northeastern University Press, 2001), ss. 42-43.
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4.6. DORDUNCU BOLUM: UFLEME POZiSYONU

Fliitiin yapisi, nefes borusuna benzer ve sesin olusumu, insanin nefes borusundaki ses olusumu

ile benzesmektedir. Quantz bu ifadesinin arkasindan bu iki olguyu ve ses olusturma
siireclerini aciklamistir. Biitiin iiflemeli ¢algilarda oldugu gibi fliitte de ses olusumu
agizlik, dudaklar ve nefes tliggeni arasinda gergeklesir. Fliitiin durumu diger {iflemelilere
gore biraz daha farklidir. Dudaklar, bir araca (agizlik veya kamis gibi) direkt temas
etmeden veya kavramadan sesi iiretir. Bir diger farklilik ise {iflenen havanin hepsinin
calginin i¢ine girmemesidir. Bu konuda Quantz iyi bir lifleme teknigi i¢in kesin kurallar
vermenin zorlugunu irdeleyerek dudak ve dislerin dogal yapisinin yani, yaradilisinin
onemli oldugunu ve dogru pozisyonu bulmada icracinin kulagimin yargisina da énem
vermesi yoniinde fikrini bildirmistir. Dudaklarin ¢ok kalin ve diglerin kisa veya diizgiin
olmayis1 biiylik zorluk yaratir. Yine de iifleme teknigi konusunda, dikkat edilmesi
gereken konulari {iflenen havanin yarist delige girmeli, alt dudagin deligi ¢ok veya az

kapatmamasina 6zen gostermeli, dudaklar ¢ok fazla sikilmamali gibi siralamigtir.

Kullanilan fliitiin de 6nemli bir rol oynadigini, harika dudaklar1 olan bir sancinin
kotii sesini giizellestiremeyecegi 6rnegi ile pekistirerek, fliitiin kalitesinin de dnemini
vurgulamistir. Quantz’a gore fliit tonu bir sopranodan ziyade bir kontraltoya benzemeli,
temiz, etkileyici, yogun, koyu, erkeksi oldugu kadar tatli ve hos da olmalidir. Diger

biitlin enstriimanlarda oldugu gibi tonun kisiye 6zel olduguna dikkat ¢ekmistir.

Bu boliimde, genellikle biitiin iiflemeli icracilarin zaman zaman maruz kaldig:
bir konuya soyle deginmistir.
“Herkes flitiin seslerinin her zaman aym kalite de olmadigim fark edecektir. Bu

dudaklarm durumuyla ilgilidir. Bazi yiyecek ve igecekler sicaklik ve diger sartlar
dudaklarmmiza uzun bir zaman onlart sertlestirerek, yumusatarak veya sisirerek
kolaylikla zarar verebilir. Bu gibi durumlarda, zararll seylerden kaginmalr ve sabirli

olunmalidir”

Fliitiin dogasinda bulunan kusurlar nedeniyle bazi sesleri tiz, bazilar1 da pestir.

Quantz bu konuda dudaklarin yardimini kullanmay1 6nermistir.
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4.7. BESINCi BOLUM: NOTALARIN DEGERLERi, OLCULER,
SUSMALAR VE DIiGER MUZIK iSARETLERI

Sol, do ve fa anahtarlar1 hakkinda bilgi verdikten sonra major ve mindr tonlari
ve eski kullanim sekilleri (doryen, iyonyen gibi), notalarin degerleri, uzatma noktalari,
susmalar, puandorg, iki zamanli, ii¢ zamanh Olgiiler, alla breve, triole, de capo, ropriz,

bis, custos detayl bir sekilde agiklanmustir.

Giliniimiizde de bir solfej metodunun veya miizik kurami kitabinin giris
boliimiinde bulunabilecek diizeydeki bu boliimiiyle, Quantz, miizige yeni baglayanlar

i¢in, yararli olabilecek bir caligma sunmustur.

4.8. ALTINCI BOLUM: FLUT UFLERKEN DiL KULLANIMI

Yayl calgilarda yay kullanimi ile ayn1 amaca sahip olan dil kullanimi, miizikal
artikiildsyonun vazgecilmez bir unsurudur. Bir eseri canlandirmak i¢in kullanilan en
onemli efekttir. Canli, neseli, gérkemli, sakaci, hiiziinlii, agir bash gibi farkliliklar, dil
kullanimiyla saglanir. Quantz bu boliimde tek ve ¢ift dil kullanimini hangi durumlarda
ve nasil yapilacagini 6rneklemis, eserin temposuna, karakterine goére yumusak veya sert
secilmesi gerekliligini vurgulamistir. Cift dil kullaniminin ilk kez kendisi tarafindan
yaziya gecirildigi sOylenir. Dilin legato, iki bagli, senkop, ii¢ bagli bir bagsiz ve tersi,
bag icinde ve degisik ritimlerde kullanimin1 6rnekler vererek agiklamistir. Ayica ¢ dil
olarak bilinen triole notalardaki dil atma teknigini adlandirmadan belirtmistir. Bu
boliimiin sonunda, obua ve fagot icin dil kullanimi Onerilerine de yer vermistir.

Asagidaki tablolarda ¢ift dil kullanimi gosterilmektedir.”

" Quantz, a.g.e., ss. 80-84.
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4.9. YEDINCIi BOLUM: FLUT CALARKEN NEFES ALMA

Bir fliit¢ii i¢in gercekten ¢cok onemli olan nefes konusunda Quantz, nefes alma
tekniginden ziyade dogru yerde nefes almaya yogunlagmistir. Fliitiin fiziki ses olusum
stireci nedeniyle iiflenen havanin hepsi ses olarak geri donmez, bir kismi agizligin
disina ¢ikar. Bu yiizden diger iiflemelilere ve sancilara gére dezavantaja sahiptir. Bu
durumla bas ederken, bir yandan da en uygun yerlerde nefes almak bir fliit¢lintin 6nemli
bir konusudur. Quantz, bir nefesle her seyi ¢calmanin miimkiin olmayacagina gore, bu
islemi en uygun yerlerde melodiyi bozmadan nasil yapilmasi gerektigi konusunda
onerilerde bulunmustur. Ciimle yapisin1 bilmenin miizisyene kolaylik saglayacagini
belirterek, nefesin olabildigince ciimle sonlarinda ve her zaman degeri uzun olan
notalardan sonra alinmasi gerektigini vurgulamistir. Bir fliit¢li icin bazi eserlerde
susmalarin olmadig1r ve onaltilik notalarla devam eden pasajlarla karsilasmak hi¢ de
stirpriz degildir. Quantz, Tablo 6’da bu gibi pasajlarda hangi seslerin en uygun nefes

alma yerleri oldugunu gostermistir®.

80 Quantz, a.g.e., s.89.
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Tablo 6. Uygun Nefes Alma Yerleri

4.10. SEKIZINCi BOLUM: APPOGGIATURA (ABANTI)

Doneminin miiziginde énemli olan abant1 kullanimi i¢in Quantz, hem siisleyici
hem de gerekli oldugu gériisiindedir. Ornekler vererek abantilarin gesitlerini ve nasil

yorumlanmasi gerektigini agiklamistir.

4.11. DOKUZUNCU BOLUM: TRIiLLER

Quantz trillerin miizikal yoruma parlaklik ekleyerek vazgecilmez siislemeler
oldugunu ve icracinin trillerdeki basarisinin ¢ok Onemli oldugunu belirtmistir. Bazi
kisiler trillerde yaradilistan gelen bir kolayliga sahip olurken, bazilar1 ¢ok calisarak elde
ederler, kimileri de her parmakta ayni ustaliga sahip degillerdir, fakat Quantz’a gore
biraz ac1 veren bir ¢alisma olsa da gelisme saglanir. Trillerin hizlarina da deginerek,
calinan mekanin akustigi, parganin karakteri ve temposuna gore trillerin hizim
belirlemek gerektigi gorlisiindedir. Trillere abant1 notalarla baglanmasi ve bitiriglerine
iki kiiclik notanin eklenmesi gibi doneminin stilini yansitan bilgi ve Ornekler de

mevcuttur.
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4.12. ONUNCU BOLUM: YENI BASLAYAN CALISIRKEN NELERI
GOZETMELIDIR?

Enstriiman egitimine yeni baglayanlar i¢in, Quantz’in verdigi 6nerilerde, miizik
sanat1 gibi ugsuz bucaksiz bir okyanusa girecek kisilerin dogru yonde ilerlemelerini

saglayacagini diisiindiigii bilgiler bulunmaktadir.

Kiiciik yaslarda baslanan bu egitimde c¢ocugun dikkatsizligi, aceleciligi,
konsantre olma siiresi, motor kaslarindaki gelisme, ergenlik donemi, gibi biligsel ve
fiziki gelisimini tamamlamaya devam ederken, iistiine iistliikk devimsel alanin 6n planda
oldugu bir enstriimana hakim olabilme c¢abasina girer. Egonun da olusmasi ve tatmin
olma istegi ile bu okyanus i¢inde kaybolabilir. Cevremizde ¢ok yetenekli olan fakat

basar1y1 yakalayamamis insanlarin sayisi hi¢ de az degildir.

Quantz, eserinin onuncu bdoliimiinde, fliit ¢almaya yeni baslayan biri igin,
ustasinin dgretilerine ek olarak yazdigi bu metodun yararli olacagini ancak, 6grenenin
yaptig1 hatalara dikkat etmesi ve bunlar1 algilamasinin 6nemini vurgular. Temelin
saglamligini olusturacagi i¢in, baslangic donemi, egitimin en dikkat edilmesi gereken
stirecidir. Yanlig 6grenileni diizeltmenin zorlugu diistintildiiglinde bu konunun ciddiyeti
aciktir. Yeni baglayan, genellikle yaptigi hatalar1 farkinda degildir. Ustas1 da gerekli
dikkati gostermez ise hatalar hatalar1 doguracak ve is ¢ikmaza girecektir. Quantz’in bu

konuda verdigi tavsiye soyledir; eger yalniz ¢calistiginda kendine nasil yardim edecegini bilmiyor
veya ustasimin ogretilerini anlamiyor, unutuyor ya da ustasimin ogretileri ne yazik ki yanhssa, vakit

kaybetmeden dogruya yénelmelidir. Quantz bu donemde, Ogretmenin Onemi hakkindaki
diisiincelerini Ogrencilere verdigi bu uyariyla gostermistir. Calarken nelere dikkat
etmesi gerektigi hakkinda uyarilmiyor, anlatilardan higbir sey anlamiyor ve anlamsiz
oldugu icin daha sonra da hatirlamiyor, ilerleyemiyor ve zorluk cekiyorsa &grenci

kendine yeni bir yol ¢izmelidir.

Quantz’in yolun basindaki fliit¢iilere yaptig1 onerilerin bazilar1 soyledir; dogru
tutus pozisyonu elde etmek i¢in ayna karsisinda ¢aligsmak, gerekli durumlar haricinde

fliitii igeri ve disar1 gevirmemek, bast dik olarak tutmak, kollar1 viicuda yapistirmamak,
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calarken gereksiz jestler yapmamak, sesleri dogru parmak kullanimiyla ve dogru bir
tifleme pozisyonu ile ¢almak, sesi, ses alanina uygun iiflemek, niianslar1 kullanmak,
tempoya dikkat etmek, her notanin duyulmasini saglayabilecekleri uygun bir tempoda
calmak, kongerto veya sonat calisirken dil ve parmak senkronizasyonunu saglamak i¢in
once agir caligmak ve asamali olarak hizlandirmak, trillerde akiciligi saglamak i¢in her

giin biitiin seslerde egzersiz yapmak gerektigini belirtmistir.

Quantz baglangi¢ seviyesindekileri kolay ve kisa parcalar se¢gmeleri ve bunu
yaparken sol major, do major, fa major, re major ve la mindr, si mindr, mi mindr gibi
daha kolay tonlar ile baslamalari, ilerledik¢e daha zor tonlarda ¢aligmalar1 yoniinde
uyarmustir. Tek dil ¢alismalarinda esitlik sagladiktan ve notalar1 okuma ve parmaklari
kullanmada kolayliklar elde ettikten sonra cift dil calismalarina ge¢melerini tavsiye
etmistir. Ayrica bu yolun basindaki miizisyenlere pedagojik oneriler vermeyi de ihmal
etmemigtir. Gerekli donanimlara sahip olmadan halk 6niinde konser vermenin yanlis
oldugunu bu durum bireyin kolaylikla kurtulamayacagi sahne korkusuna yol
acabilecegini sdylemistir. Kendilerini gelistirmek icin, san sanatiyla ilgilenebileceklerini
ayrica iyi ve kabul goren besteleri dinlemenin biiyiik yarar saglayacagini tavsiye

etmistir.

4.13. ONBIRINCI BOLUM: SARKI SOYLEME ve ENSTRUMAN
CALMANIN iYi YORUMU

Quantz, miizikal icra yetenegini bir hatibin konusma becerisiyle kiyaslamistir.
Iyi bir konusmacinin dinleyenleri temiz ve diizgiin ses tonu, tane tane ve miikemmel
telaffuzu, harfleri karistirmadan veya yutmadan, monoton olmaktan kaginarak hece ve
kelimelerdeki gerekli yerleri vurgulayarak ya da dnemsizlestirerek bazen yiiksek, bazen
yumusak, bazen ¢abuk, bazen de agir olarak kullanmasini 6rnek gostermistir. Gergekten
de bir hatip ile bir miizisyenin amaci, karsisindaki insanlar {izerinde kullandig1 araclarla
etki saglamaktir. Bir hatip i¢in araglar, ses ve kelimeler ise bir miizisyen icin de
enstriimanin sesi ve notalardir. Bu etkiyi saglayabilmek i¢in sunulan eserde dnemlidir.

Quantz, bu konuda ki goriislerinde; anlasilmast gii¢, tuhaf ve bigimsiz diigiincelere sahip
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eserlerin icrasmin, dinleyiciler tarafindan anlasilamayacagi ve higbir duygu

uyandirmayacagini diigtinmiistiir.

Bu boéliimde kisisel yorum hakkinda ki fikirleri; ustasi ile ¢aligmalarini bitiren
bir ¢iragin kendi yorumunu edinebilecegi ve bunun i¢in teknik yeterlige ulasmanin sart
oldugu yoniindedir. Miizikal kaliteyi saglamak i¢in oncelikle entonasyon, artikiilasyon,
sonorite, climle bilgisi, notalarin degerleri, tempo ve niianslarin 6nemini vurgulamstir.
Quantz ayrica iyi bir yorumcu olabilmenin, duygularini esere katabilme yetenegi ile
dogru orantili oldugunun altin1 ¢izerek mekanik bir yorumcu olmaktan kaginilmasi

yoniinde uyar1 da bulunmustur. Son tavsiyesi ise icracinin goriiniimii ile ilgilidir, “Eser

ne kadar zor olursa olsun yiiziiniizii burusturmayin ve sakinliginizi siirekli korumaya c¢alisin, gereksiz

s

hareketlerden kacinin.’

4.14. ONIKINCi BOLUM: ALLEGRO STIiLi

Miizigi olusturan en Onemli etmenlerden biri kuskusuz tempodur. Bestenin
dogru bir tempoda c¢alinmasi onun ger¢ek degerini ortaya ¢ikarir. Temponun siyah ve
beyazi, agir ve hizli olarak tanimlanabilir. Quantz bu iki kavramin 6zelliklerini ve
dikkat edilmesi gereken noktalar1 metodunda agiklamistir. Allegro ve ayni yelpazede
bulunan presto, vivace, allegro assai gibi hizli tempolarin ana karakterini, canlilik ve
nege, daha sonraki boliimlerde agiklamis oldugu agir tempolu adagio iginse duyarililik ve
hiiziin olarak betimlemistir. Allegro tarzinda bestelenen eserlerin yorumunda, dogru
artikiilasyola, dil ve parmaklarin senkronizasyonuna dikkat ederek, kosmadan, her
notanin tek tek ve esit olarak duyulmasi, nefes yerlerinin uygun yerlerde olmasi
yoniinde uyarmistir. Bu tempoda bazi miizisyenlerin diistiigli tuzak icin, su degerli
uyarly1 yapmigstir;

“Allegroda, canlilik gerekli olsa da sakinliginizi kaybetmeyin. Aceleci bir c¢alis,

dinleyenlerde memnuniyetten ¢ok endiseye sebep olur. Birinci amaciniz ¢abuk ¢almak

degil duygulu bir ifadeyle ¢calmak olmalidir. Miizikal makine yeteneginizle par¢alari o

kadar hizli ve kusursuz ¢alarsiniz ki bu gercgekten de saskinlik uyandwrir. Fakat birkag

kez dinlendikten sonra bu sagkinlik biter ve sizi hi¢bir yere gotiirmez.”
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4.15. ONUCUNCU BOLUM: BASIT ARALIKLARDA DOGACLAMA
VARYASYONLAR

Bu konuda Quantz, Fransiz stilindeki eserlerin aksine, italyan stilindeki
kompozisyonlarda biitiin siislemelerin yazilmadigini1 ve bunlar1 ekleyerek yorumcunun

bu konuya yatkinligini ve yetenegini sergileyebilecegini ifade etmistir.

Ogrencilere, basin armonisini bozmadan en yaygin araliklarda farkli yollarla
nasil varyasyonlar yapabileceklerini Orneklerle agiklamigtir. Asagida verdigi

orneklerden birkagi goriilmektedir.®’

Tablo 7. Basit Araliklarda Dogaclama Varyasyonlar

* Quantz, a.g.e., ss. 140-160.
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4.16. ONDORDUNCU BOLUM: ADAGIO STiL

“Amatorler, hatta gerekli duygu ve anlayis eksigi olan bazi profesyonel miizisyenler, adagio

béliimlerin bittigini gérmekten mutluluk duyarlar.” Quantz agir boliimleri yorumlama zorlugu
hakkindaki diisiincelerini bu sekilde ifade etmistir. Gergekten agir tempolu eserler
yorumcunun bazi Ozelliklerini Oylesine agik bir sekilde ortaya cikarir ki, gerekli
kaliteleri olmayan bir miizisyen i¢in agir boliimler bir kabusa dontisebilir. Allegrolarda
hizli ¢aligla birlikte canlilik, seving ve cosku daha kolay ortaya cikar hele bir de
icracinin teknik donanimlar1 iyiyse, biraz gayret ile bu boliimler dinleyicinin
memnuniyetini kazanir. Oysa, adagio gibi agir tempolu eserlerdeki duyguyu ortaya
cikartabilmek pek de kolay degildir. Bu boliimlerde gerekli olan giizel sonorite, temiz
entonasyon, yeterli nefes, dogru solfej, niianslar1 ¢ok iyi kullanabilmek kadar duygusal
yeterligi gosterebilmek de eserin begenilmesini saglar. Dinleyenleri kolaylikla sikict ve

biktirict bir ruh haline sokabilecek bu stil miizikler i¢in 6zen gosterilmesi gerekir.

Quantz agir tempolu eserleri Fransiz ve Italyan stilindekiler olarak ayirarak bu
stillerin farklarim1 aktarmistir. Quantz’a gore, Fransiz stilindeki adagiolar, temiz,
basindan sonuna kadar appoggiatura, tam ve yarim triller, mordan ve grupetto gibi
sislemelerle devam eden, kapsamli pasaj c¢alismalarinin olmadigi ve Onemli

dogacglamalarin eklenmedigi bir havaya sahiptir. Italyan stilindekilerin, armoniye
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uyumlu, yogun dogaglama siislemelerinin olugunu belirtmistir. Italyan stilindeki

adagiolarin siislemelerini yapabilmek i¢in, iyi armoni bilmenin 6nemini vurgulamistir.

Quantz adagio tempolari ikiye ayirmistir. Birincisinin ¢ok agir ve ¢ok kasvetli,
digerinin ise biraz daha hizli ve tatli, sarki havasinda oldugunu genellikle, ikincisinin
daha fazla kabul gordiiglinii belirtmistir. Her iki tempoda da yazildiklar1 tonalitenin
onemli oldugunu belirterek, birinci tarz i¢in, hiiziinlii duygular1 daha iyi ifade eden la
mindr, do mindr, re diyez major ve fa minoriin kullanildigini ve ¢ok hiiziinlii olan bu

tarzi, daha agir calmanin uygun olacagini belirtmistir.

Adagio icra eden kisinin dikkat etmesi gereken noktalar1 soyle agiklamistir;
eserin bestecisi ile ayni ruhsal durumda olmak i¢in, olabildigince sakin ve hiiziinlii bir
ruh haline girebilmek, niianslar1 dogru ve yeterli sekilde kullanmak, crescendo ve
decrescendo yaparken fliitiin dogasinda olan tizlesme ve peslesme problemlerine dikkat
etmek, dogru yerlerde nefes alarak melodinin stirekliligini bozmamak, yumusak dil
kullanmak, pargay1 taninmaz bir hale getirmemek i¢in asir1 siislemelerden kaginmak ve
asla kosmadan, aceleci olmadan ¢almalar1 konusunda uyarmistir. Quantz, ayrica grave,
adagio, spiritoso, cantabile, arioso, andante gibi ayni yelpazede bulunan tempolar

hakkinda da bilgi vermistir.

Biitiin miizisyenlerin kendi alanlarina uygulayabilecekleri, neredeyse nota nota
acikladigr adagio yorumlama Ogretileri bir hazine degerindedir. Quantz’in agir
tempolar1 yorumlama konusundaki fikirleri onun su sozleriyle Ozetlenebilir; Kalbe
ulasmak hi¢ de kolay degildir. Asagidaki tablolarda adagio’larda yapilabilecek siislemelere

ornekler gosterilmistir.®

% Quantz, a.g.e., ss. 169-172.
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Tablo 8. Adagio Siislemeleri
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4.17. ONBESINCi BOLUM: KADANSLAR

Quantz kadanslar hakkindaki goriisiine, tarihi gecmisi ve yayginlasmasini
aciklayarak baslamis ve parcanin sonunda dinleyicilere yapilan bir siirpriz ile onlar
tizerinde giicli etki biraktigini sOylemistir. Kadans yaparken asiriya kagarak dinleyiciyi
biktirmamak gerektigini, bir pargada, tek bir kadans yapmanin daha uygun olacagini
belirterek, pargaya uygun ve dogru yerde yapilan kadansin eseri ¢ok giizellestirecegi

gorilistindedir.
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Kadansin kurallar1 belirlenmemis olsa da, genel yapisi hakkindaki ifadesi

sOyledir; “Parcamin ana diisiincesinden kaynaklamr ve en hos ciimlelerinin kisa tekrarinin

uyarlamasini icerir. Niikteli bir soz gibi kisa, canli ve siirpriz gibi olmalidir. Calma esnasinda dogaclama

>

yapiyormus gibi duyulmali, bu yiizden de abartisiz olmalidir.’

Quantz ayrica kadanslar konusunda miizisyenlere, sikici olabilecegi i¢in ¢ok
uzun olmamasini tavsiye etmis ve basindan sonuna kadar ayni tempoyu ve figiirleri
kullanmamalari, major tondan mindr tona gecerken kisa siireli ve dikkatli olmalar1 ve
bunu eserin ger¢cek tonuna donerken de gozetmeleri gerektigini belirtmistir. Ayrica
yarim kadanslar1 ve iki partili kadanslar1 da agiklamistir. Asagidaki tablolarda kadans

ornekleri g(isterismistir.g3

Tablo 9. Cesitli Kadans Ornekleri

— int

Fasa fras

 Quantz, a.g.e., s. 183-191.
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4.18. ONALTINCI BOLUM: BIR FLUTCUNUN HALK ONUNDEKI

KONSERLERINDE DIKKAT ETMESIi GEREKENLER

&1 bu metodu takip eden ve iyi bir ustayla calisan, dogru anlayisa

yazdi

2

Quantz

sahip bir Ogrencinin dinleyicilere kendini dinletebilme onuruna sahip olacagini
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sOylemigtir. Bu konuyla ilgili gerekli kurallar, ipuglar1 ve tavsiyelerle, 6grencileri
konser vermeye hazirlamak amacindaki Quantz’in Ogretileri, genellikle yasayarak
Ogrenilen bu konuda bir rehber olabilir. Bu deneyimli virtiioz ve egitmenin tavsiyeleri
onun isini ne kadar dnemsedigini ve titiz oldugunu gdstermektedir. Quantz’in verdigi

tavsiyelerden bazilar sdyledir;

“En basta fliitciiniin akordunu tam olarak yapmali ve eslikle ¢alacaksa, fliitii klavsenin
akorduna gére ayarlamalidir. Bunu yaparken sicaklik unsuruna dikkat etmeli, sicak
ortamda biraz pes akortlayarak, fliitiin isinarak tizlesmesini hesaba katmalidir. Ayrica
¢cok biiyiik bir mekanda c¢alacaksaniz, ses uzaklastikca pes duyuldugu icin akort
yaparken diger enstriiman icracilarina yaklasarak ses almalisiniz. Soguk mekdnda
akordunu aym seviyede tutmak icin fliitin isisina dikkat etmeli, kalabalik eslikte
akordunu kemana gore ayarlamali ve c¢alarken siirekli esligi dinleyerek akordunun
dogruluguna dikkat etmelidir. Ayagryla tempo tutmak gibi bir aligkanligir varsa ve bu
zayifigini gideremiyorsa konser swrasinda bunu hi¢ kimseye belli etmeden, gizlice
yapmalidir. Calanlarin kostugu ya da tempoyu ¢ektigi durumlarda bile ayak vurmaktan
kaginmali ve uygun tempoyu sesleri bir par¢a vurgulu iifleyerek gostermeyi tercih
etmelisiniz. Eger bir kongerto ¢aliyorsaniz ve eslik yapanlar esere sizin temponuzda
girmemigse solo pasajlariniza kadar bekleyin ve burada kendi temponuzu biraz vurgulu
ve agik bir sekilde ¢alarak goésterin. Heniiz ¢ok kisi oniinde konser vermeye alisik
degilseniz ve korkuyorsaniz, dikkatinizi dagitacagi ve sogukkanliliginizi kaybetmenize
sebep olacagi icin gozlerinizi ¢evrenizdekilere c¢evirmeyerek dikkatinizi dogrudan
notalara verin. Korku, kan dolagiminin hizlanmasina sebep olur ve bu da parmaklarin
dilin simmmasina ve akcigerlerin diizenli islevini yapamamasina neden olur.
Akcigerlerde olusan diizensiz hareketler sonucunda, fliit¢ii genis pasajlarda nefes ve
diger problemler yasayacagi igin ruhsal durumunuzu miimkiin oldugunca sakin tutmaya
calisin. Boyle durumlarda ve sicak havada fliit¢ii icin bir diger zorluksa terlemektir.
Fliit, uygun pozisyondan kolaylikla asagi dogru kayar, iifleme deligi kapanir ve ton
zayiflar. Bu ¢ok kotii durumdan kurtulmak icin fliit¢ii ¢abuk bir hareketle eliyle
dudaklarm ve fliitii sildikten sonra ellerini sa¢larindaki veya perugundaki pudraya
dokundurup tekrar agzimi sildikten sonra ¢almaya devam etmelidir. Kendi baginiza
calarken takildiginiz ¢ok zor pasajl eserleri konserde calmayn. Oncelikle kendinizi
rahat hissettiginiz pargalart segin. Dinleyenler sadece duyduklarmma ve icranin
yvapilabilirligini 6nemsedikleri ve yargida bulunduklari, ¢calanin ruh halini bilmedikleri
icin eser seciminde dikkatli olun. Tatmin etmeyen zor bir parca yerine, kolay bir
parcayr dogru olarak ¢almak daha avantajlidir. Ayrica ¢ok calisarak enstriimaninda
biiyiik kolayliklar elde eden miizisyen bunu kétiiye kullanmamalidir. Deneyimli bir
ogretmen olarak séylemeliyim ki ¢ok hizli ¢almak ayirt edici ve gercekten ozel bir

erdem olsa da biiyiik hatalara sebep olabilir. Bu durum ézellikle, her eser i¢in nasil bir
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tempo ve stil kullanilmasi gerektigine karar verebilme olgunluguna ve hissine sahip
olmayan gencgler arasinda goriiliir. Bu gengler genellikle karsilarina ¢ikan her seyi ister
presto, ister allegro, ister allegretto olsun aymi tempoda c¢alarlar ve bunu yaparak
digerlerinden iistiin olduklarina bile inamirlar. Oysa bu aswur1 hizla eserin en giizel
boliimlerini yok etmekle kalmaz, ayni zamanda aceleci tempoyla notalari yanlis ve ayirt
edilemez ¢alma aliskanligi da edinebilirler. Bu onlarin olgun yagslarina gelene kadar
stirebilir. Konser vermek isteyen fliit¢ii tim diger solistler gibi ¢ok ¢alismak,
kapasitesini ve giiciinii gelistirmekle kalmamali, dinleyicilerin dniine ¢itkmadan once
kendini ¢alacagi sartlara, eslik¢ilere, mekdna da alistrmalidr. Yankimin ¢ok oldugu
genis mekanlarda ¢ok fazla hiz, memnuniyetten ¢ok kafa karigikligina neden olur. Bu
yerlerde gorkemli stilde yazilan kongertolar secilmelidir. Diger taraftan kiigiik
mekdnlarda az eslikli, neseli ve galant stildeki kongertolar ¢alinmalidir. Dinleyicilerin
begenisini kazanabilmek icin onlarin begenilerine ayak uydurmak durumunda olan
miizisyen, miizikten ¢ok iyi anlayan dinleyicilerin oniinde hem allegrodaki hem de
adagiolardaki becerilerini gosterme firsatini sergilemeli ve ¢ok dzenli olmalidir.
Miizikten hi¢ anlamayan dinleyicilerin éniinde ise onlart sitkmayacak, parlak ve
memnun edici melodilere sahip eserler segilmeli ve hatta adagiolar bir par¢a daha hizli

s

calinmalidir.’

4.19. ONYEDINCi BOLUM: BIR KONCERTO PARTISINDE ESLIK ya
da TUTTI PARTILERINI CALANLARIN GOREVLERI

Tutti partilerinin 6nemi ve zorlugunun yasadigi dénemde arttigini belirten
Quantz, orkestra sefinde ve eslik eden miizisyenlerde olmasi gerekli nitelikler hakkinda

goriislerini ifade etmistir.

Orkestra sefi hakkindaki diisiincelerine bakildiginda, keman, eslik i¢in hem
vazgecilmez hem de daha fazla etkiye sahip oldugu icin sefin kemanci olmasinin daha
yararli olabilecegini ayrica, ¢ok gerekli olmasa da zorluklari ¢alarak gosterme
donanimina sahip olmasina isaret etmistir. Bir orkestra i¢in ¢ok dnemli oldugunun altini
cizerek sefin, tempo, stil, entonasyon, sonorite, orkestray1 yerlestirme diizeni, ¢alanlarin

sayist gibi dikkat etmesi gereken unsurlardan bahsetmistir.

Birgok enstriimanda uzmanlagmis olan Quantz, eslik partisinde yer alan keman,

viyola, ¢ello, kontrbas ve klavsen ve bu enstriimanlar1 ¢alanlarin eslik yaparken dikkat
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etmeleri gereken konular1 6rnekleyerek ayri ayri detayl olarak agiklamis ve bolimiin
sonunda asagida bahsedilen biitiin eslikgilerin dikkat etmesi gerekenler hakkindaki
diisiincelerini bildirmistir. Bir orkestrada en énemli unsurun seslerin birbiriyle uyumlu
olmasini ve bunun i¢in miizisyenlerin 1s1 degisikliklerini dikkate alarak akortlarini nasil
yapmalar1 konusunda aydinlatip, Almanya, Italya ve Fransa’da kullamlan pitch (ses
frekans1) hakkinda bilgi vermistir. Entonasyon hatalarin1 diizelmek amaci ile keman,
fliit, obua ve fagotu bir parga tizlestirmek ve peslestirmek i¢in neler yapilabilecegini
anlatmis ve monochord® kullanimmi &nermistir. Ornegin, fliitiin biraz disariya
cevrilmesi ile tizlesecegi veya igeri ¢evrilmesi ile peslesecegi gibi. Birlikte ¢calmalarda
notalarin ve susmalarin degerlerine yeterince O6zen gosterme ve her enstriimancini
partisini ¢ok iyi ¢alisarak eserin karakteristifine gore yorumlama, niians kullaniminda
da birlikte hareket etmeleri gerektigini vurgulamistir. Eslikciler, solo enstriimani
dinlemeli ve tempolarint ona gore ayarlamali kosmadan, ¢ekmeden g¢almaya 6zen
gostermelidirler. Bir liflemeli icraciya veya sanciya eslik ettiklerinde nefes yerlerine
dikkat etmelerini belirtmistir. Ayrica orkestra sefini ¢ok iyi dinlemeleri ve etik kurallara
dikkat etmelerini vurgulayarak orkestranin iyi olmasinin, disiplin kadar birbirleriyle
olan iligkilerindeki uyumla da baglantili oluguna dikkat ¢ekmistir. Caldiklar1 siraya
tutkuyla baglanmamalar1 gerektigini ihtiya¢ duyuldugunda bir asag1 rahlede galabilme
algakgoniilliliigiine sahip olmalarini tavsiye etmistir. Quantz’a gore, miizisyen miizik
icrasini yalnizca hayatin1 kazanmak i¢in yaptig1 bir gorev olarak goérmemeli, bundan

zevk de almalidir.

Quantz bu boliimde miizigi olusturan Onemli unsurlardan biri olan tempo
konusuna da yer vermistir. Giiniimiizde tempo belirlemek i¢in kullanilan ve 1812
yilinda icat edilen metronom bir miizisyen i¢in vazgecilmez bir aygittir. Quantz, tempo
belirlemek i¢in, nabiz vuruslarini temel alarak bir sistem olusturmustur. Bu sisteme gore
dakikada 80 vuruslu nabiz vurusu temel alindiginda verdigi 6rnekler dortliik nota olarak

metronom degerleriyle iligkilendirildiginde yaklasik olarak su veriler elde edilir;

¥ Monochord, bir rezonans iist tarafina gerilmis tek telden olusan alet. Aleti kullanan kisi bir eliyle
kopriiye bastirirken Steki eliyle teli ¢ceker. Boylece her defasinda kesin ve dogru bir perde elde eder.
Ahmet Say, Miizik Sozliigii, (Birinci basim. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Eyliil 2002), s.352.
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Allegro assai: her bir ikilik nota i¢in bir nabiz vurusu =MM 160, Allegretto: her bir
dortliik nota i¢in bir nabiz vurusu =MM 80, Adagio cantabile: her bir sekizlik nota i¢in
bir nabiz vurusu= MM 40, Adagio assai: her bir sekizlik nota i¢in iki nabiz vurusu=

MM 20.

Ayrica Barok donemin ¢algi miiziginde 6nemli bir yere sahip olan danslar i¢inde

uygun tempolari yine nabiz vuruslarini kullanarak ayrintili bir sekilde agiklamistir.

4.20. ONSEKIZINCi BOLUM: BIiR MUZISYEN ve BIiR BESTE
HAKKINDA NASIL KARAR VERILMELI?

Quantz bu bdliimde, miizik sanati hakkinda karar vermenin kolay olmadigini
clinkii, cok goreceli bir is oldugunu belirtmistir. Birinin begendigini bir digeri
begenmeyebilir bu da, gayet normaldir. Yine de, profesyonelce yapilacak elestirilerde
dikkat edilmesi gereken noktalar vardir. Quantz daha ¢ok elestiriyi yapanin 6zelliklerini
sunmustur. Kendisinin de, haksiz oluguna inandig1 bir¢ok elestiriye maruz kaldigi
diistiniiliirse bu konuyu irdelemesi gayet normaldir. Yapilacak elestirilerin makul ve

mantikli olmasi gerektigini belirtip, somut unsurlar vererek okuyucularina duyurmustur.

Algakgoniillii miizisyenlerin kendilerine giivenmeyerek yargida bulunmanin
profesyonel miizisyenler tarafindan yapilmasinin dogru oldugunu diisiindiiklerini, oysa
onlarinda ¢ok fazla iyi miizik dinleyerek yargida bulunabilecegini belirtmistir. Yine de
deneyimli, diirlist ve bilgili sanat¢ilarin begenip begenmeme nedenlerini agiklayarak
sunduklarinda bu yargin gegerliligine dikkat ¢ekmistir. Elestiri yapan miizisyenin
kiskang, cahil, 6nyargilt olmamasi ve pohpohlama arzusu da duymamasi gerektiginin
altin1 ¢izmistir. Daha oncede belirtildigi gibi goreceli bir durum olan miizik begenisi,
nesiller arasinda da farklilik gosterebilir. Quantz bu konuya da deginmis, yash
miizisyenleri gen¢ miizisyenleri melodik asirilikla, gen¢ miizisyenlerinde, yaslilar
yavan ve hayal giicii eksikligi ile elestirdiklerini yazmistir. Ayrica elestiri yapanlari
kisisel kaprislerle yargilama yaparak iiziicii sonuglar dogurmamak i¢in, dikkatli olmalar1
yonilinde uyarmistir. Eger bir eserin yargist adil ve mantikli yapilacaksa, {i¢ unsuru

gbzetmeyi Onerir, bunlar, parcanin kendisi, yorumcusu ve dinleyicilerdir. Giizel bir eser,
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kotii yorumla bozulacagi gibi, iyi bir yorumcu da zayif bir eserle kendini gosteremez.
Mizaglarma gore de miizisyenler ve dinleyiciler degiskenlik gosterebilir. Ornegin, bir
kismi neseli ve canli, bir kismi daha ¢ok melankolik ve duygusal yapida, kimileri de
thtisamli ve gorkemli tabiattadirlar. Boylece birbirlerinin anlayigsindan yoksun olduklari
icin, elestirilerin de bu yapilara gore bi¢imlenebilecegini belirtmistir. Dahas1 dinlenilen
mekanin ve calanlarin sayisiin bile etkili olabilecegini vurgulayip, yargilamada

bulunurken unutulmamasi gerekli kurallar1 sdyle siralamistir;

“Amator veya profesyonel, kendi iilkesinden olmasi veya olmamasi, ¢irak veya usta
olmasi, asalet unvanina sahip olup olmamasi, dost veya diisman olmasi, gen¢ ya da
yasl olmasm dikkate almadan onyargisiz ve adil elestirilerde bulunun. Fikriniz

soruldugunda begenmediyseniz bes para etmez yerine sizi memnun etmedigini

soyleyin.”

Ayrica bu boliimde, sancida, icracida ve bestecide olmasi diigiiniilen nitelikleri
belirtip kongerto, uvertiir, sinfonia, kuartet, trio, solo gibi eserleri elestirirken,
onemsenecek noktalar1 okurlarma sunmustur. Bu son béliimde italyan, Fransiz ve

Alman stilleri, besteleri ve yorumcular1 hakkindaki goriislerini de kagida dokmiistiir.
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SONUC ve TARTISMALAR

Flit tarihinin en Onemli kisiliklerinden biri kuskusuz Johann Joachim
Quantz’dir. Birgok enstriimanda uzmanlastiktan sonra ana enstriimant olarak fliitii
secmis ve bu enstriimanda virtiidz olmustur. Quantz ayrica kompozisyon egitiminden
sonra, arastirmaci kisiliginin de acik kanit1 olarak Avrupa seyahatine ¢ikmustir. Italya,
Fransa, Ingiltere ve Hollanda’y1 kapsayan bu seyahatle bu iilkelerin miizik ortamlarini,
miizik stillerini, yenilikleri ve miizisyenlerini incelemis ve virtiiozligii ile kendini bu
iilkelerdeki miizisyenlere kanitlanmistir. Ozellikle Vivaldi, Scarlatti ve Haendel iizerinde
de etki birakmistir. Fliit i¢in yaklasik olarak 300 kongerto, 200’e yakin sonat ve diger
formlardaki besteleriyle, Quantz’in fliite olan biiylik sevgisi ve ilgisi goriilmektedir.
Prusya Krali Biiyiik Frederick’e verdigi bir konser sayesinde kralin fliite baglamasina
vesile olmasiyla fliit, miizik tarihinin en 6nemli ekollerinden biri olan Berlin ekoliiniin
en gozde enstriimani olmustur. Quantz, bu ekolde ortaya ¢ikan empfindsamer stilin
bestecileri arasinda yerini almistir. Otobiyografisinde belirttigi gibi amaci fliit
repertuarint zenginlestirmek olan Quantz, kendi enstriimani i¢in besteledigi yiizlerce

eserle miizik tarihinin de ayricalikli bir bestecisidir.

Besteci fliit repertuarina yaptigr katkilarin yaninda, icat ettigi giiniimiiz
fliitlerinde de kullanilan mantar sistemiyle enstriimanin gelismesine biiyiik katki
saglamistir. Yasamini fliite adayan Quantz, enstriimanin entonasyon problemiyle ilgili
bircok arayisa girmis ve akort sistemindeki goriisleriyle de o gilinlerin onemli
teorisyenleri arasinda yer almistir. Hizli pasajlarda icraciligi kolaylastiran ¢ift dil
kullanimi literatlirde ilk kez Quantz tarafindan yazilmigtir. Ayrica dogru tempoyu
belirlemek i¢in nabiz vuruglarini kullanmasi onun ne kadar diisiinen ve arastirmaci bir
miizisyen oldugunun kanitidir. Enstriiman egitimindeki diiet caligmalarinin, icraciya
saglayacagi yararlari, bu eserleri yorumlarken dikkat etmesi gereken unsurlari ve bu
calismanin sonucunda elde edilecek kazanimlari aciklayan Onsoziiyle, besteledigi
diietler de Ogrenciler igin ayri bir degerdir. FlLit egitimi yapilan kurumlarin

programlarinda, eserleri ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir.
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1752 yilinda basilmis olan eseri Versuch einer Anweisung die Fl6te traversiere
zu spielen (Yan Fliit Calma Metodu Uzerine Bir Deneme), yalniz fliitciilere degil, biitiin
miizisyenlere 151k tutabilecek bir kaynak niteligindedir. Okuyucularinin yanhsliklara
diismeden ilerleyebilmeleri i¢in sayisiz oneride bulunmustur. Quantz egitmen kimligi
ile 6grencilere bir pedagog gibi yaklasmis, onlarin ruhsal durumlarina da deginmistir.
Bir miizisyen olabilmek i¢in gerekli olan nitelikleri agiklamasiyla baglayan denemesi,
giris ve bir birinden degerli 18 boliimden olusmaktadir. Mekanik bir fliit¢ii olmaktan
kaginip, ¢alarken duygular1 yansitmanin 6neminin altin1 ¢izmis, tempolar1 gereginden
hizli ¢almanin bir erdem olmadigini, 6nemli olaninin eserin gerektirdigi nitelikleri tam
ve dogru olarak yansitmanin 6nemini vurgulamistir. Verdigi tavsiyelerin belki de en
carpict olanlari; ¢aligmak, arastirmak, yeni fikirlere daima ac¢ik olmak, kibir ve egonun
kontrolii, elestiri yaparken olumlu olmak ve insanlar1 unvanlarina, milletlerine ve sosyal
durumlarina gore ayrim yapmadan yargilamaktir. Her miizisyenin yararlanabilecegi bu

onemli eser ne yazik ki Tiirkiye’de fazla taninmamaktadir.

Fliitle ilgilenenler i¢in, fliit tarihinin bu 6nemli kisiligini daha iyi tanimak,
eserlerine repertuarlarinda yer vermek ve ogretileri hakkinda bilgilenmek 6nemli bir
gorevdir. Quantz’in denemesinde verdigi bilgiler uyarilar ve Oneriler giiniimiizde de
gecerlidir. Bu denemede 6zelde fliit i¢in yazilanlar disinda, her yorumcunun kendi

alaninda uygulayabilecegi konular yer almaktadir.

Enstriiman Ogreticisi, icract ve Ogrenciler Quantz’in denemesindeki; kendini
miizige adamak isteyenler i¢in gereken nitelikler, yeni baslayan c¢alisirken neleri
gozetmelidir, sarki sdyleme ve enstriiman ¢almanin iyi yorumu, adagio stil, bir fliit¢ii
halk ontimdeki konserlerinde dikkat etmesi gerekenler, bir miizisyen ve bir beste
hakkinda nasil karar verilmeli bashkli boliimlerinden kendilerini gelistirmek igin
yararlanabilir. Ayrica, o6zellikle 18. ylizyll miizigi ile ilgilenen miizisyenler igin,
Quantz’in yazmis oldugu deneme, donemin miizigine bakis acilarini derinlestirecek ve
aydmlatacak bir kilavuz dzelligindedir. Ozellikle metodunda verdigi siisleme 6rnekleri,

doneme ilgi duyan biitiin miizisyenler i¢in ¢cok degerlidir.
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EK 1. QUANTZ’IN ESERLERININ EDISYON ve KATOLOG NUMARALARI

Eser Yayinevi Katalog No
Sol Major Kongerto Kunzelmann EES463
Sol Major Kongerto Fentone Music F359401
Sol Major Kongerto International Music Co. 2687

Sol Major Kongerto G. Schimer 50482222
Sol Major Kongerto Edition Peters EP9699
Sol Major Kongerto Southern Music Co. SS238
Sol Major Kongerto Schott Music 2687

Sol Major Kongerto Edition Peters EP8771
Sol Major Kongerto Alfred Publishing K03810
Sol Major Kongerto Kalmus Edition A1897
Sol Major Kongerto Carl Fisher Edition CU745
Sol Major Kongerto Edition Musica Budapest | 5568

Sol Major Kongerto Breitkopf&Hartel Edition | EB8564
Sol minér Kongerto Edition Peters EP9697
Sol mindr Kongerto Breitkopf&Hartel Edition | MR1563
Mi min6r Kongerto Skorski SIK489P
Mi minor Kongerto Schott Music SF9432
Fa Major Kongerto United Music Publishers | UNI57129
Fa Major Kongerto Carlus Verlag CA. 1700311
Re Major Kongerto Bérenreiter BA3719
Re Major Kongerto Schott Music 2874

Re Major Kongerto Alfred Publishing K03810
Re Major Kongerto Kalmus Edition A7579
Re Major Kongerto International Music Co. 2874

Do minér Kongerto International Music Co. 2693

Do mindr Kongerto Heinrichshofen Verlag PE. N06068-11
La min6r Kongerto Schott Music SF9427
La minor Kongerto Edition Peters GM105
Si bemol Major Kongerto | Schott Music SF9435
La Major Kongerto Edition Musica Budapest | 6597

La Major Kongerto Kunzelmann GMO105
Do Major Kongerto Kalmus Edition A7406
Re mindr Kongerto Breitkopf&Hartel Edition | MR1563
‘Pour Potsdam’ Kongerto | Hortus Musicus HM7620
‘Pour Potsdam’ Kongerto | Kalmus Edition A1896

6 Sonat (No 1-3) Schott Music ED86006
6 Sonat (No 4-6) Schott Music ED86007
6 Sonat (No 1-3) Schott Music ED8006
6 Sonat (No 4-6) Schott Music EDS8007
5 Sonat Editio Musica Budapest 50485251
6 Sonat Willy Muller 1807

6 Sonat Edition Peters EP9713A
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Eser Yayinevi Katalog No
Re Majdr Sonat Carlus Verlag 1700621
Re Major Sonat United Music Publishers | UNI21116
Re Majdr Sonat United Music Publishers | UNI48791
Re Majdr Sonat United Music Publishers | UNI57131
Re Major Sonat International Music Co. | 2769

La mindr Sonat United Music Publishers | UNI57133
La min6r Sonat Carl Fisher Edition CU1379
La min6r Sonat Carlus Verlag 1700621
Sol Major Sonat United Music Publishers | UNI57132
3 Sonat Breitkopf&Hartel Edition | EB8605

3 Sonat International Music Co. | 2887

Mi mindr Sonat Schott Music FTR61

Mi mindr Sonat Breitkopf&Hartel Edition | EB4172

Si min6r Sonat Schott Music FTR62

Fa Major Sonat Heinrichshofen Verlag N3380
Sonat No 1 Forberg Edition F13002A
Sonat No 2 Forberg Edition F13002B
Sonat No 3 Forberg Edition F13002D
Sonat No 4 Forberg Edition F13002E
Sonat No 5 Forberg Edition F13002F
Sonat No 6 Forberg Edition F13002H
Sonat No 7 Forberg Edition F13002
Re Major Trio Sonatin Kunzelmann GMO0745
Re Major Trio Sonat Breitkopf&Hartel Edition | KM2110
Re Major Trio Sonat Breitkopf&Hartel Edition | MR2228
Re Major Trio Sonat Amedeus Verlag BP1943
Re Major Trio Sonat Schott Music OFB173
Re Major Trio Sonat Carlus Verlag 1700100
Re Major Trio Sonat Alfred Publishing K04817
Re Major Trio Sonat Hortus Musicus HM60

Re Major Trio Sonat International Music Co. | IM2769
Do minér Trio Sonat Breitkopf&Hartel Edition | MR1815
Do mindr Trio Sonat Music Minus One MMOCD3408
Do mindr Trio Sonat Zimmermann ZM34750
Do mindr Trio Sonat Zimmermann ZM10950
Do mindr Trio Sonat Baerenreiter-Ausgaben BA6823
Do mindr Trio Sonat Schott Music ANT94
Mi mino6r Trio Sonat Breitkopf&Hartel Edition | EB6665
Mi minér Trio Sonat Nova Music NM133
Mi minér Trio Sonat Schott Music OBB19
Mi minér Trio Sonat Carlus Verlag 1700200
La mindr Trio Sonat Amedeus Verlag BP1945
La minor Trio Sonat Schott Music FTR148
Fa minor Trio Sonat Sikaski SIK794

Si bemol mindr Trio Sonat | Amedeus Verlag BP1946
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Eser Yayinevi Katolog No
La Major Trio Sonat Schott Music FTR147
Si bemol Major Trio Sonat Baerenreiter-Verlag BA6824
Sol mindr Trio Sonat Breitkopf&Hartel Edition | EB6666
Sol mindr Trio Sonat Schott Music ANT142
Do Major Trio Sonat Masters Music Pub. W7002
Do Major Trio Sonat Schott Music ED10652
Do Major Trio Sonat Hortus Musicus HM60
Sol Major Trio Sonat Heinrichshofen Verlag NO1290
Sol Major Trio Sonat Schott Music ED11254
6 Diiet G. Schimer 50261600
6 Diiet (Nol-3) Schott Music FTR180
6 Diiet (No4-6) Schott Music FTR181
6 Diiet (Nol-3) Amedeus Verlag BP971

6 Diiet (No4-6) Amedeus Verlag BP972

6 Diiet (Nol-3) International Music Co. | 2293

6 Diiet (No4-6) International Music Co. | 2294

6 Diiet Edition Peters H61338
6 Diiet (Nol-3) Breitkopf&Hartel Edition | EB5581

6 Diiet (No4-6) Breitkopf&Hartel Edition | EB5582
6 Diiet (Nol-3) Carlus Verlag 1120200
6 Diiet (No4-6) Carlus Verlag 1121800
6 Diiet (Nol-3) Masters Music Pub. M3653

6 Diiet (No4-6) Masters Music Pub. M3692

3 Fliit i¢in Trio Heinrichshofen Verlag NO2108
3 Fliit i¢in Trio C. F. Peters P0O8771

3 Fliit i¢in Trio Baerenreiter-Ausgaben BA7404
3 Fliit i¢in Trio International Music Co. | 2769

3 Fliit i¢in Trio Edition Peters EP9479
3 Fliit i¢in Trio Baerenreiter-Verlag BA7404
3 Fliit i¢in Trio Nova Music NM177
Fantezi ve Kaprisler Schott Music 49003011
Fantezi ve Kaprisler Edition Peters P09954
Tema ve 28 Varyasyon Breitkopf&Hartel Edition | EB6723
Solo Fliit i¢in 6 parca Pan Educational Music PEM32
Kiiciik Piyano Parcalari Davey Music Pub. 2284603
6 kuartet(fliit ve yaylilar i¢in) | Steglein Publishing
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EK 2. QUANTZ’IN BESTELERI

Fliit Sonatlan

QV 1: 1- Fliit Sonat1 No.360 Do Major

QV 1: 2— Fliit Sonat1 No.284 Do Major

QV 1: 3— Fliit Sonat1 No.346 Do Major

QV 1: 4— Fliit Sonat1 No.241 Do Major

QV 1: 5a— Fliit Sonatt No.91 Do Major

QV 1: 5b- Fliit Sonat1 XVII Do Major

QV 1: 6- Fliit Sonat1 No.226 Do Major

QV 1: 7- Fliit Sonat1 (bir boliim) Do Major
QV 1: 8- Fliit Sonat1 No.312 Do Major

QV 1: 9— Fliit Sonat1 No.95 Do Major

QV 1: 10— Fliit Sonat1 No.332 Do Major
QV 1: 11— Fliit Sonat1 No.319 Do Major
QV 1: 12— Fliit Sonat1 No.268 Do Major
QV 1: 13— Fliit Sonat1 N0.298 Do Major
QV 1: 14— Fliit Sonat1 No.305 Do Min6r
QV 1: 15— Fliit Sonat1 III Do Miné6r

QV 1: 16— Fliit Sonat1 No.3 Do Minér Op. 3
QV 1: 17— Fliit Sonat1 X Do Min6r

QV 1: 18- Fliit Sonat1 No.276 Do Mindr
QV 1: 19— Fliit Sonat1 N0.339 Do Miné6r
QV 1: 20- Fliit Sonat1 No.353 Do Miné6r
QV 1: 21— Fliit Sonat1 No.291 Do Minor
QV 1: 22— Fliit Sonat1 No.325 Do Minor
QV 1: 23— Fliit Sonat1 No.250 Do Minor
QV 1: 24— Fliit Sonat1 XII Re Major

QV 1: 25— Fliit Sonat1 Re Major

QV 1: 26— Fliit Sonat1 N0.292 Re Major
QV 1: 27— Fliit Sonati1 No.242 Re Major
QV 1: 28— Fliit Sonat1 No.251 Re Major
QV 1: 29— Fliit Sonat1 N0.299 Re Major
QV 1: 30— Fliit Sonat1 No.313 Re Major
QV 1: 31— Fliit Sonat1 No.354 Re Major
QV 1: 32— Fliit Sonat1 No.269 Re Major
QV 1: 33— Fliit Sonat1 No.219 Re Major
QV 1: 34— Fliit Sonat1 No.333 Re Major
QV 1: 35— Fliit Sonat1 No.247 Re Major
QV 1: 36— Fliit Sonat1 No0.340 Re Major
QV 1: 37a— Fliit Sonat1 IV Re Major

QV 1: 37b- Fliit Sonat1 No.227 Re Major
QV 1: 38— Fliit Sonat1 No.326 Re Major
QV 1: 39— Fliit Sonat1 No.361 Re Major
QV 1: 40— Fliit Sonat1 No.92 Re Major

QV 1: 41— Fliit Sonat1 No.228 Re Major
QV 1: 42— Fliit Sonat1 No.277 Re Major
QV 1: 43— Fliit Sonat1 No.96 Re Major

QV 1: 44— Fliit Sonat1 No.245 Re Major
QV 1: 45— Fliit Sonat1 No.347 Re Major
QV 1: 46— Fliit Sonat1 No.285 Re Major
QV 1: 47— Fliit Sonat1 No.306 Re Major
QV 1: 48— Fliit Sonat1 No. 4 Re Major Op. 1
QV 1: 49— Fliit Sonat1 No.6 Re Major Op. 6
QV 1: 50- Fliit Sonat1 No.341 Mi bemol Major
QV 1: 51— Fliit Sonat1 No.270 Mi bemol Major
QV 1: 52— Fliit Sonat1 No.327 Mi bemol Major

QV 1:

QV I:
QV I:
QV 1:
QV 1:
QV 1:
QV 1:
QV 1:
QV 1:
QV 1:
QV 1:
QV I:
QV I:
QV I:
QV 1:
QV 1:
QV 1:
QV 1:
QV 1:
QV 1:
QV 1:
QV 1:
QV 1:
QV 1.
QV 1.
QV 1.
QV 1:
QV 1:
QV 1:
QV 1:
QV 1:
QV 1:
QV 1:
QV 1:
QV 1.
QV I:
QV I:
QV 1:
QV 1:
QV 1:
QV 1:
QV 1:
QV 1:
QV 1:
QV 1:
QV 1:
QV 1.

QV 1:
QV 1:
QV 1:
QV 1:
QV 1:

53— Fliit Sonat1 (bir boliim) Mi bemol
Major

54— Fliit Sonat1 No.348 Mi bemol Major

55— Fliit Sonati1 No.286 Mi bemol Major

56— Fliit Sonat1 No.94 Mi bemol Major

57— Fliit Sonat1 V Mi bemol Major

58a— Fliit Sonat1 No.98 Mi bemol Major

58b— Fliit Sonat1 XVIII Mi bemol Major

59— Fliit Sonati1 No.279 Mi bemol Major

60— Fliit Sonat1 No.300 Mi bemol Major

61— Fliit Sonat1 No.334Mi Major

62— Fliit Sonat1 No.93 Mi Major

63— Fliit Sonat1 No.223 Mi Major

64— Fliit Sonat1 N0.229 Mi Major

65— Fliit Sonat1 No.307 Mi Major

66— Fliit Sonat1 No.97 Mi Major

67— Fliit Sonat1 No.355 Mi Major

68— Fliit Sonat1 No.103 Mi Major

69— Fliit Sonat1 No.220 Mi Major

70— Fliit Sonat1 No.314 Mi Major

71— Fliit Sonat1 No.101 Mi Major

72— Fliit Sonat1 No.278 Mi Major

73— Fliit Sonat1 No.252 Mi Major

74— Fliit Sonat1 No.243 Mi Major

75— Fliit Sonat1 No.234 Mi Major

76— Fliit Sonat1 No.318 Mi Major

77— Fliit Sonat1 No.5 Mi Major Op. 5

78— Fliit Sonat1 N0.293 Mi Major

79— Fliit Sonat1 No.320 Mi Major

80— Fliit Sonat1 No.335 Fa Major

81— Fliit Sonat1 No.294 Fa Major

82— Fliit Sonat1 No.356 Fa Major

83— Fliit Sonat1 No.253 Fa Major

84— Fliit Sonat1 XVIIII Fa Major

85— Fliit Sonat1 No.321 Fa Major

86— Fliit Sonat1 XIII Fa Major

87— Fliit Sonat1 No.301 Fa Major

88— Fliit Sonat1 No0.287 Fa Major

89— Fliit Sonat1 No.349 Fa Major

90— Fliit Sonati1 No.308 Fa Major

91— Fliit Sonat1 No.280 Fa Major

92— Fliit Sonat1 No.328 Fa Major

93— Fliit Sonat1 No.272 Fa Major

94— Fliit Sonat1 No.342 Fa Major

95— Fliit Sonat1 VI Fa Minér

96— Fliit Sonat1 No.89 Fa Minor

97— Fliit Sonat1 No238 Sol Major

98— Ich schlief da traumte mir tizerine
Varyasyonlar Sol Major

99— Fliit Sonat1 No.225 Sol Major

100- Fliit Sonatt No.244 Sol Major

101- Fliit Sonat1 Sol Major

102— Fliit Sonatt No.309 Sol Major

103— Fliit Sonatt No.350 Sol Major
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QV 1: 104— Fliit Sonat1 No.254 Sol Major QV 1: 160- Fliit Sonat1 No. 338 Si bemol Major
QV 1: 105- Fliit Sonat1 No.343 Sol Major QV 1: 161- Fliit Sonat1 No. 275 Si bemol Major
QV 1: 106- Fliit Sonat1 No.329 Sol Major QV 1: 162- Fliit Sonat1 No. 317 Si bemol Major
QV 1: 107- Fliit Sonat1 No.88 Sol Major QV 1: 163— Fliit Sonati II Si bemol Major
QV 1: 108a— Fliit Sonatt Sol Major QV 1: 164— Fliit Sonat1 No. 90 Si bemol Major
QV 1: 108b— Obua Sonati No.225 Mi bemol Major | QV 1: 165— Fliit Sonatt No. 331 Si Minor
QV 1: 109- Fliit Sonatt No.273 Sol Major QV 1: 166— Fliit Sonat1 No. 311 Si Mindr
QV 1: 110- Fliit Sonatt No.225 Sol Major QV 1: 167 — Fliit Sonatt No. 104 Si Minor
QV 1: 111- Fliit Sonatt No.232 Sol Major QV 1: 168 Fliit Sonat1 No. 231 Si Mindr
QV 1: 112- Fliit Sonat1 No.295 Sol Major QV 1: 169- Fliit Sonat1 No. 267 Si Min6r
QV 1: 113— Fliit Sonat1 No.236 Sol Major QV 1: 170 Fliit Sonat1 No. 283 Si Min6r
QV 1: 114— Fliit Sonat1 No.233 Sol Minor QV 1: 171- Fliit Sonat1 XI Si Min6r
QV 1: 115- Fliit Sonat1 No.281 Sol Min6r QV 1: 172— Fliit Sonat1 No. 203 Si Mindr
QV 1: 116- Fliit Sonat1 XIV Sol Minor QV 1: 173— Fliit Sonat1 No. 100 Si Mindr
QV 1: 117- Fliit Sonat1 No.315 Sol Min6r QV 1: 174 Fliit Sonat1 No. 297 Si Mindr
QV 1: 118 Fliit Sonat1 N0.288 Sol Minor QV 1: 175 Fliit Sonat1 No. 359 Si Min6r
QV 1: 119- Fliit Sonat1 No.265 Sol Min6r QV 1: 176 Fliit Sonat1 No. 240 Si Min6r
QV 1: 120- Fliit Sonat1 No.357 Sol Mino6r QV 1: 177 Fliit ve Siirekli Bas i¢in Pargalar I
QV 1: 121- Fliit Sonat1 XX Sol Mindr QV 1: 178 Fliit ve Siirekli Bas i¢in Pargalar II
QV 1: 122— Fliit Sonat1 No.271 Sol Mino6r QV 1: 179- Fliit Sonati Do Minér
QV 1: 123— Fliit Sonat1 No.237 Sol Mino6r QV 1: 180- Fliit Sonat1 Sol Major
QV 1: 124— Fliit Sonat1 N0.302 Sol Minor QV 1: 181- Fliit Sonat1 Sol Major
QV 1: 125 Fliit Sonat1 VII Sol Miné6r QV 1: 182— Fliit Sonat1 Mi Minor
QV 1: 126— Fliit Sonat1 No0.336 Sol Min6r QV 1: 183— Fliit Sonat1 Sol Min6r
QV 1: 127- Fliit Sonatt No.322 Sol Mindr QV 1: 184— Fliit Sonat1 Re Major
QV 1: 128 Fliit Sonat1 No.142 Sol Min6r QV 1: Anh. 1 - Fliit Sonatt Do Major (kayip)
QV 1: 129- Fliit Sonat1 No.323 La Major QV 1: Anh. 2 - Fliit Sonati Do Major
QV 1: 130- Fliit Sonat1 No.289 La Major QV 1: Anh. 3 - Fliit Sonati Do Major
QV 1: 131- Fliit Sonat1 No.337 La Major QV 1: Anh. 4 - Fliit Sonati Do Major
QV 1: 132— Fliit Sonat1 No.358 La Major QV 1: Anh. 5 - Fliit Sonatt Do Minor
QV I: 133— Fliit Sonat1 No.224 La Major QV 1: Anh. 6 - Fliit Sonat1 Re Major
QV I: 134 Fliit Sonat1 No.222 La Major QV 1: Anh. 7 - Fliit Sonat1 Re Major (kayip)
QV 1: 135- Fliit Sonat1 No.282 La Major QV 1: Anh. 8 - Fliit Sonat1 Re Major
QV 1: 136- Fliit Sonat1 No.296 La Major QV 1: Anh. 9a - Fliit Sonat1 Re Major
QV 1: 137- Fliit Sonat1 No.310 La Major QV 1: Anh. 9b - Fliit Sonat1 Re Major
QV 1: 138- Fliit Sonat1 No.239 La Major QV 1: Anh. 10 - Fliit Sonat1 Re Major
QV 1: 139- Fliit Sonat1 No.344 La Major QV 1: Anh. 11 - Fliit Sonat1 Re Major (kayip)
QV 1: 140- Fliit Sonat1 No.330 La Major QV 1: Anh. 12 - Fliit Sonat1 Re Major
QV 1: 141- Fliit Sonat1 No.316 La Major QV 1: Anh. 13 - Fliit Sonat1 Re Major
QV 1: 142— Fliit Sonat1 No.266 La Major QV 1: Anh. 14a - Fliit Sonat1 Re Major
QV 1: 143— Fliit Sonat1 No.351 La Major QV 1: Anh. 14b - Fliit Sonat1 Re Major
QV I: 144- Fliit Sonat1 No.303 La Major QV 1: Anh. 15 - Fliit Sonat1 Re Major
QV 1: 145— Fliit Sonat1 No.274 La Major QV 1: Anh. 16 - FLiit Sonat1 Re Mindr
QV 1: 146 Fliit Sonat1 I La Minor QV 1: Anh. 17 - Fliit Sonat1 Mi bemol Major
QV 1: 147- Fliit Sonati N0.99 La Minor (kayip)
QV 1: 148 Fliit Sonati No.248 La Minor QV 1: Anh. 18 - Fliit Sonati Mi Mind6r
QV 1: 149- Fliit Sonati No.235 La Minor QV 1: Anh. 19 - Fliit Sonat1 Mi Min6r
QV 1: 150 Fliit Sonati No.230 La Minor QV 1: Anh. 20 - Fliit Sonat1t Mi Min6r
QV 1: 151 Fliit Sonati No105 La Miné6r QV 1: Anh. 21 - Fliit Sonat1 Mi Min6r
QV 1: 152— Fliit Sonat1 No. 1 La Minor Op. 1 QV 1: Anh. 22 - Fliit Sonat1 Mi Min6r
QV 1: 153— Fliit Sonat1 No. 102 Si bemol Major QV 1: Anh. 23 - Fliit Sonatt Mi Min6r
Op. 1 QV 1: Anh. 24 - Fliit Sonat1 Sol Major
QV I: 154 Fliit Sonat1 No. 345 Si bemol Major QV 1: Anh. 25 - Fliit Sonat1 Sol Major
QV I: 155 Fliit Sonat1 No. 304 Si bemol Major QV 1: Anh. 26 - Fliit Sonat1 Sol Major
QV I: 156— Fliit Sonat1 No. 249 Si bemol Major QV 1: Anh. 27 - Fliit Sonat1 Sol Major
QV 1: 157- Fliit Sonat1 No. 352 Si bemol Major QV 1: Anh. 28 - Fliit Sonat1 Sol Major (kayip)
QV 1: 158- Fliit Sonat1 No. 290 Si bemol Major QV 1: Anh. 29 - Fliit Sonat1 Sol Major
QV 1: 159- Fliit Sonat1 No. 324 Si bemol Major QV 1: Anh. 30 - Fliit Sonat1 Sol Major




QV 1: Anh. 31 - Fliit Sonat1 Sol Major

QV 1: Anh. 32 - Fliit Sonat1 Sol Major

QV 1: Anh. 33 - Fliit Sonat1 Sol Major

QV 1: Anh. 34 - Fliit Sonat1 Sol Major

QV 1: Anh. 35 - Fliit Sonat1 Sol Major

QV 1: Anh. 36 - Fliit Sonat1 Sol Major

QV 1: Anh. 37 - Fliit Sonat1 La Min&r

QV 1: Anh. 38 - Fliit Sonat1 La Min&r

QV I: Anh. 39 - Fagot Sonat1 Si bemol Major

QV 1: Anh. 40 — Obua Sonat1 Si bemol Major
(kay1p)

QV 1: Anh. 41 —Fliit Sonat1 Si Major

QV 1: Anh. 42 —FIliit Sonat1 Si Minor

QV 1: Anh. 43 —FIliit Sonat1 Si Minor

QV 1: Anh. 44 —F1liit Sonat1 Si Minor

QV 1: Anh. 45 — 4 Fliit Sonat1

Trio Sonatlar

QV 2: 1- Fliit, Keman (Fliit) ve Siirekli Bas igin
Sonat Do Major Op. 3

QV 2: 2- Fliit, blok Fliit ve Siirekli Bas i¢in Sonat
Do Major

QV 2: 3- 2 Fliit ve Siirekli Bas i¢in Sonat Do
Minor

QV 2: 4- Fliit, viola d’amore ve Siirekli Bas i¢in
Sonat Do Min6r

QV 2: 5- Fliit, Obua ve Siirekli Bas i¢in Sonat Do
Minor

QV 2: 6- 2 Fliit ve Siirekli Bas i¢in Sonat No. 2 Re
Major Op. 3

QV 2: 7- 2 Fliit ve Siirekli Bas i¢in Sonat Re
Major

QV 2: 8- 2 Fliit ve Siirekli Bas i¢in Sonat Re
Major

QV 2: 9- Fliit, Keman ve Siirekli Bas i¢in Sonat Re
Major

QV 2: 10- Fliit, Keman ve Siirekli Bas i¢in Sonat
No. 6 Re Major Op. 3

QV 2: 11- 2 Flit ve Siirekli Bas igin Sonat Re
Major (kayip)

QV 2: 12- 2 Fliit ve Siirekli Bas i¢in Sonat Re
Major

QV 2: 13- 2 Fliit ve Siirekli Bas i¢in Sonat Re
Major

QV 2: 14- Fliit, Keman ve Siirekli Bas i¢in Sonat
Re Major

QV 2: 15- 2 Fliit ve Siirekli Bas igin Sonat Re
Major

QV 2: 16- Fliit, Keman ve Klavikord (Siirekli Bas)
i¢in Sonat Re Major

QV 2:17- 2 Fliit ve Siirekli Bas i¢in Sonat Mi b
Major

QV 2:18- Fliit (Keman) ve Klavikord (Siirekli Bas)
icin Sonat Mi b Major

QV 2:19- 2 Fliit ve Siirekli Bas i¢in Sonat Mi
Minor
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QV 2:20- Fliit, Keman ve Siirekli Bas i¢in Sonat
Mi Minor
QV 2:21- Fliit (Keman) ve Klavikord (Siirekli Bas)
icin Sonat Mi Minor
QV 2:22- Fliit, Keman (Fliit) ve Siirekli Bas i¢in
Sonat Mi Mindr
QV 2: 23- 2 Fliit, Obua veya Keman ve Siirekli
Bas icin Sonat No. 5 Mi Minér Op. 3
QV 2: 24- Fliit, (Keman) ve Klavikord (Stirekli
Bas) i¢in Sonat Fa Major
QV 2: 25- Fliit, Keman (Fliit) ve Siirekli Bas igin
Sonat Fa Minor
QV 2: 26- Fliit, Obua (Keman) ve Siirekli Bas i¢in
Sonat Sol Major
QV 2:27-, Obua, Keman ve Klavikord (Siirekli
Bas) i¢in Sonat Sol Major
QV 2: 28- Flit, (Keman) ve Siirekli Bas i¢in Sonat
Sol Major
QV 2: 29- Fliit, Keman ve Siirekli Bas i¢in Sonat
Sol Major
QV 2: 30- Obua, ¢ello (Fagot) ve Siirekli Bas i¢in
Sonat Sol Major
QV 2: 31- Fliit, Obua (Keman )ve Siirekli Bas igin
Sonat No. 1Sol Majoér Op. 3
QV 2: 32- 2 Fliit ve Siirekli Bas i¢in Sonat No. 4
Sol Major Op. 3
QV 2: 33- Fliit, Keman (Fliit)ve Siirekli Bas i¢in
Sonat Sol Major
QV 2: 34- Fliit, Keman ve Siirekli Bas i¢in Sonat
Sol Mino6r
QV 2: 35- Fliit, (Keman) ve Klavikord (Siirekli
Bas) i¢in Sonat Sol Major
QV 2: 36- 2 Fliit ve Siirekli Bas i¢in Sonat La
Major
QV 2: 37- 2 Keman (Fliit)ve Siirekli Bas igin
Sonat La Major
QV 2: 38- 2 Fliit, Obua veya Keman ve Siirekli
Bas i¢in Sonat La Major
QV 2: 39- Fliit, Keman (Fliit)ve Siirekli Bas i¢in
Sonat La Minor
QV 2: 40- 2 Fliit ve Siirekli Bas i¢in Sonat La
Minor
QV 2:41a- 2 Fliit ve Siirekli Bas i¢in Sonat Sol
Major
QV 2:41b- 2 Obua ve Siirekli Bas i¢in Sonat Sol
Mindr
QV 2: 42- Flit, Keman (Fliit)ve Siirekli Bas igin
Sonat Si b Major
QV 2: 43- Flit, Keman (Fliit)ve Siirekli Bas igin
Sonat Si Mindr
QV 2:Anh.1- 2 Obua ve Fagot i¢in Mars Si b
Major
QV 2:Anh. 2- 2 Fliit (Obua ve Keman) ve Siirekli
Bas igin Sonat Mi Minor
QV 2:Anh. 3- Fliit, Keman (Flit)ve Siirekli Bas
icin Sonat Sol Major
QV 2:Anh. 4- Fliit, Keman ve Siirekli Bas i¢in Sonat
Sol Major



Solo Fliit

QV 3:1.1- Fantezi Do Majoér

QV 3:1.2- Fantezi Do Major

QV 3:1.3- Vivace alla Francese Re Major
QV 3:1.4- Kapris Re Major

QV 3:1.5- Fantezi Re Major

QV 3:1.6- Kapris Re Major

QV 3:1.7- Praeludium Re Major

QV 3:1.8- Kapris I Re Minor

QV 3:1.9- Fantezi Mi Mindr

QV 3:1.10- Kapris Mi Minér II

QV 3:1.11- Fantezi Mi Minor

QV 3:1.12- Kapris Fa Major

QV 3:1.13- Kapris Sol Major

QV 3:1.14- Kapris VI Sol Major

QV 3:1.15- Kapris IV Sol Major

QV 3:1.16- Allegretto ve Varyasyonlar Sol Major
QV 3:1.17- Kapris V Sol Major

QV 3:1.18- Presto Sol Major

QV 3:1.19- Kapris VII La Minor

QV 3:1.20- Menuet Si bemol Major
QV 3:1.21- Kapris VIII Si bemol Major
QV 3:1.22- Adagio Si Mindr

QV 3:1.23- Presto Si Minor

QV 3:1.24- Fantezi Si Minor

QV 3:2.1- Diiet Op.2 No. 4 Do Major
QV 3:2.2- Diiet Op.2 No. 5SRe Major
QV 3:2.3- Diiet Op.2 No. 6Mi Mindr
QV 3:2.4- Diiet Op.2 No. 1Sol Major
QV 3:2.5- Diiet Op.2 No. 2La Minér
QV 3:2.6- Diiet Op.2 No. 3Si Mindr
QV 3: 2.Anh. 1- Diiet Allegro Re Major

QV 3:
QV 3:
QV 3:
QV 3:
QV 3:
QV 3:

2.Anh. 2- Diiet Op.5 No
2.Anh. 3- Diiet Op.5 No
2.Anh. 4- Diiet Op.5 No
2.Anh. 5- Diiet Op.5 No
2.Anh. 6- Diiet Op.5 No
2.Anh. 7- Diiet Op.5 No

. 3Re Major
. 2Re Major
. 6Mi Min6r
. 4Sol Major
. 1La Major
. SLa Major

QV 3: 2.Anh. Dijet 8- 7

QV 3: 2.Anh. Diiet 9- 6 (kayip)

QV 3: 2.Anh. Dijet 10- 9

QV 3:3.1- 3 Fliit i¢in Sonat Re Major
QV 3:3.1- 3 Fliit i¢in Sonat Re Major
QV 3:3.1- 3 Fliit i¢in Sonat Re Major

Viyola Partisiz Fliit Koncertolari

QV 4: 1- Fliit Kongertosu No. 14 Re Major
QV 4: 2- Fliit Kongertosu No. 25 Si bemol Major
QV 4: 3- Fliit Kongertosu No. 13 Mi Minér
QV 4: 4- Flit Kongertosu No. 11 Sol Major
QV 4: 5- Fliit Kongertosu No. 69 Sol Major
QV 4: 6- Fliit Kongertosu No. 12 La Major
QV 4: 7- Fliit Kongertosu No. 102 Si Minér

Diger Fliit Koncertolar:

QV S:
QV s:
QV s:

QVS:
QVS:
QVS:
QV S:
QV S:
QV S:

QV S:
QV S:
QV s:
QV s:
QV s:
QV 5:
QV5:
QV5:
QV S:

QV S:
QV S:
QV S:
QV s:
QV s:
QV s:
QVs5:
QV5:
QV5:

QV S:
QV S:

QV S:
QV s:

QV s:
QVS:
QVS:
QV S:
QV S:
QV S:
QV S:
QV S:
QV S:
QV s:
QV s:

QV s:
QVs:
QVs:
QV s:

QV S:

1- Fliit Kongertosu No.
2- Fliit Kongertosu No.
3- Fliit Kongertosu No.
(kayip)
4- Fliit Kongertosu No.
5- Fliit Kongertosu No.
6- Fliit Kongertosu No.
7- Fliit Kongertosu No.
8- Fliit Kongertosu No.
9- Fliit Kongertosu No.
(kayip)
10- Fliit Kongertosu No

11- Flut Kongertosu No.
12- Flit Kongertosu No.
13- Flit Kongertosu No.
14- Flit Kongertosu No.
15- Flit Kongertosu No.
16- Flit Kongertosu No.
17- Flit Kongertosu No.
18- Fliit Kongertosu No.

(kay1p)

19- Flit Kongertosu No.
20- Flit Kongertosu No.
21- Flit Kongertosu No.
22- Fliit Kongertosu No.
23- Fliit Kongertosu No.
24- Fliit Kongertosu No.
25- Fliit Kongertosu No.
26- Fliit Kongertosu No.
27- Fliit Kongertosu No.

(kay1p)

28- Fliit Kongertosu No.
29- Fliit Kongertosu No.

(kay1p)

30- Fliit Kongertosu No.

(kay1p)

31- Flit Kongertosu No.

(kay1p)

32- Fliit Kongertosu No.
33- Fliit Kongertosu No.
34- Flit Kongertosu No.
35- Fliit Kongertosu No.
36- Fliit Kongertosu No.
37- Fliit Kongertosu No.
38- Fliit Kongertosu No.
39- Flit Kongertosu No.
40- Flit Kongertosu No.
41- Fliit Kongertosu No.
42- Fliit Kongertosu No.

(kayip)

43- Fliit Kongertosu No.
44- Fliit Kongertosu No.
45- Fliit Kongertosu No.
46- Fliit Kongertosu No.

Major

47- Fliit Kongertosu No.

72 Do Major
71 Do Major
100 Do Major

202 Do Major
94 Do Major
156 Do Major
237 Do Major
24 Do Major
63 Do Major

. 118 Do Major
134 Do Major
223 Do Major
23 Do Major

137 Do Major
188 Do Major
293 Do Major
265 Do Major
172 Do Major

36 Do Major

279 Do Major
251 Do Major
209 Do Major
272 Do Major
244 Do Mindr
216 Do Mindr
153 Do Minor
53 Do Mindr

181 Do Minor
164 Do Minor

119 Do Minér
54 Do Minér

108 Do Minér
230 Do Minér
258 Do Minér
147 Do Minor
7 Do Minér
286 Do Min6r
300 Do Mino6r
195 Do Minér
26 Re Major
182 Re Major
101 Re Major

40 Re Major

231 Re Major
144 Re Major

92 Re Major

93

116 Re Major Re



QV s:
QVs:
QVs:
QVs:

QVs:

QVs:
QVs:
QV s:
QV s:

QVs:
QVs:
QVs:
QVs:
QVs:
QVs:
QV s:
QV 5:
QV 5:
QV s:
QV s:
QVs:
QVs:
QVs:

QVs:
QVs:
QVs:
QVs:
QV s:
QV s
QV s:
QV s:
QVs:

QVs:
QV s:
QV s:
QVs:
QV 5:

QV s:
QV s:
QV s:
QVs:
QVs:
QVs:
QVs:
QV 5:

QV s:

48- Fliit Kongertosu No.
49- Fliit Kongertosu No.
50- Fliit Kongertosu No.
51- Fliit Kongertosu No.

versiyon)

52- Fliit Kongertosu No.

versiyon)

53- Fliit Kongertosu No.
54- Fliit Kongertosu No.
55- Fliit Kongertosu No.
56- Fliit Kongertosu No.

(kay1p)

57- Fliit Kongertosu No.
58- Fliit Kongertosu No.
59- Fliit Kongertosu No.
60- Fliit Kongertosu No.
61- Fliit Kongertosu No.
62- Fliit Kongertosu No.
63- Fliit Kongertosu No.
64- Fliit Kongertosu No.
65- Fliit Kongertosu No.
66- Fliit Kongertosu No.
67- Fliit Kongertosu No.
68- Fliit Kongertosu No.
69- Fliit Kongertosu No.
70- Fliit Kongertosu No.

(kayip)

71- Fliit Kongertosu No.
72- Fliit Kongertosu No.
73- Fliit Kongertosu No.
74- Fliit Kongertosu No.
75- Fliit Kongertosu No.
76- Fliit Kongertosu No.
77- Fliit Kongertosu No.
78- Fliit Kongertosu No.
79- Fliit Kongertosu No.

(kayip)

80- Fliit Kongertosu No.
81- Fliit Kongertosu No.
82- Fliit Kongertosu No.
83- Fliit Kongertosu No.
84- Fliit Kongertosu No.

(kay1p)

85- Fliit Kongertosu No.
86- Fliit Kongertosu No.
87- Fliit Kongertosu No.
88- Fliit Kongertosu No.
89- Fliit Kongertosu No.

Major

90- Fliit Kongertosu No.

Major

91- Fliit Kongertosu No.

Major (kayip)

92- Fliit Kongertosu No.

Major (kayip)

93- Fliit Kongertosu No.

Major

78 Re Major
45 Re Major
259 Re Major
82 Re Major (1.

82 Re Major (2.

28 Re Major
17 Re Major
127 Re Major
110 Re Major

42 Re Major

75 Re Major

217 Re Major
203 Re Major
294 Re Major
41 Re Major

224 Re Major
252 Re Major
238 Re Major
157 Re Major
266 Re Major
245 Re Major
22 Re Major

173 Re Major

196 Re Major
280 Re Major
15 Re Major
70 Re Major
29 Re Major
210 Re Major
287 Re Major
273 Re Major
121 Re Mindr

30 Re Minor
113 Re Minor
189 Re Minor
37 Re Minor
165 Re Minor

140 Re Mino6r
38 Re Minor
73 Re Minor
139 Re Minor
109 Mi bemol
260 Mi bemol
175 Mi bemol
55 Mi bemol

143 Mi bemol

QVs:
QVs:
QVs:
QVs:
QVs:
QVs:
QVs:
QVs:
QVs:
QVs:
QVs:
QVs:
QVs:

QV s:
QV s:
QV s:

QVS:
QVS:
QV S:
QV S:
QV S:

QV S:
QV S:
QV s:
QV s:
QV s:

QVS:
QV S:
QV S:
QV S:
QV S:
QV S:

QV s:
QV s:
QV s:
QV5:
QV 5:
QV 5:
QV S:
QV S:

94- Fliit Kongertosu No. 211 Mi bemol

Major

95- Flit Kongertosu No. 159 Mi bemol

Major

96- Flit Kongertosu No. 122 Mi bemol

Major (kayip)

97- Flit Kongertosu No. 246 Mi bemol

Major

98- Fliit Kongertosu No. 267 Mi bemol

Major

99- Fliit Kongertosu No. 281 Mi bemol

Major

100- Fliit Kongertosu No.

Major

101- Flit Kongertosu No.

Major

102- Fliit Kongertosu No.

Major

103- Fliit Kongertosu No.

Major

104- Fliit Kongertosu No.

Major

105- Fliit Kongertosu No.

Major (kayip)

106- Fliit Kongertosu No.

Major

107- Fliit Kongertosu No.
108- Fliit Kongertosu No.
109- Fliit Kongertosu No.

(kay1p)

110- Fliit Kongertosu No.
111- Fliit Kongertosu No.
112- Fliit Kongertosu No.
113- Fliit Kongertosu No.
114- Fliit Kongertosu No.

(kayip)

115- Fliit Kongertosu No.
116- Fliit Kongertosu No.
117- Fliit Kongertosu No.
118- Fliit Kongertosu No.
119- Fliit Kongertosu No.

(kay1p)

120- Fliit Kongertosu No.
121- Fliit Kongertosu No.
122- Fliit Kongertosu No.
123- Fliit Kongertosu No.
124- Fliit Kongertosu No.
125- Fliit Kongertosu No.

(kayip)

126- Fliit Kongertosu No.
127- Fliit Kongertosu No.
128- Fliit Kongertosu No.
129- Fliit Kongertosu No.
130- Fliit Kongertosu No.
131- Fliit Kongertosu No.
132- Fliit Kongertosu No.
133- Fliit Kongertosu No.

218 Mi bemol
8 Mi bemol

190 Mi bemol
204 Mi bemol
232 Mi bemol
166 Mi bemol
288 Mi bemol

178 Mi Major
146 Mi Major
112 Mi Minér

274 Mi Minor
158 Mi Minor
197 Mi Minér
21 Mi Minor

167 Mi Minér

160 Mi Minor
114 Mi Minér
129 Mi Minor
1 Mi Minor
62 Mi Minor

57 Mi Minor
83 Mi Minér
225 Mi Minér
142 Mi Minér
95 Mi Mino6r
174 Mi Minor

253 Mi Minor
32 Mi Minor
10 Mi Minor
131 Mi Minor
183 Mi Minor
80 Mi Minér
39 Mi Minor
239 Mi Mino6r
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QV s:

QVs:
QVs:
QVs:
QVs:
QVS:
QVS:

QV s:
QV s:

QVs:
QVs:
QVs:
QVs:
QVs:
QVs:
QVS:
QVS:
QVS:
QV s:
QV s:
QVs:
QVs:
QVs:
QVs:
QVs:
QVs:
QV 5:
QV 5:
QV 5:
QV s:
QV s:

QVs:
QVs:

QVs:
QVs:
QVs:
QV 5:
QV 5:

QV s:
QV s:
QVs:
QVs:
QVs:
QVs:
QVs:
QVs:
QV 5:
QV 5:
QV 5:
QV s:
QV s:
QV s:

134- Fliit Kongertosu No.

(kay1p)

135- Fliit Kongertosu No.
136- Fliit Kongertosu No.
137- Fliit Kongertosu No.
138- Fliit Kongertosu No.
139- Fliit Kongertosu No.
140- Fliit Kongertosu No.

(kay1p)

141- Fliit Kongertosu No.
142- Fliit Kongertosu No.

(kay1p)

143- Fliit Kongertosu No.
144- Fliit Kongertosu No.
145- Fliit Kongertosu No.
146- Fliit Kongertosu No.
147- Fliit Kongertosu No.
148- Fliit Kongertosu No.
149- Fliit Kongertosu No.
150- Fliit Kongertosu No.
151- Fliit Kongertosu No.
152- Fliit Kongertosu No.
153- Fliit Kongertosu No.
154- Fliit Kongertosu No.
155- Fliit Kongertosu No.
156- Fliit Kongertosu No.
157- Fliit Kongertosu No.
158- Fliit Kongertosu No.
159- Fliit Kongertosu No.
160- Fliit Kongertosu No.
161- Fliit Kongertosu No.

162- Fliit Kongertosu No
163- Fliit Kongertosu Fa
164- Fliit Kongertosu No

(kay1p)

165- Fliit Kongertosu No.
166- Fliit Kongertosu No.

(kay1p)

167- Fliit Kongertosu No.
168- Fliit Kongertosu No.
169- Fliit Kongertosu No.
170- Fliit Kongertosu No.
171- Fliit Kongertosu No.

(kay1p)

172- Fliit Kongertosu No.
173- Fliit Kongertosu No.
174- Fliit Kongertosu No.
175- Fliit Kongertosu No.
176- Fliit Kongertosu No.
177- Fliit Kongertosu No.
178- Fliit Kongertosu No.
179- Fliit Kongertosu No.
180- Fliit Kongertosu No.
181- Fliit Kongertosu No.
182- Fliit Kongertosu No.
183- Fliit Kongertosu No.
184- Fliit Kongertosu No.
185- Fliit Kongertosu No.

48 Mi Min6r

33 Mi Minér
93 Mi Minor
295 Mi Mindr
6 Fa Major
103 Fa Major
176 Fa Major

254 Fa Major
168 Fa Major

126 Fa Major
135 Fa Major
247 Fa Major
138 Fa Major
240 Fa Major
44 Fa Major

191 Fa Major
233 Fa Major
212 Fa Major
219 Fa Major
282 Fa Major
296 Fa Major
205 Fa Major
261 Fa Major
275 Fa Major
268 Fa Major
226 Fa Major
154 Fa Major
198 Fa Major
. 184 Fa Major
Major No. 289
. 50 Sol Major

151 Sol Major
117 Sol Major

81 Sol Major
27 Sol Major
128 Sol Major
96 Sol Major
107 Sol Major

98 Sol Major
84 Sol Major
161 Sol Major
241 Sol Major
136 Sol Major
213 Sol Major
104 Sol Major
20 Sol Major
192 Sol Major
148 Sol Major
283 Sol Major
35 Sol Major
58 Sol Major
68 Sol Major

QV S:
QV S:
QV S:
QV s:
QV s:
QV s:
QVS:
QVS:
QVS:
QV S:
QV S:
QV S:

QV S:
QV s:

QV s:
QVS:
QVS:
QVS:
QV S:
QV S:
QV S:
QV S:
QV S:
QV s:
QV s:
QV s:
QVS:
QVS:
QVS:
QV S:
QV S:
QV S:
QV S:
QV S:
QV S:
QV s:
QV s:
QV s:
QVS:
QVS:
QV S:
QV S:
QV S:
QV S:

QV S:
QV s:
QV s:
QV s:
QV 5:
QV 5:

QV S:
QV S:
QV S:

186- Fliit Kongertosu No.
187- Fliit Kongertosu No.
188- Fliit Kongertosu No.
189- Fliit Kongertosu No.
190- Fliit Kongertosu No.
191- Fliit Kongertosu No.
192- Fliit Kongertosu No.
193- Fliit Kongertosu No.
194- Fliit Kongertosu No.
195- Fliit Kongertosu No.
196- Fliit Kongertosu No.
197- Fliit Kongertosu No.

(kayip)

198- Fliit Kongertosu No.

(kayip)

199- Fliit Kongertosu No.

(kayip)

200- Fliit Kongertosu No.
201- Fliit Kongertosu No.
202- Fliit Kongertosu No.
203- Fliit Kongertosu No.
204- Fliit Kongertosu No.
205- Fliit Kongertosu No.
206- Fliit Kongertosu No.
207- Fliit Kongertosu No.
208- Fliit Kongertosu No.
209- Fliit Kongertosu No.
210- Fliit Kongertosu No.
211- Fliit Kongertosu No.
212- Fliit Kongertosu No.
213- Fliit Kongertosu No.
214- Fliit Kongertosu No.
215- Fliit Kongertosu No.
216- Fliit Kongertosu No.
217- Fliit Kongertosu No.
218- Fliit Kongertosu No.
219- Fliit Kongertosu No.
220- Fliit Kongertosu No.
221- Fliit Kongertosu No.
222- Fliit Kongertosu No.
223- Fliit Kongertosu No.
224- Fliit Kongertosu No.
225- Fliit Kongertosu No.
226- Fliit Kongertosu No.
227- Fliit Kongertosu No.
228- Fliit Kongertosu No.
229- Fliit Kongertosu No.

(kayip)

230- Fliit Kongertosu No.
231- Fliit Kongertosu No.
232- Fliit Kongertosu No.
233- Fliit Kongertosu No.
234- Fliit Kongertosu No.
235- Fliit Kongertosu No.

(kay1p)

236- Fliit Kongertosu No.
237- Fliit Kongertosu No.
238- Fliit Kongertosu No.

177 Sol Major
276 Sol Major
66 Sol Major

227 Sol Major
206 Sol Major
255 Sol Major
192 Sol Minor
132 Sol Minoér
234 Sol Minor
248 Sol Minor
262 Sol Minoér
115 Sol Minér

169 Sol Mino6r
52 Sol Minor

290 Sol Minor
185 Sol Minor
43 Sol Minor
220 Sol Miné6r
150 Sol Minér
19 Sol Minér
97 Sol Minér
199 Sol Minér
269 Sol Minér
67 La Major
76 La Major
242 La Major
221 La Major
125 La Major
130 La Major
214 La Major
249 La Major
186 La Major
85 La Major
64 La Major
298 La Major
270 La Major
152 La Major
200 La Major
256 La Major
111 La Major
291 La Major
263 La Major
277 La Major
170 La Major

207 La Major
235 La Major
284 La Major
149 La Min6r
162 La Min6r
105 La Min6r

193 La Minor
228 La Minér
123 (kayip)
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QV s:
QVs:
QVs:
QVs:
QVs:
QVS:
QVS:
QV s:
QVs:
QVs:
QVs:
QVS:
QVS:
QV s:
QVs:
QVs:
QVs:
QVS:
QV s:
QV s:
QVs:
QVs:
QVs:
QVS:
QVS:
QV s:
QV s:
QVs:

QVs:
QVs:

QVs:
QV 5:
QV 5:
QV 5:
QV s:

QV s

239- Fliit Kongertosu No.
240- Fliit Kongertosu No.
241- Fliit Kongertosu No.

(kayip)

242- Fliit Kongertosu No.
243- Fliit Kongertosu No.
244- Fliit Kongertosu No.

Major

245- Fliit Kongertosu No.

Major

246- Fliit Kongertosu No.

Major

247- Fliit Kongertosu No.

Major

248- Fliit Kongertosu No.

Major

249- Fliit Kongertosu No.

Major

250- Fliit Kongertosu No.

Major

251- Fliit Kongertosu No.

Major

252- Fliit Kongertosu No.

Major

253- Fliit Kongertosu No.

Major

254- Fliit Kongertosu No.

Major

255- Fliit Kongertosu No.

Major

256- Fliit Kongertosu No.

Major

257- Fliit Kongertosu No.

Major

258- Fliit Kongertosu No.

Major

259- Fliit Kongertosu No.

Major

260- Fliit Kongertosu No.

Major

261- Fliit Kongertosu No.
262- Fliit Kongertosu No.
263- Fliit Kongertosu No.
264- Fliit Kongertosu No.
265- Fliit Kongertosu No.

(kay1p)

266- Fliit Kongertosu No.

(kay1p)

267- Fliit Kongertosu No.
268- Fliit Kongertosu No.

Minor

269- Fliit Kongertosu No.
270- Fliit Kongertosu No.
271- Fliit Kongertosu No.
272- Fliit Kongertosu No.
273- Fliit Kongertosu No.

(kay1p)

274- Fliit Kongertosu No.

34 La Minor
179 La Min6r
49 La Minor
16 La Minér
9 Si bemol Major
243 Si bemol
180 Si bemol
133 Si bemol
163 Si bemol
106 Si bemol
124 Si bemol
51 Si bemol
278 Si bemol
257 Si bemol
155 Si bemol
215 Si bemol
208 Si bemol
271 Si bemol
229 Si bemol
292 Si bemol
194 Si bemol
299 Si bemol
65 Si Minor
77 Si Minor
5 Si Minor
250 Si Minor
61 Si Minor
120 Si Minér

47 Si Min6r
141 S Si Mindr i

145 Si Min6r
99 Si Minor
201 Si Minor
187 Si Minor
56 Si Minor

264 Si Minor

QV S:
QV S:
QV S:
QV s:
QV s:
QV s:
QVS:
QVS:
QVS:
QV S:
QV S:
QV S:
QV S:
QV S:
QV S:
QV s:
QV s:
QV s:
QVS:

QVS:
QV S:
QV S:
QV S:

QV S:
QV s:
QV s:
QV s:
QV 5:
QV 5:

QV S:
QV S:
QV S:
QV S:

275- Fliit Kongertosu No
276- Fliit Kongertosu No
277- Fliit Kongertosu No
278- Fliit Kongertosu No
279- Fliit Kongertosu No
280- Fliit Kongertosu No
281- Fliit Kongertosu No
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. 285 Si Minor
. 74 Si Minor

. 171 (kayip)

. 18 Si Minor
.46 Si Minor

. 222 Si Minor
. 236 Si Minér

Anbh. 1- Fliit Kongertosu Do Major

Anbh. 2- Fliit Kongertosu No. 86 Do Major
Anbh. 3- Fliit Kongertosu Do Major (kayip)
Anbh. 4- Fliit Kongertosu Do Major (kayip)

Anh.
Anh.
Anh.
Anh.
Anh.
Anh.
Anh.
Anh.

(Hoffmann)
Anh.
Anh.
Anh.
Anh.

(kay1p)
Anh.
Anh.
Anh.
Anh
Anh
Anh

(Adam)

5- Fliit Kongertosu Do Major (kayip)
6- Fliit Kongertosu Re Major

7- Fliit Kongertosu Re Major (kayip)
8- Fliit Kongertosu Re Major

9- Fliit Kongertosu Re Major

10- Flit Kongertosu Re Major

11- Obua Kongertosu Re Minér

12- Korno Kongertosu Si bemol Major

13- Korno Kongertosu Si bemol Major
14- Korno Kongertosu Si bemol Major
15- Fliit Kongertosu Mi Mindr

16- Obua Kongertosu Fa Major

17- Flit Kongertosu No. 2 Sol Major
18- Fliit Kongertosu Sol Major

19- Fliit Kongertosu Sol Major

. 20- Fliit Kongertosu Sol Major

. 21- Fliit Kongertosu Sol Major (kayip)
. 22- Fliit Kongertosu Sol Major

Anh
Anh
Anh

. 23- Fliit Kongertosu La Major (kayip)
. 24- Fliit Kongertosu No. 79 La Major
. 25- Obua Kongertosu Si bemol Major

Anh. 26- Fliit Kongertosu Si Min6r

Diger orkestra eserleri

QV o6:
QV 6:
QV 6:

QV 6:
QV 6:
QV 6:
QV 6:
QV 6:
QV 6:
QV 6:

1- 2 Fliit i¢in Kongerto Re Major No.60
2- Fliit ve Keman i¢in Kongerto Re Major
3- Fliit, Obua ve Keman i¢in Kongerto Mi

Minér No. 59
4- Pastorale Sol Major

5- 2 Fliit i¢in Kongerto Sol Major No.89
6- Kongerto Sol Major No.4 a 10

7- 2 Fliit i¢in Kongerto Sol Major

8- 2 Fliit icin Kongerto Sol Minér
Anh.1- Sinfonia Re Major

Anh.2- Kongerto a 10 Sol Major

Arya ve sarkilar1

QV 7: 1- Soprano i¢in Arya: Sembra che il

ruscelletto Re Major

QV 7: 2- Soprano i¢in Arya: Padre perdona Si

bemol Major



QV 7.
QV 7.
QV T
QV 7.
QV T
QV T
QV T
QV 7:
QV 7:
QV 7.
QV 7.

QV T
QV T

QV T:
QV T:
QV 7.

QV 7.
QV 7.

QV T

QV T
QV T:

QV 7.
QV 7:
QV 7.
QV 7.
QV 7.
QV T
QV 7.
QV T:

QV 7.

3- Lied: Die Wahl einer Geliebten Do
Major
4- Lied: Die geliebte Verzweiflung Mi
bemol Major

5- Lied: Die Vergotterung Sol Major

6- Lied: An eine klaine Schone Sol Major

7- Lied: Das Pantheon Si bemol Major

8- Lied: Der Durstige Si bemol Major

9- Lied Die Liebe der Feinde Do Major

10- Lied: Trost eines schwermiithigen
Christen Do Minor

11- Lied: Das Gebet Re Major

12- Lied: Danklied Re Major

13- Lied: Auf die Himmelfahrt des Erlosers
Re Major

14- Lied: Trost der Erldsung Re Mindr

15- Lied: Von der Quelle der guten Werke
Mi bemol Major

16- Lied:Die Ehre Gottes aus der Natur Mi
Major

17- Lied: Zufriedenheit mit seinem
Zustande Mi Minor

18- Lied: Warnung vor der Wollust Fa
Major

19- Lied: Erweckung zur Busse Fa Major

20- Lied: Das Gliick eines guten Gewissens
Fa Major

21- Lied: Das natiirliche Verderben des
Menschen Fa Major

22- Lied: Der Weg des Frommen Sol Major

23- Lied: Bestdndige Erinnerung Des Todes
Sol Major

24- Lied: Um Ergebung in den goéttlichen
Willen Sol Mindr

25- Lied: Die Giite Gottes La Major

26- Lied: Demuth La Major

27- Lied: Busslied La Mindr

28- Lied: Am Geburtstage Si bemol Major

29- Lied: Wider den bermuth Si bemol
Major

30- Lied: Gottes Macht und Vorsehung Si
bemol Major

Anh.1- Lied: An eine kleine Schéne Mi

Major
Anh.2- Lied: Selig sind des Himmels Erben
Do Minor

Yakin bir siire once bulunan eserleri

Fliit, Keman, viyola ve viyolonsel i¢in dortlii No. 1
Re Major
Fliit, Keman, viyola ve viyolonsel i¢in dortlii No. 2
Mi Mindr
Fliit, Keman, viyola ve viyolonsel i¢in dortlii No. 3
Sol Major
Fliit, Keman, viyola ve viyolonsel i¢in dortlii No. 4
Sol Minér
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Fliit, Keman, viyola ve viyolonsel i¢in dortlii No. 5
Do Major

Fliit, Keman, viyola ve viyolonsel i¢in dortlii No. 6
Si Minor
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