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OZET

CAGDAS SERAMIK SANATINDA SIMGESEL ANLATIMLAR

Ayse CANBOLAT

Seramik Ana Sanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Agustos, 2016
Danisman: Dog. Kemal ULUDAG

flkel zamanlardan giiniimiize degin insan yasaminin hemen her alaninda soyut
ya da somut bi¢imlerde karsimiza ¢ikan simge, teknoloji ve endiistri kosullarinin hizl
gelisimi ile daha yogun bir bigimde yasamimizda yer almaya devam etmektedir. Giinliik
yasamda belli bir mesaj1 iletmek ya da bir islevi yerine getirmek gibi amaglara hizmet
eden simge, sanat alaninda daha karmasik bir yapiya sahip olup, anlasilmayir ve
¢oziimlenmeyi bekleyen bir yapidadir. Bu yani ile simgenin Seramik Sanatindaki
kullanimi; Geleneksel, Endiistriyel ve Cagdas Seramik Sanati ¢ercevesinde
incelenmistir. Simge’nin Cagdas Seramik Sanatinda kullanimi ise; Kiiltiirel Simgeler,
Politik ve Ideolojik Simgeler, Giinlik Yasamdan Simgeler ve Yaznsal Simgeler
basliklar1 altinda beser sanatgi, ikiser eseri ile ele alinmistir. Bu basliklar altinda cle
alinan sanatcilarin eserlerinde kullanilan simgeler ve simgesel Ogeler irdelenmistir.
Eserin bi¢imi, igerigi, 6zii ve simgesel dgeler bir biitlin halinde ele alindiginda simgesel
anlatimin varlifi ortaya cikmistir. Sanatgilarin yaygin bir dil olarak kullandigi bu
anlattim bi¢iminin algilanabilmesi; alicinin eser ile birebir iletisime gectigi,
coziimlemeye calistig1 oranda sanat¢iyr ve eseri anlayabilecegi diislincesiyle, “Cagdas

Seramik Sanatinda Simgesel Anlatimlar” adli tez ¢aligmasi gerceklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler:

Seramik Sanati, Simge, Simgesel Anlatim, Cagdas Sanat, Postmodernizm.



ABSTRACT

SYMBOLIC EXPRESSIONS IN CONTEMPORARY CERAMIC ART

Ayse CANBOLAT

Department of Ceramics,
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts
August, 2016
Supervisor: Dog. Kemal ULUDAG

The symbols which take place in all parts of human life from prehistorical times
to today, with the development of technology and industrial circumstances, it keeps
going on taking more place in our lives. In daily life symbols give a message or provide
a function properly, but in art it has more complicated structure that is needed to be
undertood and analysed. In this perspective, the usage of symbol in art has been dealt
with artist-symbol, art piece-symbol and receiver-symbol view. The usage of symbol in
ceramic art is investigated in traditional, industrial and contemporary ceramic art.

The usage of symbol in Contemporary Ceramic art is; discussed under the titles
like “Cultural Symbols, Politic and Ideologic Symbols, Symbols from Daily Life and
Literary Symbols. Under each title, five artists with two artworks are discussed. The
symbols and symbolic items of the artist whom discussed under the titles are examined.
When the artwork is considered as a whole, with the form of it, content, with its
essence, and also with the symbolic items used in artwork, the existence of the symbolic
expression could be understand. The intelligibility of symbolic expression in which is
used commonly by ceramic artists, it seems possible to understand when the receiver is
keep in touch, and try to analyze the artwork; the study with the name of “Symbolic

Expressions in Contemporaray Ceramic Art” is carried out.

Keywords:

Ceramic Art, Symbol, Symbolic Expression, Contemporary Art, Postmodernism.
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GIRIS

Insanoglunun dogay1 gézlemlemesi sonucunda yaptig1 ilkel gizimlerde kullanilan daire,
kare ve licgen gibi temel geometrik bigimler, zaman i¢inde insanlarin ¢esitli ifadelerin
anlatiminda kullandig1 simgeleri olusturmustur. Bu temel bi¢imlerin yani sira doganin
ayrilmaz pargasini olusturan bitkiler ve hayvanlar toplumlara gore ifade ettikleri
kavram, diisiince, inang ve duygulart simgelemede kullanilmistir. Simge; felsefeden-
dile, dinden-bilime, mitolojiden-sanata kadar genis kullanim alania sahiptir. Ozellikle
teknolojinin hizli gelisimi gilinlilk yasantimizin olmazsa olmazlar1 haline gelen
bilgisayarlar, akilli telefonlar ve elektrikli ev aletlerinde yer alan ikonlar, giin i¢erisinde
gerceklestirmek istedigimiz islem ve uygulamalart hizli bir bigimde yapmamiza olanak
saglamistir. Hava alani, tren gari, otobiis terminali, aligveris merkezi gibi alanlarda
girig-¢ikis, asansor, yiirliyen merdiven, tuvalet gibi yerleri belirtmek icin kullanilan
gostergeler, trafik akisini yonlendiren trafik isaret ve levhalar1 giinlilk yasamda onemli
islevleri yerine getirmemize yardimci olmaktadir. Bu noktadan hareketle bu ¢alismada
insan yagaminin hemen hemen her alaninda karsimiza ¢ikan simgenin, sanat alanindaki
kullanimini incelemek amaglanmustir. Ug boyutlu ve yiizeysel olabilen yani ile insanlara
¢ok zengin ifade olanaklar1 sunan seramik sanatinda, simgenin kullanimini ele alan bu

calismada “Cagdas Seramik Sanatinda Simgesel Anlatimlar” basligi tercih edilmistir.

Insan yasaminda kaginilmaz bir bigimde her daim var olan simge; yiizyillar boyunca
mimariden-heykele, resimden-grafige kadar pek ¢ok sanat alaninda varligimi
hissettirmistir. Ozellikle giincel yasamla sanatin i¢ ice gecmeye basladigi popiiler
kiltiiriin one ¢iktigi donemlerde, simge ve sanat arasindaki iliski daha yogun bir
bicimde kendini gostermistir. Bu yakin iliskinin bir getirisi olarak sanat ve simgenin i¢
ice gecen yapist diger sanat alanlarinda oldugu gibi seramik sanatinda da dikkat
¢cekmeye baslamistir. Cagdas sanat alaninda kendini gosteren Postmodernizm, simge ve
seramik sanat1 arasindaki bagi giiclendirmistir. Bu noktadan hareketle simge ve seramik

sanati arasindaki iligki aragtirillmaya deger bir 6zellik tagimaktadir.

Insanlarin iletisim ve inanglart dogrultusunda, yasamin pek c¢ok alaninda simgenin

kullanildigr bilinmektedir. Simgenin bu kullanim kiiltiirlere ve kullanim alanlarina gore



cesitlilik gostermektedir. Sanat, icinde yer aldigi toplumun kiiltiir, inang, begeni, algi ve
yasantilari dogrultusunda gelisimini diirdiirmektedir. Bu gelisimin belirgin bir bigimde
goriildiigii mimari, resim ve heykel gibi koklii bir sanat disiplini olan seramik sanatinda,
simgenin kullaniminin seramik sanati agisindan Onemli bir kaynak olusturacagina

inanilmaktadir.

“Cagdas Seramik Sanatinda Simgesel Anlatimlar” baslig1 altinda yiiriitiilen bu ¢alisma,
simgenin Cagdas Seramik Sanatindaki kullanimini sanatgilar ve eserleri iizerinden
orneklemeyi amaglamaktadir. Bu ¢alisma; Cagdas Seramik Sanati i¢in kuramsal ve
yazinsal bir kaynak olusturarak, sanatta yaygin kullanim alani bulan simgenin Seramik
Sanati ile olan iligkisini vurgulamay: hedeflemistir. Bu hedef kapsaminda simgenin
tarihsel siiregte kullanimi ve Seramik Sanati ile olan iliskisi incelenerek, degisen sanat
anlayis1 gercevesinde Cagdas Seramik Sanatinda simgenin kullanimi incelenmistir. Bu
inceleme siirecinde; “Kiiltiirel Simgeler, Politik ve Ideolojik Simgeler, Giinliik
Yasamdan Simgeler ve Yazinsal Simgeler” olmak tizere dort baslik olusturulmustur.
Simgenin Cagdas Seramik Sanatinda kullanimi incelenerek olusturulan bu basliklar
altinda, simgesel anlatimi eserlerinde belirgin bir bigimde kullanan beser seramik
sanatgisi, ikiser eseriyle incelenmistir. Simgesel anlatima ornek olusturabilecegi
diistincesiyle seramik sanatgilar1 belirlenmistir. Belirlenen sanatgilarin eserlerinde,
simge olarak ya da simgesel anlatim dogrultusunda bigim, renk, kavram ya da 6gelerin
kullanildig1 iki eser belirlenmistir. Eserlerde kullanan simgeler, simgelerin birbiri ile

olan iligkisi, ifade ettigi diisiince ve kavramlar ¢oziimlenmeye ¢aligilmstir.



BIiRINCi BOLUM

SIMGE

1. SIMGE’NIiN TANIMI

Giinliik yasantimizda her daim kullandigimiz simgeler; iletisimi saglayan, yonlendiren,
yerel veya evrensel yapisiyla her toplum ve kiiltiirde farkli bigimlerde karsimiza
cikmaktadir. Soyut kavramlar olan sevgi, ask, mutluluk, cesaret, savag-baris, 6zgiirliikk
ve adalet simgeleri tiim insanlifa seslenen sessiz bir dilin sozciikleri gibi giinliik

yasamda ve sanat alaninda yaygin bir kullanim alanina sahiptir.

Oncelikle yerel, sonrasinda evrensel olma ozelligi gosteren “Eski Yunancadaki
“sumbolon (sum-ballein)” kelimesi, IV. Yiizyilda Latince’ye “symbolum”, daha sonra
diger Bati dillerine “symbole, symbol, simbolo” seklinde gecmistir (Berghen’den
Aktaran: Tokat, 2012: 9). Yunancadan giliniimiize degin farkli dillerdeki kullanimlariyla
karsimiza ¢ikan terimin genellikle sembol kokenli oldugu goériilmektedir. Bu dogrultuda
simge ve sembol terimleri i¢in Tiirk¢e kaynaklar tarandiginda; Simge bkz. sembol veya
Sembol; bkz. simge seklinde yer aldig1 ve birbirinin yerine kullanildig: goriilmektedir.
Osmanlica karsiligi remiz, (Hangerlioglu, 1996: 372) olan simge, Tirk Dil Kurumu
sozliigiinde; “Duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten somut nesne veya isaret,
alem, remiz, rumuz, timsal, sembol”* seklinde tamimlanmaktadir. Bu tanim ve
kullanimlardan hareketle simgenin Tiirk¢e bir kelime oldugu, semboliin ise yabanci
dilde okundugu gibi kullanilan kelimelerden biri olarak dilimizde yer ettigi
goriilmektedir. Bu ¢aligma kapsaminda yararlanilan kaynaklarin bir kisminda simge, bir
kisminda ise sembol olarak yer almasindan 6tiirii kaynaklar ¢ergevesinde yer yer simge,

yer yer sembol terimi kullanilacaktir.

Pek ¢ok kiiltiirde farkli anlam ve iceriklerde kullanilan simgenin giiniimiize degin
bir¢ok diisiiniir ve bilim adami tarafindan yapilmis cesitli tanim ve yorumlari mevcuttur.

Bunlara kisaca deginmek gerekirse; Hegel’e gore; “Sembol, kendi i¢inde kendisini bize
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dogrudan dogruya gosteren bir sey olarak degil; daha genis ve daha genel bir anlamda
anlasilmas1 gereken bir duyusal objedir” (Arat, 1977: 41). Alman filozof Ernst
Cassirer’e (1874-1945) gore; “Sembol, algi ve deneyin igeriginden meydana getirilen
anlamli bir sozciik, bir ifade araci, bir dislastirma aracidir” (Arat, 1977: 10). Amerikali
filozof Suzanne Katherine Langer (1895-1985) ise sembolii, “dile getirici, dislastirici bir
ara¢ olarak, hem psikolojik, hem lojik 6zellikleri olan anlamli bir sdzciik veya form
yahut formlar sistemi” (Arat, 1977: 89) seklinde tanimlamaktadir. Tiirk felsefeci, yazar,
sair ve cevirmen Afsar Timugin ise simgeyi; “Bir anlami dislastiran bi¢im”, “Bir
benzerlik iligkisi altinda bir bagka seyi sunan isaret ya da bigim, imge ya da nesne,”
“Big¢imsel yapistyla soyut bir seyi ya da kendinden daha karmasik bir seyi diislindiiren
sey” (Timugin, 1998: 295) seklinde tanimlamaktadir.

Simge; duyusal bir obje, bigim veya her seyin 6tesinde zihinsel bir siire¢ sonucu bireyin
duygu ve diisiincelerini biinyesinde barindiran bir obje olarak nitelendirilebilmektedir.
Simge; nesnenin altinda yatan gercekligi gosterirken gizleyen yapisiyla izleyicisini
zamanin ve mekanin G6tesinde diisiinmeye yonlendirmektedir. Ayn1 zamanda zitliklar
da i¢inde barindiran yapisiyla “Sembol, algi ve biling ile i¢ ige ge¢mistir. Var olani
temsil eden sembol bilingten bagimsiz olarak olugsmaz. Sembol ayni zamanda algi

temeline de sahiptir” (Koktiirk, 2014: 55).

Simge; gorsel, diisiinsel, psikolojik veya duyusal olmasi gibi 6zelliklerinden dolay:
imge, isaret, gosterge gibi cesitli terimlerle karistirilmaktadir. Bu terimlerden biri olan
imge; Turk Dil Kurumu sozliigiinde “Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey,
hayal, hiilya... Duyularla algilanan, bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren
nesne ve olaylar, hayal, imaj” seklinde tanimlanmaktadir. Afsar Timugin’e gore;
Duyumsal Imge ve Diisiinsel Imge olmak iizere iki ¢esit imgeden séz etmek
miimkiindiir.

Duyumsal Imge: Bilginin hammaddesi, bilgi seriivenin baslangic1 ve bilgide ilksel
Ogedir.

Diisiinsel imge: Bilincin yetkin iiriinii, bilgi seriiveninin son noktasi olup, en gelismis
bilgi bilesimidir. Ayrica Timugin, diislinsel imgeyi simge diye adlandirmakta ve st

bilgi, “bilginin bilgisi” olarak nitelendirmekle birlikte bilimsel anlatimin kapsayici



dayanagi ve sanatsal anlatimin 0ziini olusturdugu goriisiinii de savunmaktadir

(Timugin, 1992: 10).

Imge ve simgenin olusum siirecinde algilanan gercekligin yani sira bireyin duygu,
diisiince, bilingalti ve gegmis yasantilari da etkendir. Yasantilari sonucu elde ettigi
deneyim ve birikimlerin zenginligi zihnin imge ve simge olusumunu desteklemektedir.
Imge; daha ¢ok duyusal veya duyulardan gelecek verilerle gelismeye agiktir. Fakat

simge, diisiinsel olan dolayisi ile bilgiye dayali yapisi ile genis ve daha kapsamlidir.

Ernst Cassirer ise imge ve simge arasindaki iliskiyi su sekilde agiklamaktadir;

“...hem imge, hem sembol, zihin i¢in liizumlu elemanladir. Her ikisinin de sembollestirici
islevde rolleri vardir. ... Imgeler verilir, semboller ise yapilirlar. Semboller, imgelerden yani alg
ve deneyim igeriginden meydana gelirler. Zihin imgeleri alip sembol olarak is gorecek sekle
sokar. ... Duyum, imge ve algilarla kosullanmis olan bu en yiiksek tinsel etkinlik,
sembollestirmedir. Cassirer boyle bir etkinlige sahip olan insani1 bir animal symbolicum olarak
tanimliyor...” (Arat, 1977: 6).
Cassirer, insanin imge ve simgeleri kullanarak simgelestiren bir yapisinin oldugu
goriisiinii savunmakta ve insani1 “simgelestiren hayvan” olarak nitelendirmektedir.
Dolayisi ile imge bireyin simgelestirme siirecinde kullandigi bir 6ge olarak kendini
gostermektedir. Genellikle simge ile karigtirilan terimlerden biri de isarettir. Tiirk Dil
Kurumu sozligiinde isaret; “belirti, gosterge, alamet”, Biiyiik Larousse’a gore ise; “Bir
seyin somut gosterimi, uzlasimsal bir niteligi olan ¢izgi, resim ya da ses” (Biiyiik
Larausse, 1992, c. 20: 5920). Bir baska deyisle, “Isaret, {izerinde eylemde bulunulan bir
sey veya devinimi yonetme aracidir. Sembol ise, diisiincenin bir aracidir” (Arat, 1977:

115). Insanlar arasinda kullanilan en belirgin isaretler; trafik isaretleri ve noktalama

isaretleridir.

Isaretler, simgelere gore dogrudan algilanabilen tek bir seye yonlendirme yapan veya
mesaj ileten bir yapiya sahiptir. Ornegin saga doniisiin yasak oldugunu belirten trafik
isareti dogrudan bir mesaj ve yonlendirme islevini yerine getirmektedir. Daha derin ve
gizil anlamlar barindiran simgede, bir oykii veya bir olay vardir ve genellikle bir
yorumlayana ihtiyac duymaktadir. Isaretler direkt ydnlendirici islevi olan fiziksel

diinyanin bir pargasi iken, simgeler daha ¢ok diisiinsel olana iligkin olup insanin anlam



diinyasina seslenmektedir. “Her sembol isaret olarak kabul edilebilir. Ama her isaret bir
sembol degildir. ... isaret tasarimlarin disa vurularak duyusal yoldan algilanabilir hale
getirilmesidir. ...igsaret terimi isaret eden seyin adi olarak kullanilir. Sembol ise

semboliklik tagiyan her isaret veya ifadenin ortak genel adidir” (Koktiirk, 2014: 105).

“Langer’a gore alelade bir isaret islevinde ii¢ temel terim vardir: siije, isaret ve obje...
Sembol islevinin en basit tlirii olan tanimda dort terim bulunmalidir. Suje, sembol,
tasavvur ve obje...” (Arat, 1977: 116). Isaret ve simgenin birbirinden ayrildig1 nokta ise
simgenin daha ¢ok zihinsel ve diislinsel bir boyutunun olmasidir. Zihinsel ile kastedilen
bireyin hayal giicii, bilingalti, yasanti ve duygularinin da simgelestirme veya simge

yapma slirecinde etken olmasidir.

Gosterge ise; “Kendi disinda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi seyin
yerini alabilecek nitelikte olan her gesit bigim, nesne, olgu vb.” (Rifat, 2012: 115)
seklinde tanimlanmaktadir. Gosterge temsil ettigi veya gosterdigi seyin kullanilabilecek
olmasi ile simgeden ayrilmaktadir. “Simgeler gostergelere indirgenemezler. Gostergeler
ve simgeler iki ayr1 konusma evrenine aittirler” (Koktiirk, 2014: 104). Gostergeler,
isaretler gibi fizik varlik diinyasina ait is goriicli isleve sahip iken simgeler, insanin

anlam diinyasinin bir parcasi ve anlamlandirict olmaktadir.

“Diistinme, sembol ve isaret kullanimma dayanir” (Koktirk, 2014: 107). “...biling
nesne algisinda sembolik igerigi yakalar ve onlar dogal sembol olurlar. Onlarin bilince
girmesi soyutlamay1 gerektirir (Koktiirk, 2014: 127). Bu bakis agis1 ile “Langer’a gore
sembollestirme; insan duyularinda biitiin alginin baglangi¢ noktas1 olup diisiinme, hayal
kurma ve harekete gegmeden daha genel bir seydir” (Arat, 1977: 127). Bu genel durum
bireyin bilingli veya bilingsiz bir sekilde duygularimi giinliik yasamdaki objelere
yansitarak algilanabilir hale getirmesidir. Bireyin ¢ocukluk siireci ile birlikte kendini
gosteren bu egilim, bebek i¢in “annenin kokusu, sicaklifi ve sesi” gliven ve sevginin
gdstergesi olarak algilanmaktadir. Ilerleyen siirecte gevresini algilamaya baslayan ¢ocuk
icin nesneler ve renkler anlamlanarak, simgelestirme siireci devreye girmeye
baslamaktadir. Her insanin ¢ocukluk doneminde yasadigi bu siire¢, zihinsel gelisim

asamalarindan biri olan “Islem Oncesi Dénem” c¢ocukluk déneminin 2-7 yas



araligindaki zihnin isleyis siirecini nitelemektedir. Isvicreli psikolog Jean Piaget’e
(1896-1980) gore; islem Oncesi donemi “Sembolik Fonksiyon Evresi” 2-4 yas

donemidir.

“Sembolik Diigiinme: Cocukta c¢evredeki nesneleri temsil etmek igin semboller kullanma
yetenegi geligir. Sembolik isler zenginlesir. 2-4 yasindaki ¢ocuk, gdziiniin 6niinde bulunmayan
ya da hi¢ olmayan nesne, kisi ve olay1 temsil eden semboller gelistirir. Ornegin bu yastaki bir kiz
gocugu ¢ay bardagini tag gibi kafasina gegirerek prenses oldugunu sanar.”

Bireyin cocukluguna ait bir oyuncak, sevdigi hayvan, sevdigi renk, aile bireyleri ile
yasadig1 olaylar da zaman i¢inde belleginde birikmektedir. Bu birikim, bireyin korku,
sevgi, gliven, aci, hiiziin veya diger bircok soyut kavrami temsil etmede kullanacagi
simgeleri olusturmaktadir. Ornegin; bir masal kahramani, bir oyuncak, bir ¢izgi film
kahramani ¢ocugun zihninde belli bir kisi veya karakterle benzerlik gdstererek cagrisim
yapmaktadir. Cocugun kendi kendine veya yasitlariyla oynadigi oyunlar ve gercek
nesnelere yiikledigi anlam, islev ve simgeler bu siiregte ortaya ¢ikmaktadir. Giinliik
yagsamda kullanilan mecazlar1 heniiz anlamlandiramayan c¢ocuk, duyduklart ve
algiladiklarina kimi zaman gergekgi bir tavirla, kimi zaman da hayal diinyasiyla
yaklagmaktadir. Bireyin ¢ocukluk déneminden itibaren bilingaltina yerlesen simgeler,
dis diinyadan aldiklarimi i¢ diinyasinda doniistiirerek kendine mal ettikleri, zamanla
yasam tarzi, aliskanliklari ve hatta se¢imlerinde belli belirsiz goriilebilmektedir.

Sanatgilar ise sanatsal yaratilarinda bu simgeleri doniistiirerek kullanmaktadir.

2. SIMGE’NIN TARIHCESI

Bireyin duygu, diisiince ve yasantilarin1 paylasma gereksinimi insanlar arasinda sozlii
ve yazili iletisimi ortaya ¢ikarmistir. SozlIi iletisim insanlarin paylasma, bilgi aktarma
ve iletisimini saglamakla birlikte giinliik isleyisi kolaylastirmaktadir. Bireyin duygu,
diisiince, deneyim ve yasantilarini ifade edebildigi bir baska iletisim bicimi ise; yazili
iletisimdir. Yazih iletisim; bilginin kaydedilmesi ve aktarilmasi gibi 6nemli islevleri de
olanakli kilmaktadir. Yazili iletisimin temel 6gesi olarak karsimiza ¢ikan simge ve
simgenin kullanimin1 esas alan yazi; “bir simgeler sistemi olan dili, bu simgeleri

simgeleyen ikinci bir sistemle gorsellestirmenin bir yolu...” (Gaur, 2001; 4) seklinde

“www.egitimvaktim.com, Erisim Tarihi: 19.01.2015
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tanimlanmaktadir. Yazimin gelisimi, tarih Oncesi donemlerde ilk insanlarin ilkel
cizimlerinin zamanla stilize ve soyut bir hal almasi ile evrimleserek giiniimiiz Latin
alfabesine degin gelmistir. Uzun zamana yayilan yazinin gelisim siirecinde belli
isaretlerin, imge ve simgelerin kullanimi piktogram®, ideogram®, fonogram® ve
logogramlarln6 olugmasini saglamigtir. Paul Lunde’un “Sifreler” kitabindan hareketle
tablo haline getirilen bu gelisim evrelerinde ilk asama olarak canli ya da cansiz bir
nesnenin ¢izimi olan piktogramlar, zamanla kavramlari, kavramlar sesleri, seslerin de
kelimeleri isaret eden sdzciiklere donilisimii seklinde gelisim gosterdigi ifade

edilebilmektedir (Tablo 1).

Tablo 1. Yazinin Gelisim Evreleri,

YAZININ GELISIM EVRELERI

Piktogram
Resim yazi- oldugu
gibi tasvir
(Wilkinson, 2009; 300)

Ideogram
Kavram Yazi,

(Ugar, 2004; 21)

Fonogram
Sesleri temsil eden

semboller
(Wilkinson, 2009; 300)

Logogram
Kelime isaret eden

sozcuk

(Wilkinson, 2009; 300)

Kaynak: Paul Lunde Sifreler kitabindan hareketle olusturulmustur, (Lunde, 2009; 20)

Yaziy1; piktografik, hiyeroglifik, ¢ivi yazisi ve alfabetik olmak tlizere dort baslik altinda
ele alan Paul Lunde, tiim yazi sistemlerinin birinden digerine gegiste bir asama

oldugunu belirtmektedir (Lunde, 2009; 20).

Lunde’un da belirttigi gibi c¢esitli yazi sistemlerinin tarihsel siirecte kullanildig:
bilinmektedir. Fakat yazinin evrim siirecinde “Bilinen ilk yazi, M.O. IV. binin sonundan
biraz 6nce Arap-iran korfezi yakinlarinda, Siimer iilkesinde ortaya ¢ikmustir. ...Uruk
kentinde, daha kesin bir bigimde sdylersek, “Uruk IVa” adiyla bilinen arkeolojik
katmanda kesfedilmistir” (Ucankus, 2000; 673). Kil tabletler iizerindeki bu yazilarin

belli bir diizen halinde yazilmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Bir tiir muhasebe cetveli olarak

3 Piktogram: Resim, oldugu gibi tasvir. (Wilkinson, 2009; 300)

* ideogram: Kavram yazi. (Ugar, 2004; 21)

> Fonogram: Sesleri temsil eden semboller. (Wilkinson, 2009; 300)
® Logogram: Kelime isaret eden sozciik. (Wilkinson, 2009; 300)




nitelendirilen “Uruk tabletleri” tahil ¢uvallar1 ve biiyiikbas hayvan listelerinden olusup
tapinagin bir tiir muhasebesini sunmaktadir” (Gorsel 1) (Jean, 2004; 13).

Gérsel 1. “Uruk Tableti”, 1.0. IV. Binyildan kalma

Ele gecen tabletlerde hem c¢izimler hem de belli isaretler, “oyuk isaretler, Stimer yazili
sayilamasinin birbirini izleyen farkli birim béliiklerine karsilik gelir” (Ugankus, 2000;
673). Kimi zaman ger¢ekei, kimi zamanda yalin ¢izimlerin goriildiigii tabletlerde, somut
nesnelerin ya da hayvanlarin imgeleri de goriilmektedir. “Ornegin 6kiiz, esek, domuz ve
kopek basi, ¢cok yalinlastirilmis olmakla birlikte, somut resimlerle gosterilir; hayvanlarin
bast hayvanin kendisinin yerine gecer” (Ugankus, 2000; 673). Sayilar ve nesneler
tizerinden gelisim gosteren yazinin evrimi, bir nesne ya da insana dair bir ¢izim, ilk

cagristirdigi seyi anlatmada kullanilmigtir.

“Ornegin, bacak “yiiriimek”, “gitmek” ya da “ayakta durmak” igin; el “tutmak”, “vermek” ya da
“almak” icin; dogan giines “giin”, “151k” ya da “aydinlik” kavramini belirtmek igin, saban
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“stirmek”, “ekmek”, “topragi islemek” i¢in ve genisleyerek “sabani kullanan kisi”, “topragi
igleyen kisi” ya da “cift¢i” i¢in... kullaniliyordu” (Ugankus, 2000; 673).



Tablo 2. Civi yazisimin geligimini gosteren tablo
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Kaynak: Roaf, 1986; 70

Stimerlerin kullandig: isaretlerin, dikey, yatay, capraz sekilde ve soyut bir hal aldigi
Tablo 1’de goriilebilmektedir. Resimsel isaretlerin genellikle algilanabilir gergek
cizimlerinden tiiredigi goriilmekle birlikte, yaziy1 olusturan ilk isaretlerin ¢izim, hece,

ses ve sozciik boyutundaki degisimi fonetik degerlerine de yansimustir.

Hece uygulamasina dayanan ¢ivi yazisi, ilk olarak sag koseden baslayip asagiya dogru
yaziliyordu. Fakat zamanla bu durum degisti ve yukaridan asagiya dogru yazilan yazi,
soldan saga dogru ve alt alta yazilan satirlar haline geldi (Ugankus, 2000; 679). Yazinin
yazilis yonii, kullanilan isaretler, hece, sozclik ve sesleri ifade eden isaretlerin sayisi
zaman i¢inde azaldi ve belli bir diizene girdi. “Baslangicta sayilar1 1000 kadar olan
isaretler boylece 500-600’e kadar diistii. Civi yazisi, M.O. 2700 yillarinda, gerek bigim
gerekse anlam (igerik) gelisimini genis Slgiide bitirince; hece isaretleri, determinatifler

ve logogramlarla yazilan, tam gelismis bir yazi sistemi olustu” (Ugankus, 2000; 679).

Hiyeroglif ya da hiyeroglifik yazi olarak da bilinen bu yazi sistemi, giinlimiizde daha
cok Misir hiyeroglifleri seklinde kullanilmaktadir. “Misir hiyeroglif yazisinin kokeni
bilinmemekle birlikte, hiyeroglifler ya da stilize resimlerin, firavunlar uygarliginda 1.0.
3300 dolaylarinda ortaya ¢iktigi sanilmaktadir” (Maruejol, 2001; 32). Tapinaklarda,
mezarlarda, dikilitaglarda, heykellerde ve genel olarak dinsel yapilarda goriilen
hiyeroglifik yazida kullanilan simgelerin gosterdikleri nesneleri ve ¢ogunlukla belirli

sesleri ya da ses gruplarini ifade ettikleri de bilinmektedir. Biiyiilii sézciiklerden olusan
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cenaze metinlerinin papiriis iizerine yazilmas: ile ortaya ¢ikan “Oliiler Kitabi”nin
yazilmasinda da (Gorsel 2) belli bir olay: anlatan tasvirlerle birlikte hiyeroglifik yazi

kullanilmustir.

Goérsel 2. Oliiler Kitabinda Hunefer’in Oliimii, Misir, M.O. 1280

Misirda tasg, kil tablet, ahsap ve papiriis gibi farkli malzemeler {izerine yazilan Misir
hiyeroglif yazimnin hiyeratik yazi ve demotik yazi olarak bilinen iki farkli tiiriiniin
kullanima girdigi bilinmektedir. Misir’a 6zgii bu yazi bigimlerinin lizerinde yer aldig:
1799 yilinda Misir’da bulunan Rosetta Tasinin yiizeyinde Misir hiyeroglif yazisindan
tiireyen hiyeratik yazi, demotik yazi ve Yunan alfabesi olmak iizere {i¢ farkli yazinin

kullanildig1 bilinmektedir (Gorsel 3) (Ugankus, 2000; 693).
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Gorsel 3. Rosetta Tas1, V. Ptolemaios Dénemi, (1.0. 196), Siyah Bazalt,
114,5x72.3x27.9 cm, British Museum Londra,

Yazi sitemlerinin okunmasi ve birbirleri arasindaki baglanti agisindan 6nemli veriler
sunan Rosetta Tas1 (Gorsel 3), hiyeroglif yazi sisteminin ¢6ziilmesinde O6nemli bir
buluntudur. Rosetta Tasi’n1 desifre eden Fransiz bilgin, dilbilimci ve oryantalist Jean-
Frangois Champollion; “hiyeroglif sistemin, logogramlar kadar (tek bir sozciik ya da
kavrami ifade eden isaretler) fonogramlardan da olustugunu fark etti” (Lunde, 2009;
34). Hiyeroglif yazmin desifre edilmesinde 6nemli veriler sunan Rosetta Tasi’nin
tizerindeki farkli yazi sistemleri metinde kullanilan simge, isaret ve harfler degiskenlik

gosterse de yazinin simgesel iglevinin binyillar boyunca devam ettigini gostermektedir.

Piktografik ve Hiyeroglifik yazi gibi piktogramlardan olusan ve halen gizemini koruyan
bir baska yazi bigimi de Phaistos Diski’nde goriilmektedir. Resimyazinin kullanildigi
bir 6rnek olan Phaistos Diski (Gorsel 4-5), 1908 yilinda Girit’de bulunmus olup M.O.
1700 6ncesine tarthlenmektedir. Misir ya da Girit yazisiyla hi¢bir benzerlik tagimayan
disk, 45 kalipla basilmis olup 16 cm c¢apindadir (Gaur, 2001; 8). Seramik diskin

ylizeyinde bulunan metin, spiral bir bi¢imde diizenlenmis olup, her iki yiizeyinde
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toplamda 242 simge bulunmaktadir.” Diskin yiizeyindeki isaretlerin anlami ve kokeni

konusunda bugiine kadar bir bilgi edilememistir.

Gorsel 4. Phaistos Diski, Gorsel 5. Phaistos Diski,
A Yiizii, M.O. 2000, Girit, B Yiizii, M.O. 2000, Girit,

Nesne, hayvan ve insan imgelerinden olusan piktografik ve hiyeroglifik yazi, stilize
isaretlerden olusan ¢ivi yazist zaman i¢inde yazinin imgelerden, isaretlere dogru
gelistigini gostermektedir. Bu gelisim siireci hece gruplarmin, sdzciiklerin olusmasini
saglamis ve sonugta harflerden olusan alfabe ortaya c¢ikmistir. Alfabede yer alan
harflerin bir araya gelmesi ile olusan kelimeler, ciimlelere doniigsmiis ve anlatim dili
daha islevsel bir hal almistir. Ticaret toplumu olan Fenikeliler M.O. 1500 dolaylarinda,
tamamen soyut bi¢imlere sahip 22 harften olusan alfabeyi kullanmaya baglamiglardir
(Tablo 2). Fenikelilerin ticaretle olan baglar1 da alfabenin Akdeniz ¢evresinde
yayillmasinda etkili olmustur. Yunanllar, {inlii harf icermeyen Fenike alfabesine
“a,e,i,o,u” gibi sesli harfleri ekleyerek, yazinin belli bir diizende ve sistemde
yazilmasimni ve ayni zamanda estetik bir nitelik kazanmasii saglamigslardir. (Becer,
2009; 90) Harflerin aymi diiz ¢izgi iizerinde soldan saga yazilmasi da bu donemde

yerlesen ve gilinlimiize kadar gelen bir 6zellik halini almistir.

" http://www.ancient.eu/Phaistos_Disk/, Erigim Tarihi: 01.07.2016
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Tablo 3. Kullanilan alfabeler ve harflerin degigimleri

PROTO
KENANCA

FENIKECE

GREKCE

ERKEN
ANIT
LATINCESI

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/493777546627364158/, Erisim Tarihi: 07.07.2016




Avrupa’da kullanilan alfabe i¢in de Oncii olan Yunan alfabesi, Fenike alfabesinden
gelismis ve zaman iginde Etriisk alfabesinin gelisiminde etken olmustur. “Latin alfabesi,
1.O0. 600°de Etriisk alfabesinden dogdu ve gelisimini, V ve J harflerinin 1 ve U
cesitlemeleri yerine kendi baslarina kabul edildigi 19. yiizyil ortalarina dek stirdiirdii”
(Wilkinson, 2009; 307).

Alfabenin kullanima girmesi ile yazili iletisim dili, herkes tarafindan 6grenilmesi ve
bilinmesi gereken bir simgeler dili olarak diinden bugiine gelmistir. Belli isaretler
sisteminden olusan alfabedeki harfler bir araya gelerek sozciikleri ve ciimleleri
olugturmustur. Sozli iletisim ya da yazili iletisimin temel 6gesi olan sozciikk ve
kelimeler insanlarin iletisim kurmasinda ifade edilmek istenen seyin simgesi olarak is
gormiistiir. Harflerden olusan bu simgeler farkli bicimlerde yan yana gelerek cogu
zaman ayn1 seyi ifade etmede kullanilmaktadir. Ornegin “agac” sdzciigii direkt olarak
agaci gostermez ya da isaret etmez. S6zcliglinli olusturan “a-g-a-¢” harflerini bir arada
gordiigiimiizde zihnimizde bir aga¢ imgesi canlanir. Harflerin dizilimi agacin simgesi
durumuna geger. Her dil i¢in agaci ifade eden harfler ve dizilimleri farklilik gdsterse de,
ifade edilmek istenen sey aynidir. Yan yan gelen harfler, aga¢ sozciigiinii olusturmus ve
harflerin bu dizilimi aga¢ imgesinin yerine gectigi icin, aga¢ sozcligli simgesel bir
anlatima sahip olmustur. Agac sézciigii gibi sozlii ve yazili iletisimde kullanilan her bir
sozciik, nesne, olay ve durumun ifadesinde kullanilan kelime ve sozciikler ayn1 simgesel
islevi yerine getirmektedir. Insanoglu her dilin kendine 6zgii yazimin, telaffuzlarmi ve
fill ¢ekimlerini O6grendigi, yani dili olusturan simgeler sistemi ¢oziildigli olgiide

anlagilabilir olmaktadir.

Simgesel anlatimin dildeki kullanimini 6rnekleyen bir baska sozciik ise, bir gok cismi
olan ve geometride kose sayisina gore isimlendirilen “yildiz”dir. Genel kullanimi ile
yildiz, s6zlii ve yazili iletisimde bir gok cisminden farkli anlamlara da gelebilmektedir.
Konusma dilinde yildiz; film yildizi, ya da yaygin bir bigimde “popstar” popiiler olan,
tinlii, meshur kisi anlaminda kullanilmaktadir. Yildizin dildeki simgesel kullanimini
oteller lizerinden Orneklersek; oda sayisi, televizyon, asansor, 1sitma-sogutma sistemi,
mini bar, disko, garaj, miizik, eglence, ylizme havuzu ve gece kuliibii gibi imkanlarin

var oldugunu belirterek, otelin niteliklerini ifade etmektedir.
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Resim yazmin kullanildig: ilkel donemlerden alfabetik yazinin kullanildigi giiniimiize
kadar yazi; tas, ahsap, kil tablet, papiriis ya da kagit gibi farkli malzemeler {izerine
yazilmistir. Yazildigi donemin kiiltiiriinti, gelenek-goreneklerini, kanunlarini, savas-
barig antlagsmalarini, destanlari, hikdye, mitler, ger¢ek ya da hayal {riinii tiim
yasanmisliklar1 ve deneyimleri gegmisten gelecek nesillere aktarmistir. Yazi, hangi
malzeme {iizerine, hangi dilde yazilirsa yazilsin, okunabildigi siirece simgesel islevini

gegmisten giiniimiize degin siirdiirmiis ve siirdirmeye devam etmektedir.

Yazmin bu simgesel islevi her kiiltiirde farkli bi¢cimlerde kendini gosterse de islev
degisiklik gostermemistir. Bu simgesel dil, oncelikli olarak toplumun 6nde gelenleri
tarafindan 6grenilen ve kullanilan bir dil halini almigtir. Ozellikle Ortagag’da toplum
tizerinde etkili olan kilise ve kilisenin yetkilisi pozisyonundaki din adamlari; el yazmasi
kitaplar1 tercime ederek cogaltmiglardir. Bu donemin sanati da dine hizmet eden

icerikte yapilmistir (V. Sentiirk, 2012; 26).

Yazmin ortaya c¢ikmasindaki temel 6ge olarak karsimiza ¢ikan simgenin seriiveni,
Ortacag’da resimde renk, figiir ve diger detaylara gizlenmistir. Bu donemde simge;
yazi, resim ve dinin ortak paydasi bi¢iminde genis kullanim alan1 bulmustur. Kilisenin
kat1 kurallarindan ve agir baskilarindan ileri gelen simgenin bu kullanimi ve 6zellikle

Hristiyan sanatinda goriilen ikonlar;

“...inang sistemine paralel olarak egitici, bicimlendirici ve yol gosterici rolityle dnemli bir gorsel
isleve sahiptir. Temel olarak simgecilige dayanan ikon resmi, sanatginin kisisel goriisiinii degil,
kilisenin goriisiinii dile getiren bir araci konumunda, Tanr1’ya olan sayginin somutlagmis bigimi
olmustur” (V. Sentiirk, 2012: 27).

Matbaanin icadi ile yazim1 kullanimi; karakter, boyut ve tasarim 6l¢eginde degisim
gostermistir. Bu gelisme kitaplarda sayfa diizeni, yaz1 karakteri, kapak tasarimi gibi
temel gereksinimleri ortaya ¢ikarmistir. Endiistri Devrimi’nin en énemli getirilerinden
biri olan seri iiretimle birlikte belli standartlar da olugsmaya baslamistir. Seri {iretilen
binlerce {riiniin tliketiciye sunulmasi, pazarlanmasi, {irlinlin reklami ve gorsel tanitimi
bir ihtiyag ve gereklilik halini almasi ile tiim bu ihtiyaglara cevap veren Grafik Tasarim,
ticari marka ile biitlinliik kazanan yazi karakteri, logo ve amblem tasarimini esas alan
bir sanat dali olarak yagamimizdaki yerini almaya baslamistir. Endiistri Devrimi’nin

simgesi olan buhar enerjisi, baski teknolojisinde Onemli gelismelerin yasanmasini
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saglamigtir. Basim-yayin, reklam, afig tasarimi ve litografinin gelisimi ile birlikte;
perspektif, kontur, ters ¢evirme, daraltma, genisletme gibi gorsel efektler yazi

karakterlerine uygulanmaya baglanmistir.

Wﬂ y @A(.f%fsnep

Gorsel 6. Coca Cola Logotype, Gorsel 7. Walt Disney Logotype,

Hizla gelisen endiistri ve teknoloji bilginin hizli yayilimimi1 ve dolayisi kitle iletisim
cagimi baslamasini da tetikleyen sebepler olmustur (Becer, 2009; 96). Endiistri Devrimi;
toplumun sosyo-ckonomik yapisinda degisime yol agmistir. Yasanan tiim bu
gelismelerle birlikte hizla kiiresellesen diinyada, simgenin kullanimi ya da bir {iriiniin
simge haline gelmesi fazlasi ile hissedilmeye baslamistir. Grafik Tasarim alaninda 6ne
cikan logo, amblem ve ticari markalar giinliikk yasamimizin 6nemli simgeleri durumuna

gegmislerdir (Gorsel 6-7).

Simgenin kullanimi, ilk olarak yazinin gelisim siireci ile kendini gostermistir. Yazinin
gelisim silirecinde matbaanin icadi, Endiistri Devrimi, teknolojinin hizli gelisimi gibi pes
pese yasanan gelismeler, bir sanat alani olarak Grafik Tasarimi ortaya cikarmistir.
Yazimin gorsel bir tasarim 6gesi olarak kullanildigi Grafik Tasarim ve simgenin giinliik

yasamda yogun kullanimi, alanin gelisimi ile dogrudan baglantili olmustur.

3. SIMGE’NIN SINIFLANDIRILMASI

lleten, yonlendiren, animsatan, g¢agristiran ve hissettiren yani ile insanin anlam
diinyasina hitap eden simge, genis bir kullanim alanina sahiptir. Ozellikle dil, din, bilim
ve sanat gibi alanlarda kullanilan simge, kullanim alan1 veya i¢inde yer aldig1 topluma
gore farkli anlamlara gelmesinden dolay1 ¢ok cesitli bicimlerde siniflandirilmistir. Her
bir diigiiniir, yazar veya bilim adami iginde yer aldigi disipline goére simgeyi
smiflandirmigtir. Insanin simge yapma veya simgelestirme egilimleri dogrultusunda bir

siiflama yapan Latif Tokat’a gore;
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«... Insan iki farkli sembollestirme faaliyeti gergeklestirmektedir: ilki, zihnin dogrudan algiladig:
fakat diisiintirken, algilanan seyin yerine kullandigi “sembol”diir. Bu tiir sembollere “zihinsel
semboller” denilebilir. Matematik ve mantikta kullanilan “isaret” ve “sembol”ler bunun en agik
ornegidir. Digeri ise, zihinsel bir gereklilik nedeni ile degil de, ya bir ama¢ nedeniyle, ya da
tecrilbeyi veya yasantryr ifade etmek icin kullanilan “sembol”diir. Bunlara ise “temsili
semboller” denilebilir. Dil, din, sanat ve mitoloji bu tiir sembolik yapilarin baglicalaridir” (Tokat,
2012: 25).
Simgeler bir nesne, olay veya durumdan yola ¢ikiyor gibi goriinse de; oziinde
goriinenden ziyade, gorlinmeyen bir gergekligi ifade etmede kullanilmaktadir. Goriinen
alem ile gériinmeyen alem arasinda bir nevi koprii islevi goren simgelerle anlasilmasi
giic kavramlar daha sade ve yalin bir dille ifade edilebilmektedir. Sozlii veya yazili
iletisimle ifade edilmesi miimkiin olmayan gercekler ya da durumlar simgelerle
birden iistlenmektedir. Cok daha genel bir siniflama ise; Afsar Timugin tarafindan

yapilmistir. Timugin simgeyi basit simgeler ve karmasik simgeler olmak {izere iki baslik

altinda ele almustir.

Basit Simgeler: “Daha ¢ok giinliik yasamda kullanilan ortak isaretler” (Timugin, 1998:
295) olarak tanimlamaktadir. Elinde terazi tutan, gozleri baglh kadin figliriiniin esitlik ve
adaleti simgelemesi gibi,

Karmasik Simgeler: “Yalnizca sanatta kullanilan simgelerdir” (Timugin, 1998: 295).
Timugin karmagik simgeleri agiklarken, simgesel anlatim ve ussal anlatima deginmekte,
neden ussal anlatima degil de simgesel anlatimin sanatta hakim oldugunu ifade
etmektedir.

Psikanalist ve sosyolog Erich Fromm (1900-1980) ise simgeleri; geleneksel simgeler,
rastlantisal simgeler ve evrensel simgeler olmak tizere ii¢ farkli baslik altinda ele

almstir.

“Gelencksel Sembollere verilebilecek en yaygin 6rnek, kelimelerdir. Ama geleneksel sembolleri,
sadece kelimelerle sinirli tutamayiz. Bazen resimlerde geleneksel sembollere bir o6rnek
olabilirler. Ornegin bayraklarin, renkleri ve sembolize ettikleri iilkeyle yakindan ya da uzaktan
higbir ilgisi yoktur. Fakat buna ragmen, onlar da birer semboldiir...” (Fromm, 1992: 26).

“Rastlantisal Semboliin ¢evremizdeki insanlar tarafindan anlasilabilmesi igin, onu,
aciklamamizin gerekmesidir” (Fromm,1992: 28). Belli kisi veya kisiler arasinda iyi -
kotii bir durum veya olay, yer, zaman (bahar, yaz, kis, ilkbahar) ve mekan gibi yerlerle

simgelenmistir.  Cocuklugunuzun  gectigi  mahalleden  gectiginizde, burada
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yasadiklarinizi hatirlar ve bu hatiralart yatmadan once diisiiniir, o dénem ve anilarin
simgeledikleri ruh halimizi alir. Bu ruh hali ile uykuya dalan bireyin riiyasinda

gordiikleri, yani simge ve simgelenen sey arasindaki iliski bir anlamda rastlantisaldir.

Evrensel Sembollerde ise; sembol ve sembolize ettigi sey arasinda belirli bir iliski
vardir” (Fromm, 1992: 29). Tim insanlarin algilayabilecegi ortak bir dil olarak
nitelendirebilecegimiz evrensel simgeler dogrudan, siirekli ve rastlantisal olmayan bir

iliski ile insan bedeni, ruhu ve duygularinin kavrayabilecegi bir yap1 olusturmustur.

“Geleneksel semboller, kisi ya da belirli toplumlara 6zgiidiirler. Rastlantisal semboller, ¢ok dar
bir ¢evreye seslenmektedirler ve onu yalnizca semboliin anlamini bilenler anlayabileceklerdir.
Evrensel semboller ise, bedenimizin, duygularimizin ve ruhumuzun 6zellikleriyle ilgilidirler. Bu
tir semboller tiim insanlar i¢in gegerlidir, belli bir kisiyle ya da kisiler toplulugu ile
simirlanamazlar” (Fromm, 1992: 31).

Eski medeniyetlere ve kiiltiirlere baktigimizda her birine 6zgii belli degerler, kalintilar,
ritiel ve gelenekler, mitolojik olaylar, masallar, kabartmalar ve adetler 6ziinde bir
simgesellik igermektedir. Bu dogrultuda genis bir perspektiften ele alindiginda;
simgelerin renk, sayi, bitki, hayvan, kisi, kisilik ya da olaylarla ilgili olabildigi
goriilmistiir. Semboller Ansiklopedisi’nin yazart Alparslan Salt simgeleri nitelikleri

bakimindan yedi kategoride ele almaktadir.

Bi¢imsel Semboller (Kare, daire, tiggen, piramit)

Renklerle ilgili Semboller

Sayisal Semboller

Dogadaki Canli Sembolleri (Bitki ve Hayvan Sembolizmi)

Dogadaki Cansiz Nesnelerin Sembolleri

Kisi ve Kisiliklerle Ilgili Semboller (Sembolizme konu olan kimsenin sergiledigi karakter)
Olaylarla Ilgili Semboller (Salt, 2010: 6)

Noaswd PR

Farkli alanlarda ¢alismalarini yiiriiten bilim insanlari, simgeyi kendi alanlar
dogrultusunda ya da ¢ok daha genis Olg¢ekte siniflandirmaya g¢alismigtir. Giinlik
yasamin bir parcasi haline gelen renk, sayi, hayvan ve bitki simgeleri yasamimizin
hemen her alaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Kirmizi; kan, sehvet, devrim ve askin
simgesi, beyaz Ozgiirliigiin ve barisin simgesi olarak tiim diinyada kullanilmaktadir.
Sanatta kullanilan simgeler giinliik yasamda kullanilan simgelerle benzerlik gosterse de,
sanat alaninda sanat¢inin olusturdugu simgeler daha yogun ve derin anlamlara sahip

olabilmektedir. Bu dogrultuda Afsar Timugin’in yapmis oldugu “Basit Simgeler-
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Karmasik  Simgeler”

goriinmektedir.

siniflamasi

calismanin  konu ve

icerigine daha uygun
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IKiINCi BOLUM

SANATTA SIMGE

SANAT ALANLARINDA SIMGE

Kendi i¢ ger¢ekliginden ve yasamla olan etkilesimlerinden hareket eden sanatci,
donemin kavramlar1 ve kendi giincesi ¢ergevesinde eserini sekillendirmektedir.
Diislincenin 6n plana ¢iktig1 sanat eserinin niteligi, fiziksel 6zelliklerinden ¢ok, sanat
eserinin olusum siireci ve sanatginin bu silirecte yasadiklarini somutlagtirmasinin
sonucudur. Yani “... Sanat Eliot’un [T. S. Eliot]® ifadesiyle, zihinsel bir olgunun
“nesnel karsiligi” olmali, bdylece hem patavatsiz hem de gizemli olmaldir —
anlatilabildigi gibi yorumu da yapilabilecek, ama kesin bir yorumu olmayan, bu yoniiyle
sanat¢1 kisiligin akil sir ermeyen karakterini gdsterecek kigkirtict bir diis olmalidir”
(Kuspit, 2005: 36-37). Eliot’un bu tanimlamasina gére sanat eseri, altinda yatan
gercekligi hem gosteren hem de gizleyen bir yapiya sahip olmalidir. Bu yan ile sanat
eseri, cok yonli bir tasarim olarak nitelendirebilecegimiz simge ile benzer 6zellik
gostermektedir. Bu benzerlik her ikisinin de birden ¢ok anlami i¢inde barindirmasindan
ileri gelmektedir. Yap1 olarak baktigimizda “her simge, bir belirten belirtilen iliskisi
ortaya koyar. Belirten olan simgedir, belirtilen olansa simgedeki anlamdir ya da
simgenin dislastirmak zorunda oldugu anlamdir” (Timugin, 2000: 194). Simgede var
olan belirten ve belirtilen iligkisine benzer bir durum sanat eserinde de karsimiza
cikmaktadir. Sanat¢inin ortaya koydugu sanat eseri ve simge arasindaki iliski, eserde
belirtilen anlam ve simgede gizlenen anlam iliskisidir. Sanat ve simge arasindaki iligkiyi

Necla Arat su climlelerle dile getirmektedir.

“Sanat gercekligin kavramlarla degil, sezgilerle; diisiinme araciyla degil, duyusal formlar
aractyla kavranmasidir. Bu duyusal formlar sembollerdir. Sembollerle dile getirilen anlam,
formlarin dinamik yagamini ifade eder. ...Sanat gercek bir sembolizmdir ama bu sembolizm
kendi duyu yasantilarimizin temel yapi1 elemanlari i¢inde aranmalidir” (Arat, 1977: 178-179).

Insan1 simgeler iireten bir hayvan olarak nitelendiren Cassirer gibi, Arat da simge
iiretmenin insan zihninin temel islevlerinden biri oldugunu ifade etmektedir. Cocukluk

siirecinde simgeler iireten veya belli cisimlere simgesel anlamlar yiikleyen birey,

® Thomas Stearns Eliot (1888-1965): Ingiliz sair ve elestirmen.
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zamanla bu yetisini bilingli ya da bilincinde olmadan kullanmaktadir. Cocuklugundan
kopmayan bir birey olarak sanatci, hayattan beklentileri, yasantilari, duygular1 ve

hassasiyetleri 6lceginde eser araciligi ile kendi simgelerini tiretmektedir.

Sanatci-Simge Iliskisi

Duygu, diisiince ve igsel gergekliginden hareket eden sanatgi; cesitli zihinsel
siireclerden ge¢cmekte ve bu siirecler sonucunda eserini somut bir bicimde ortaya
koymaktadir. Bu baglamda sanat eseri ve simge arasindaki iliskiyi ortaya koyan sanatci,
her yaratim siirecinde icsel bir yolculuga ¢ikar ve sonucunda belli form, figiir, renk ve
desenleri eserinde belirginlestirir. Bu yolculuk siirecinde “Sanat¢1 duygularini katarak
6li malzemeyi sanatsal yasama dondiiriir ama bu, duygularin varolus nedenini anladigi
anlamina gelmez; ¢linkii duygulari, anlamak i¢in 6nce onlarin {istesinden gelmis olmak
gerekir” (Kuspit, 2005: 31-32). Duygularinin iistesinden gelen sanat¢inin ortaya
koydugu eser, belli bir kavram veya diisiincenin cisimlesmis hali olarak varlik bulur.
Boyle bir siireg sonucunda ortaya ¢ikan sanat eseri, Ortiikk bir dil olarak
nitelendirebilecegimiz simgesel anlatim diline sahiptir. Simgesel anlatim dili ile “bir
anlami, imajlar ve semboller araciligiyla ifade eden, en yliksek ve en miikemmel dil
kastedilir. ....Dogrudan iletisime dayanan, sembollerden ve imajlardan yoksun basit bir
dil, 6gretime daha elverisli olmakla birlikte, daha dayaniksizdir” (Demirel, 2012: 922).
Bu nedenle din, mitoloji ve riiyalarda oldugu gibi sanatin dili de simgeseldir. Simgesel
anlatimda sanatg1 tarafindan iyi kurgulanmis bir simge, her seyin iistiinde ve otesinde
bir anlatima sahiptir. Bu yani ile simge, var edildigi donemde gegerlilige sahip olmanin
yaninda, evrensel olma ozelligini de gosterebilmektedir. Ornegin yiizyillar once
yapilmig bir resim ya da yazilmig bir eser bugiin hala bizi etkileyebilmektedir. Bu
demek oluyor ki, “Simgecilik zor ama etkin anlatim bi¢imidir. ...Simgenin anlatimec1
olmay1 bilmedigi yerde kargasa baslar. Simgeleri tutarsiz bir sanat anlatimi kargasik bir
sanattir. Gergek yaraticilar, gergek ustalar, gercek birer simge yaraticisidirlar” (Timugin,
2000: 196). Diinya klasikleri olarak nitelendirilen eserler bu 6zelliktedir. Ciinkii tek bir
doneme ya da kusaga hitap etmek yerine nesiller boyu okunan-bilinen eserler olur ve

giinliik yasamda belli bir durumu, karakteri nitelemede de kullanilirlar.
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Sanat Eseri- Simge liskisi

Sanat eserinde belirli simgelerin kullanimi1 ya da eserin olusum siireci sonucunda simge
niteligi tasimasi, sadece plastik sanat dallar1 agisindan degil, diger sanat disiplinleri i¢in
de gegerli olmaktadir. Sanat eserinin olusum siirecinde sanat¢inin kullandigi boya,
camur, tag, ahsap, mermer, metal, al¢1 ve benzeri malzemeler simgenin kullanim1 veya
simgesel anlatimda aract durumundadir. Her sanat alanina gore degisen bu malzemeler
Ornegin ressam icin tuval ve renkler, heykeltiras i¢in; tas, mermer, ahsap, metal ya da
camur, miizisyen i¢in notalar ve bir miizik aleti, yazar i¢in sozciikler ve bunlar1 kullanis
bicimi olabilmektedir. Belli bash araglar1 kullanarak sanat¢inin eserde gizledigi anlam
veya ¢ogu zaman da sanatginin iiretim siirecinde olusturdugu ¢izgi, tislup ya da kendine
mal ettigi bir unsur, motif ya da formun kendisi basli basina simge niteligi

tastyabilmektedir.

Sanat eserinin olusum siirecinde bir nevi kendini analiz eden sanat¢i, bu analiz sonucu
sanat eserini ortaya c¢ikarmaktadir. “Her bir sanat eseri deyim yerindeyse sanat¢inin
kendisiyle karsilagmasini, yani sanat¢inin malzemesi araciligi ile duygularint yeniden
yasayip, yeniden diizenledigi analitik bir seans1 temsil eder” (Kuspit, 2005: 31). Bu

dogrultuda Mehmet Yilmaz sanat ve simge arasindaki iliskiyi su sekilde agiklamaktadir.

“Sanat yapit1 bir simgedir. Sanat¢inin géreviyse, basindan sonuna dek, bu simgeyi olugturmaktir.
Simge olusturma soyutlamay1 gerektirir; simgesel islevin geleneksel bi¢imde betimlendigi, fakat
sunulan formun salt onun belirgin 6zelliginden dolayr 6nemli oldugu yerde bu gereksinim daha
aciktir. Bir sanat yapitinin anlamlari, hitap ettigi duyu ya da duyulara sundugu formlar
araciligiyla diissel olarak kavranmak zorundadir. Bunu yapmak icin yapitin, arag olarak
kullandig1 somut malzemeden, “OGnemli bi¢cim™i etkili bir bi¢imde soyutlamasi gerekir” (Yilmaz,
2004: 240).

Soyutlama ile detaylardan arindirilan sanat eserinde ifade edilmek istenen diisiince ya
da kavram algilanabilir, tam tersi gizlenebilir bir hal alabilmektedir. Sanatciyr “simge

’

vireticisi” olarak ele aldigimizda, ortaya koydugu sanat eseri basli basina bir simge
niteligi tasimaktadir. Boyle bir olusum siireci gegiren ve simgesel anlatima sahip olan
sanat eseri, simgenin Ozelliklerini de biinyesinde barindirmaktadir. Sanat eserinin
simgesel dili ya da kendinde yer alan simge; kendini hem gizleyen hem de ortaya koyan
yapistyla sanata ve sanat eserine ulagsmada bir anahtar gibi is gérmektedir. Bu yani ile

sanat eseri bilinen veya goriinen gercekligi yansitmanin 6tesinde goriinmeyen veya ilk
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bakista algilanamayan bir yapiya sahiptir. Sanat eseri bu yonii ile simge gibi ortada

duran ve anlasilmay1- algilanmay1 bekleyen bir yap1 sunar.

Modern siiregle birlikte degisim goOsteren sanat eseri kavrami, eserde sakli anlamin
izleyicisi tarafindan anlagilmasi durumu da degisim gdstermistir. Bu degisim ile
giiniimiiz sanatin1 ¢éziimlemek ve anlayabilmek icin izleyicinin belli bir yetkinlikte
olmas1 bir gereklilik halini almistir. Teknolojinin hizli gelisimi, toplum yapisi basta
olmak tizere sanat dahil pek cok alami etkilemistir. Bu degisimle artik sanatta,
“Natlirmort, figiir kompozisyon ve manzara resimleri norm degildir, bunun yerini
kiiresellesme, politika, cinsiyet ve kiiltiir farkliliklart tizerine gozlem ve yorumlar
almistir” (Whitham ve Pooke, 2013: XVII). Ornegin bu siirecte farkli bir yaklasim ile
ortaya ¢ikan Marcel “Duchamp’in “hazir nesneleri” sanatin geleneksel niteliklerini,
estetik anlam, benzerlik ve parasal deger- sorgulamis ve sanat olarak
nitelendirilebilecek seylerin kapsamini genisletmistir” (Whitham ve Pooke, 2013: 57).
Bugiiniin Postmodern sanat anlayisi ile sanat disiplinleri arasindaki keskin sinir ve
cizgiler giderek yok olmustur. Teknoloji ve endiistri alanlarinda yasanan gelismeler de
bu duruma farkli malzeme alternatifleri acisindan katki saglamistir. Sanat alaninda
boyut sorunu asilmig ve sanat eseri; politika, giincel sanat, toplumsal yasam,
kiiresellesme, popiiler kiiltiir ve gorsel iletisim gibi konular1 esas alan 6zgiir ifade
giicline kavusmustur. Bu kosullar sanat eserinde simge kullanimini- simgesel anlatimi

desteklemis ve gli¢lendirmistir.

Alici-Simge Tliskisi

Alict ile sanat eserini satin alan kisiyi nitelemekten ziyade, sanatsever ya da sanat eseri
ile dogrudan etkilesime giren kisi kastedilmektedir. Sanatin degisen yiizii ile birlikte
alicinin sanat eseri karsisindaki algi ve beklentileri de degisim gostermistir. Giinlimiiz
sanat anlayis1 baglaminda sanat eserinin simgesel yapisi, izleyicinin eseri anlamada
belirli bir yetkinlikte olmasint bir zorunluluk haline getirmistir. Eserin sahip oldugu
simgesel anlatimin yorumlanmasinda ve ortaya cikartilmasinda izleyicinin varligi
kaciilmaz bir hal almaktadir. Fakat giinlimiiz sanat eserinin sahip oldugu simgesel
anlatim, 19. ylizyil sonlarinda bir akim seklinde ortaya ¢ikan Sembolizm gibi bir akim

seklinde degil, eserin icinde gizlenen bir anlam bi¢iminde karsimiza ¢ikmaktadir. Direkt
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simgeci sanat eseri olarak adlandirilmak yerine soyut digavurumculuk, minimalizm,
kavramsal sanat, postmodernizm, hiperrealizm, pop art veya dehset sanat1 (Funk Art)
cercevesinde iiretilmis bir sanat eseri kendi i¢inde bir simgesellige sahip olabilmektedir.
19. yiizy1l sonlarindaki Sembolizm akimi baglaminda iiretilen sanat eserinde belli bash
simgeler kullanilmis olup; resim, heykel veya siirde kullanilan simgelerin anlamlar1 ve
ifade ettikleri, o simgelerin anlamlarini bilen kisiler tarafindan anlasilan bir dil gibi islev
gormiistiir. O donemdeki Sembolizm daha ¢ok nesnellige dayanirken, bugiin eser iginde
farkl1 bir anlayis biciminde karsimiza ¢ikmaktadir. I¢ gercekliginden yola ¢ikan sanatc,
eserinde belli bir kesim i¢in ortak bir dil olusturan simgeleri kullanmak yerine kendi
simgelerini olusturmaktadir. Sanat¢inin simgeleri daha ¢ok 6znellik igeren bir anlayisa
sahip olmaktadir. Sanat hakkinda genel bir bilgiye sahip olmanin yaninda, bir sanat¢inin
eserini anlamak ve ¢oziimlemek, belli dl¢iide sanatciyr tanimay1 ve kullandigi simgeleri,
tislubunu bilmeyi de gerekli kilmaktadir. Sanat¢inin yasamda karsilastigi dnemli durum
ve olaylar eserlerinde simgesel bir dille anlatilabilmektedir. Pablo Picasso’nun
“Guernica” adl1 eserinde oldugu gibi. Eseri anlamak i¢in genelden 6zele dogru bir yol

izleyerek alici, eseri daha rahat anlayabilir ve simgeleri yorumlayabilir.

Zamanla sanat eserinin yapiminda kullanilan malzemelerin ve tekniklerin ¢esitlenmesi,
farkli ifade bigimlerinin hayal giicii ve yaraticilikla birlesmesi sonucu; sanat alanlari
cesitlenmis ve farkli bi¢imlerde siniflandirmalar1 yapilmistir. Gegmisten giiniimiize
kadar sanata yaklagimin farklilagmasi dogrultusunda sanatin gelisimi ile sanatin
siniflandirilmas1 da tiim bunlara bagli olarak degiskenlik gostermistir. Sanatin
siniflandirilmasina dair ilk dislinceler Antik Yunanla kendini gostermekte, Ortagag,
Ronesans donemlerinde, 19. ve 20. yiizyillarda da farkli agilardan ele alinmaktadir.
Glinlimiizde ise sanatin siniflandirilmasina yonelik cesitli diisiinceler gelistirilmekte ve
farkli yaklagimlara gore ayrimlar yapilmaktadir. Mimari, resim, heykel, edebiyat,
miizik, tiyatro, dans, fotograf, sinema belli basl sanat dallar1 olup, bu sanat dallar1 ses
sanati, sOz sanati, gorsel sanatlar ve karma sanatlar gibi farkli bagliklar altinda ele
alinmaktadir. Cok tartisilan ve farkli acilardan ele alinmaya ¢alisilan, sanatin

siniflandirilmasini Sitk1 M. Ering su sekilde yapmaistir.
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Miizik Sanati,

Yazin Sanati,

Plastik Sanatlar (Gorsel Sanatlar),
Gosteri Sanatlari,

Anliksal Sanatlar, (Ering, 2004: 28).

gRrwNdPE

Miizik sanati; insanin dogadaki sesleri Oykiinmesi seklinde kendini gostermistir.
Vurmali calgilar, iflemeli ¢algilar, yayli galgilar gibi belli basli miizik aletleri
kullanilarak, belli bir ritm ve armoni ile s6zlii ya da s6zsliz icra edilen bir sanattir. Yazin
sanat1; siir, roman, Oykii, deneme, fabl gibi edebi eserleri kapsayan bir sanat alaninin
genel adidir. Plastik sanatlar daha ¢ok bicim verilebilen, yogrulabilen yani ile mimari,
resim, heykel, seramik, grafik, ¢izgi film gibi sanat disiplinlerini i¢ine almaktadir. Sesin
bi¢im ve anlamli titresimler kazanmasi olarak bilinen miizik sanat1 baslhi basina bir sanat
alam1 olarak varlik gosterse de tiyatro, bale, dans, miizikal, opera gibi gosteri
sanatlarinin vazgegilmez bir unsuru olmasindan dolayi bu sanat disiplinleri ile birlikte
anilmaktadir. Sitki Ering’e gore, Anliksal Sanatlar olarak adlandirilan performans,

Happening belli bir siire zarfinda eylem olarak gerceklestirilen sanatlardir.

1. MUZIiK SANATINDA SiMGE

Dogada var olan seslere dykiinme seklinde kendini gdsteren miizik, insanin duyusal
diinyasina seslenen dnemli ve etkili bir isleve sahiptir. S6zlii veya s6zsliz olabilen yapisi

ile miizik, insanin duyularina ve duygularina hitap eden evrensel bir yapiya sahiptir.

Miizigin temel simgeleri olan notalar (Gorsel 9) bugiin miizik disinda giinliik yasamda
da karsimiza ¢ikmakta, bir ses veya tiniy1 ifade etmekten ziyade bir melodi veya ritmin
varhgmi ifade etmede de kullanilmaktadir. Notanin yani sira sol anahtari, (Gorsel 8) bir
beste, bir giifte, bir sarki basli basina bir simge niteligi tasiyabilmektedir. Her iilkenin
birlik ve biitiinliglint, bagimsizligmi simgeleyen milli marsi, belli bir donemde
gerceklesen bir olaymn anlatildig tiirkii, sarki ve agitlarin da simgesel islevleri vardir.
Ornegin askeri marslar, futbol takimlarmin marslart veya Osmanli’dan giiniimiize
“Mehter Mars1” ve “Onuncu Yil Marsi” nin tarihten gelen anlami, 6nemi ve degeri

toplum agisindan biiytiktiir.
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T
o re mi foa sof fa 51 do re mi fo sof fa
Gorsel 8. Sol Anahtar Gorsel 9. Notalar

Miizikte calinan her bir beste yorumlayicisina yorum farkliliklart sunmakla birlikte,
dinleyicinin kendi duygu diinyasinin yogunlugu olgeginde etkilendigi bilinmektedir.
“Eger miizik bir sembolizm ise terciime edilemeyen formda bir sembolizmdir ve sozel
dilde konusulamayan seyleri dile getirir” (Arat, 1977: 165). Miizik, soze dokiilemeyen,
duygu, his ve anilar1 dile getiren farkl bir islevi ile insani fizik varlik diinyasindan ¢ok

uzaklara gétiirebilen bir yapiya sahiptir.

“Miizik, duygusal hayatin bir tonal benzeridir. Ama miizigin islevi duygular1 uyarmak degil,
onlar1 ifade etmektir. Kompozitoriin yaptigi is kendi duygularii anlatmaktan ¢ok duygular
hakkindaki hayal giiciinii ¢alistirip igsel yasam hakkinda bildiklerini ifade etmektir. Bu onun
kisisel durumunu agar ¢iinkii ona gore miizik, aracilifiyla insan duyarliligi hakkindaki fikirleri
Ogrenip dile getirebilecegi bir sembolik formdur” (Arat, 1977: 170).

Miizigin bu simgesel formunun en belirgin goriildiigi alanlardan biri de halk
oyunlaridir. Halk oyunlar ait oldugu toplumun miisterek duygu, diislince ve bellegini
yansitan, toplumun karakterini tasiyan onemli kiiltiirel degerlerdir. Medeniyetler besigi
olan Anadolu’da ise hemen hemen her bir yorenin kendine 6zgii halk oyunu, kiyafetleri,
miizik aletleri ve melodileri bulunmaktadir. Ornegin Karadeniz bélgesinde Horon,
Ege’de Zeybek ve Harmandali, Anadolu’nun pek cok yoresinde ise halay tarihten
giinimiize gelen belli simgesel anlam ve figiirlerin temsili niteligindedir. Giderek
kiiresellesen diinyamizda kiiltiire mal olmus belli basli miizik ve dans tiirleri 6n plana
cikmaktadir. Arjantin dendiginde ilk akla gelen tango iken Portekizli kadinlarin denize
acilan eslerinin geri donmemesi {iizerine sdyledikleri Fado, Portekiz’in 6nemli halk
miizigi olmustur. Aci, 6zlem, ask ve hiiziin yiiklii olan Fado, dinleyicisinde tiim bu

duygulari, gerek sozleriyle, gerek miizigi ile derinden hissettirmektedir. Blues, caz,
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rock, pop gibi diger miizik tiirleri de giiniimiizde bir tilkeyi veya kiiltiirii simgelemenin

yaninda bir donemin veya icra eden sanat¢inin da simgesi haline gelmistir.

2. YAZIN SANATINDA SIMGE

Insanoglunun sozlii iletisimi kesfettigi doénemden beri yasaminda &nemli yeri olan
masallar, sOylenceler, efsane ve hikayeler gecmisten gliniimiize degin aktarila gelmistir.
Yaz1 dilinin kesfedilmesi ile bu edebi eserler yazin sanatinin 6nemli kollarini
olusturmus ve gilinlimiize degin gelebilmistir. Bu eserlerden masal, oykii, fabl, siir ve
roman gibi edebi tiirler cogu zaman alegorik ya da simgesel anlatima sahip olan yazin
sanat1 tlirleridir. Her kiiltiiriin ve milletin kendine 6zgii edebiyat anlayisini olusturan bu
edebi eserler insanlara belli bir mesaj ya da olayr farkli bir dille aktarmayi
amaglamaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda yazili veya sozlii edebiyat {irlinleri olan
masallarda, bu diinyanin kahramanlari iizerinden yasamakta oldugumuz diinya simgesel
bir dille anlatilmaktadir. Masal kahramanlarinin karsilastiklari durum ve olaylar,
dinleyici ya da okuyucunun masaldan pay c¢ikarmast amacindadir. En bilinen
masallardan biri olan “Kirmizi Baslikli Kiz Masali” nda kadin ve erkek catigsmalari
simgesel bir anlatimla aktarilmaktadir. “Bu masalda kirmiz1 baglikli kiz, adet gérmeyi
sembolize etmektedir. Kiiciik kiz artik yetiskin bir insan olmustur ve cinselligi ile kars1
karsiyadir” (Fromm, 1992: 252). Masalda bahsi gecen kurt ise saldirgan ve kandirici
ozellikleri ile on plana ¢ikartilmis olup erkegi simgelemektedir. Kurdun karnina
doldurulan taslar hamilelige bir gonderme yapmanin yaninda, kisirligi da

simgelemektedir.

Masal gibi hem sozlii hem de yazili bir edebi tiir olan fabllar, insanlara ders verme
amac1 gliden manzum eserlerdir. Giinliikk yasama dair bir mesaj, kissadan hisse ya da bir
ahlak dersi veren fabllarin kahramanlar1 hayvanlar ya da cansiz varliklardir. Insanlar
arasinda yasanan olaylar kahramanlara atfedilen simgeler veya simgesel anlatimlarla

okuyucuya aktarilmaktadir.

Gergek ya da gercege yakin bir olay1 kisi, esya ya da hayvanlar ekseninde anlatan kisa
diizyaz1 bi¢cimindeki hikaye (6ykii) de bir baska edebi eser tiirlidiir. Kisa olmasi, yogun
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anlatim1 ve az sayida karaktere yer vermesiyle diger anlatim tiirlerinden ayrilmaktadir.
Oykiide anlatilan kisa olay ve bir durum, kisiler ya da nesnelere yiiklenen simgesel

anlatimlarla pekistirilmektedir.

Yazili edebiyatin diger kollarini olusturan siir ve romanda simge ya da simgesel
anlatimin kullanimu ise, 19. Yiizyil sonlarinda “Simgecilik” akimi ile bariz bir bi¢cimde
kendini gostermistir. Simgecilik; 19. ylizyil sonlarinda bir grup Fransiz sairin baslattigi
bir edebiyat akimi olmakla birlikte, tiyatro ve resim alanlarinda da kendini gostermistir.
Simgecilik veya Sembolizm olarak bilinen akim, siirde simgeler kullanarak bireyin
duygusal yasantilarin1 gizli ve Ortik bir dille ifade etme bi¢imi olarak
tanimlanabilmektedir. Bu akimi benimseyen isimlerden “Baudelaire (1821-1867),
Verlaine (1844-1896), Rimbaud (1854-1891) ve ozellikle Mallarmé (1842-1898)

Sembolizm’in dnciileri ve kurucularidir” (Alkan, 2006: 27).

Dil; siirde gizli gergeklere, bilingalti ve diislere ulasmada 6nemli bir isleve sahiptir.
Siirde gizli anlam ve simgeleri ¢Ozliimlemek i¢in okurun siiri ¢dzlimlemesi
gerekmektedir. Ciinkii simgeci sair, okuyucunun anlama erigmesi i¢in biling, bilingalti
ve sezgilerini kullanarak siirdeki ortiilii giizellige erismesini bekler. Anlatilmak istenen
simgeci siirde gizlenmis olup, ustaca sezdirilir ya da ¢agristirilir. Ortiilii bir anlatim

dilinin hakim oldugu Simgecilikte;

“...ozanla okur arasindaki iletisimlerin kesilmesi Sembolist ozanlarin karsilastiklari en biiylik
tehlike oldu. Birakin okurlari, Sembolizm, Sembolist sanat¢ilardan bile bir yigin 6zveri istiyordu.
Ansiklopedi kurdu, usta bir metafizik¢i, yaman bir mistik, uzman bir miizisyen, uzman bir
ruhbilimci olmak zorundaydilar. Sembolist ozan siirekli, yeni semboller, Ana-Diisiinceler (Idees-
Me¢éres) aramali, 6zgiin siirler yaratmaliydi. Boylesine amansiz, katiksiz yaratis ¢abasina zihin
dayanmaz, yorulur. Umutsuzlugun ve bilylik yorgunlugun iistesinden gelmek i¢in Mallarmé’nin
biiylik cabasina da sahip olmak gerekir. Oysa bdyle bir 6zveri, bdyle bir sabir biitiin
Sembolistlerde yoktu” (Alkan, 2006: 45-46).

Dolayist ile Simgecilik akimi hem sair hem de okuyucu agisindan ¢esitli zorluklar
icermekte idi. Bu nedenle simgeci siir romana gore daha fazla caba gerektirmekteydi.
Tiim bu ¢abalarin yaninda dilbilgisi kurallarina siki sikiya bagli olmayan Simgeciler
bugiinkii serbest siirin kurucular1 olarak nitelendirilebilmektedir. Fakat ifade ettikleri
acisindan hem sair igin, hem de okur igin biiyiikk 6zveri gerektiren bu akim zamanla

yerini Gergekdistiiciiliik akimina birakmistir.
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Roman’da “James Joyce ve Virgina Woolf’un anlatidan ¢ok sozciiklerin uyumuna ve
imge diizenlemelerine 6nem veren romanlarinda da simgeci kuramlarin etkisi goriiliir”
(Ana Britanncica, 2004, C. 19: 425). Dil, edebiyat ve resim gibi belli bash alanlarda
kullanim alani bulan alegori; “(Yunanca allos “6teki” ve agoreuein “anlatici), insan
davranig ve yasantisina iliskin dogrular ve genellemelerin, simgesel karakterler ve
eylemler araciligiyla sanatsal anlattimi1” (Ana Britannica, 2004, C. 1: 365) seklinde

tanimlanmaktadir. Roman, hikaye ve fabllarda kullanilan bir anlatim bi¢imi olan,

“Alegori en genel anlamda kendini bir simgeler sistemi olan dil araciligiyla yapilan anlam
manevralaridir ve sozlii gelenekle baslamistir. Yazili gelenckle birlikte temel bir doniisiim
geciren alegorik tarz ozellikle tiyatro, resim, miizik ve heykel gibi gorsel ve isitsel boyutlar
igeren Obiir sanat kollarindaki uygulamalarda daha da ilging doniisiimler gegirmistir” (Ana
Britannica, 2004, C. 1. 366).

Tiirk filozof loanna Kuguradi (1936-) alegorik anlatim ve simgesel anlatim olmak iizere
iki anlatim bi¢iminden bahsetmekte; simgesel anlatimin ¢ikis noktasinin gercekler,
alegorik anlatimmn ¢ikis noktasinin ise; kavramlastirilmis gergekler oldugunu ifade

etmektedir (Kuguradi, 1997: 81).

Masal, hikaye ve fabl genel olarak kisa ve 6z bir sekilde belli karakterler ve olaylar
cergevesinde dinleyicisine belli bir mesaj vermek lizere anlatilmaktadir. Fakat siir ve
romanda basli basmna bir akim olarak kendini gosteren Simgecilik bir grup yazarin
benimsedigi, bir donem eser verdigi bir akimdir. Yazin sanatinin diginda diger sanat
dallarinda da kendini gosteren simgenin kullanimi, simgesel anlatim ya da simgesel dil

farkli bigimlerde karsimiza ¢ikmaktadir.

3. GOSTERI SANATLARINDA SiMGE

Sahne ve gosteri sanatlar1 olarak da nitelendirilen bu alan; sanatini belli bir zaman,
mekan ve izleyici kitlesi 6niinde icra eden tiyatro, dans, miizik, sinema, opera ve bale
gibi belli bagh sanat disiplinlerini kapsamaktadir. Kronolojik bir siralamay1 izlemek
gerekirse ilk varlik gosteren sanat disiplinlerinden biri dans olarak bilinmektedir.

Dans: Biiyii, ritiiel ve dinin bir getirisi niteliginde olan dans, ritiieller ¢ergevesinde

kullanilmaya baslanmistir.
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Tiyatro: Antik Cag’dan giiniimiize gelen tiyatro; bir izleyici kitlesi oniinde belli bir
olay, durum ve duygularin konusma, mimikler ve hareketlerle izleyiciye anlatilmasi
siirecidir. Bir sahne sanati olan tiyatro ile insana insanin kendisini anlatma sanat1 olarak
da ifade edilebilmektedir (Gorsel 10). Bir karaktere biirlinen oyuncu toplumda One
¢ikan veya toplumun bir pargasi olan bireyi, yererek veya &verek, olumlu olumsuz
yanlarini elestirmektedir. Tiim bunlar1 yaparken olayr ve durumu tiim gergekligi veya
vahameti ile yansitabilmek i¢in dekor, kostiim, miizik, 1siklandirma, sahne diizeni ile
biitlinliik icinde sunulmaktadir. Karakter veya olaylar iizerinden canli olarak anlatilan
olay veya eylem, toplum psikolojisini esas almaktadir. Tiyatro’da 6ne ¢ikan ve dnemli
eserler veren Ingiliz sair ve oyun yazari, William Shakespeare’in (1564-1616) yazdig1
onemli eserlerden biri olan “Romeo ve Juliet”, bugiin imkansiz askin, kavusamamanin

simgesi haline gelmis bir basyapit olarak bilinmektedir.

Gorsel 10. Tiyatro’nun Simgesi Giilen ve Aglayan Maskeler,

Ilkin Edebiyatta bir akim olarak 6n plana ¢ikan Sembolizm, Tiyatro’da da kendisini
gostermistir. Fransiz sairlerin etkisiyle baglayan simgeci tiyatroda Mallarme, gercekci
bir tiyatrodan ziyade, daha ¢ok insani ve evreni esas alan siirsel eserlerden olusan bir
tiyatro anlayisini savunmustur.
“Mallarme’ye gore tiyatro, sair-oyun yazarinin, siirsel dilin ¢agrisimlara dayanan dolayli
anlatimi araciligiyla, goériinen ve goriinemeyen diinyalar arasinda bir “karsiliklilik” kurdugu
kutsal bir ayin olmalrydi. Simgeci oyun yazari igin, varolusun derinde yatan ve ancak sezgi ya da

icglidiilerle bilinebilen gergekleri dogrudan bir anlatimla degil, simge, mitoloji ve ruh durumlar1
araciligryla dolayli bir bigimde dile getirilebilirdi” (Ana Britannica, 2004, C. 19: 425).
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Opera: Tiyatroya yakin gibi goriinse de opera; karakterlerin konusmak yerine tiyatro
oyununu sarki soyleyerek sahneye koydugu bir sahne sanatidir. Iginde gosteri
sanatlarinin pek cogunu barindiran (dans, miizik, 151k, dekor ve kostiim gb) opera,
konularini tarihten, efsane-mitoloji ve giincel olaylardan almis, s6zlerin ¢ogu veya bir
kism1 da miizikle bestelenmistir. Opera; konusunu aldig1 efsaneler, tarihi olaylar veya
giincel olaylara ve karakterlere 6nemli simgesel anlamlar yiiklenmistir. Bu simgesellik
sozler, mimikler, dans, dekor ve miizikle bezenmis yogun bir simgesellik tasimaktadir.
Her seyden once eserin temasi zamanla oyunun adi ile biitiinlesmis olup belli durumlari
ve kisileri tanimlamak i¢in de kullanilir hale gelmistir.

Bale: Literatiirde bale veya bale dansi seklinde yer alan bale; bir tema gergevesinde
mimikler, hareketler, miizik ve dekor ile izleyicisine tiim duyusalligi ile duyurmak ister.
Naif hareketler, jestler, miizik ve ritimle canlandirilan sahne insanin duygusal ve estetik
yanini harekete gegirmek gibi bir isleve sahiptir. Diger gosteri sanati1 disiplinlerine gore
balede estetige daha ¢cok dnem verilmektedir. Ronesans doneminde temelleri atilan bale,
dansi ilk olarak Italya’da ortaya ¢ikmis ve sonrasinda Fransa, Danimarka ve Isveg gibi
diger Avrupa llkelerine dagilmistir. 18. Yiizyilda Rusya’ya ulasmis ve bugiin hala
sahnelenen “Kugu Golii Balesi, Uyuyan Giizel Balesi ve Findikkiran Balesi” gibi
taninmis eserler tiim diinyaya buradan yayilmistir. Edebiyat, Tiyatro ve operada oldugu
gibi balede de sahnelenen eserin konusu ve karakterler simgesel bir anlatimla izleyicinin
duygu, diisiince ve bilingaltina seslenen ulusal, hatta uluslararas1 platformda izleyicisi
olan bagyapaitlar, klasik sinifina girmistir.

Sinema: 19. yiizyildan bu yana insan yasaminda daha ¢ok yer eden sinema; sesli veya
sessiz olabilen, anlam bakimindan birbirini takip eden hareketli goriintiiler dizgesidir
(Gérsel 11). Insanin bakis agis1 dogrultusunda konu ve igerigi olan dram, fantastik,
komedi, belgesel, aksiyon gibi belli kategorilere ayrilabilen, uzun veya kisa metrajli

olan cok cesitli filmler yapilmaktadir.

7\

Gorsel 11. Sinemanin Simgesi
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Yakin ge¢misten beri artik {ic boyutlu sinema filmleri; anlatilan hikaye veya olay
Orgiisiinli izleyiciye hissettirebilmek, bir anlamda an’a birebir tanik oldugu hissini de
yasatabilmek adina O6nemli bir girisimdir. Bir sinema filminin anlatim dili simgesel
olabildigi gibi film i¢inde yer alan kiigiik detaylar, bir nesne, bir fotograf ya da yazara

ait bir sdze dnemli simgesel anlamlar yiiklenebilmektedir.

4. PLASTIK (GORSEL) SANATLARDA SIMGE

Mimari, resim, heykel, grafik ve seramik gibi bi¢cim verilebilen veya kaliplanabilen
sanat disiplinlerini kapsayan Plastik Sanatlar yani; Gorsel Sanatlar Tiirkgede Giizel
Sanatlar ile es anlamli kullanilmaktadir. Sanatin islevi ve amaci, kullanilan malzemeler
ve insanlarin sanattan beklentileri baglaminda zaman i¢inde degiskenlik gostermis ve
dolayist ile nitelemeler de ¢esitlik gostermistir. Bu ¢ergevede ana bagliklar farkliliklar
gosterse de 6ziinde mimari, resim, heykel, grafik ve seramik gibi temel sanat disiplinleri
kastedilmek istenmektedir. Gorsel iletisimin temel 6gesi gibi is goren simge, Gorsel

Sanatlar alaninda da genis kullanim alan1 bulmakla ve 6nemli islevler yiiklenmektedir.

4.1. Mimarhkta Simge

Yerlesik yasama gecen insanoglunun digardan gelecek tehlikelere kars1 kendini koruma
ve barinma gibi gereksinimleri konut ihtiyacini ortaya ¢ikarmistir. Barinma basta olmak
tizere insanlarin ¢aligma, dinlenme, eglenme ve tapinma gibi eylemlerini
gerceklestirebilecekleri yasam alanlarini, tasarlayan mimarlik; Hasol (2012)’ye gore
islevsel gereksinimleri ekonomik ve teknik olanaklarla bagdastirarak estetik kaygilarla
tasarlar ve hayata gecirir. Bu yani ile en eski sanat dallarindan biri olan mimarligin
temel malzemeleri olan tag ve aga¢ gibi malzemeler belli simgesel anlatimlar i¢in
kullanilmaktadir. Tasin ve agacin yontulmamis olani egitimsiz bir bireyi, yontulmus-
diizeltilmis olani ise; egitimli bir bireyi simgelemek icin kullanilmaktadir. Mimarlikta
kullanilan gonye, t-cetveli, pergel veya yap1 ustalarinin kullandig1 sakul, mala ve ¢eki¢
gibi aletlere de cesitli simgesel anlamlar yiiklenmektedir. Cesitli ideolojik goriislerin
amblemi olarak pergel ve gonyeden olusan amblem Masonlugun (Sekil 1), orak-gekig

ise Komiinizmin simgesidir (Gorsel 12).
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Sekil 1. Masonluk Amblemi Gorsel 12. Komiinizm Simgesi Orak ve Cekig

Insanlarin temel gereksinimleri dogrultusunda sekil alan mimari yapilar, zamanla
imparatorluklarin giic ve kudretini simgelemek icin insa edilen saray, kale, han,
kervansaray, tiirbe, camii ve medreseler olmustur. Zaman i¢inde bu yapilar belediye
binasi, is kulesi, ticaret merkezi ve gokdelenlere dogru degisim gostermistir. Mimari
yapilara islevsel ve fiziksel 6zelliklerinden dolay1 simgesel anlamlar yiiklenebildigi gibi
zaman i¢inde toplumun yasadigi bir olay ya da durum da mimari yapiya simgesel
anlamlar kazandirabilmektedir. Ozellikle inanglar dogrultusunda insa edilen dinsel

mimaride bu durum daha belirgin olarak kendini géstermektedir.

Sanlurfa’nin 15 km uzagindaki Gobekli Tepe’de yapilan kazilar glinlimiizden 12.000
yil Oncesine tarihlenen ilk mimari yapi olarak nitelendirilebilecek bir agik hava
tapinagidir (Gorsel 13) (Bektas, 2014; 15). Tonlarca agirliktaki “T” bigimli dikili
taglarin belli bir diizen i¢inde yerlestirilmesi ile olusturulan bu yapi, insa edildigi donem
ve dikili taglarin yiizeyinde yer alan simgeler, din, mimari ve simgenin binyillar
oncesindeki kullanimini géstermektedir. Bu 6nemli buluntu inanglarin sekil verdigi ilk
mimari yap1 olarak degerlendirilebilmektedir. “T” bigimli bu dikili taslar merkezde iki
tane biiylik tas ve kenarlarina daha kiigiik taslarin dairesel ya da oval bir plan
olusturacak bicimde yerlestirilmis ve aralar1 duvar Oriilerek birbirine baglanmistir.
Dikey tasin On yliziinde ellerin birlestiini gdsteren kabartmalar; “T” bi¢imindeki
taglarin uzun kismiin insan gévdesini, uzun par¢anin iizerinde yatay pozisyonda yer

alan diger tas ise insan bagini stilize ettigini gostermektedir. Ayrica formlarin yiizeyinde
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kabartmalarda akrep, aslan, boga, yaban domuzu, yilan, turna ve akbaba gibi belli bagh

hayvanlarin simgesel kullanimlar1 dikkat ¢gekmektedir.’

Gorsel 13. Sanhwurfa, Gobekli Tepe

Gobekli Tepe gibi inanglarin bicim verdigi mimari yapilarin yani sira, pek ¢ok
imparatorluk giliciinii ve kudretini simgeleyen gosterisli yapilar insa etmistir. Bu
yapilarin basinda saraylar, kaleler, katedraller, hanlar, hamamlar, kopriiler ve su
kemerleri gelmektedir. Cogu zaman belli bir kiiltiire ya da topluma mal olmuslardir. Bu
yapilar ifade ettigi anlam itibari ile bir sehir, bir kiiltiir, bir efsane, bir kisi ya da bir

kavram ile 6zdeslestirilmistir.

“Babil Kulesi, incil’de gegen bir efsane olsa da, gergek dnciilleri olan Babil Kulesi bir Eski Babil
kademeli piramidiydi. Babilliler cennete ulasan bir kule yapmaya kararliydi ama Incil’e gére
Tanr1 onlarin birbirlerini anlayamayacaklar1 kadar ¢ok farkli dillerde konugmalarina yol agti,
boylece de kule asla tamamlanamadi. Dolayist ile bu kule insan kibrinin semboliidiir (Wilkinson,
2009: 226).

Giliniimiize degin farkli kiiltiir ve medeniyetlerin insa etti§i mimari yapilar
incelendiginde uzun, ince ve dik yapilar eril, yatay diizleme yayilmis algak mimariler

ise disil olarak nitelendirilmistir. Ornegin “kule giicli, fallik ¢agrisimiyla da eril

*http://ngm.nationalgeographic.com/2011/06/gobekli-tepe/mann-text, Erisim Tarihi: 11.10.2015
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stlinliigli simgeler. Ortagag sivri uglu kulelerinden ¢agdas gokdelenlere insanlar (ve
uluslar) dik, delici yiikseltilerle egemenliklerini ifadeye gayret etmistir” (Wilkinson,
2009: 227). Bugiin savunma, giivenlik ve iletisim gibi belli amaglar dogrultusunda

yapilan kuleler, zamanla egemenligin, giiclin ve kudretin simgesi haline gelmistir.

Dini inanglar dogrultusunda belli formlara sahip olan mimari yapilar karmasik olmakla
birlikte biiyiik Olglide simgesel 6zellik gostermektedir. Bu yapilarin planlar1 genellikle
kare, daire, yarim daire ya da hag bi¢imindedir. Islam’da kullanilan yogun simgesellik,
mimari yapmin her bir biriminde kendini gostermekle birlikte, insanoglu ile tanri
arasindaki iliski {izerine temellendirilmistir. Ornegin Islam dininin mimari yapilarindan
olan “...camiinin tabani, yeri, diinyay1, caminin kendisi, ilahi olanin fiziki yansimasini,

10 0 g o . .
?". Hristiyanligin mimari yapist olan

minare ve kubbesi goksel kudreti simgeler
kiliselerin ha¢ bi¢iminde insa edilmesi, yoniiniin doguya bakmasi ve sunagin kilisenin

dogu ucunda yer almasi inanci simgeler niteliktedir (Sekil 2).
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Sekil 2. Winchester Katedral Plani

Mimari yapiya, dis goriiniisii itibari ile ifade ettiklerinin yaninda yapiin kullanim
amaci, kentteki konumu, toplumun yapiya bakis agist dogrultusunda zaman iginde
cesitli anlamlar yiiklenmektedir. Yapimin insa edildigi donemin kosullari, ne amacla
yapildigi, islevi gibi 6zellikler yapinin toplumdaki anlamimi pekistirmekte ya da tam
tersi degerini diisiirmektedir. Bu bir anitmezar, baskanlik sarayi, ticaret merkezi,

belediye binasi, gokdelen veya dini bir yap: olabilmektedir. Ornegin, “New York’un

1% http://bakirkoy.aktiffelsefe.org/makaleler/cami-sembolizmi-uzerine-bir-deneme Erisim Tarihi:
25.06.2013
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1931 tarihli Empire State Building’i 40 yil boyunca diinyanin en yiiksek binasiydi.
Bugiin Art Deco tarzi bu ikon, sinirsiz Amerikan azmi ve kendine inancin gururlu eril
bir sembolii olmay1 siirdiirmekte” (Gorsel 14) (Wilkinson, 2009: 227). Gorildiigi gibi
belli bir amag ve islev i¢in insa edilen “Empire State Binasi” in toplum igin ifade

ettikleri, zaman i¢inde yapiya yiiklenen simgesel anlamlar1 da ortaya ¢ikarmaistir.

Gorsel 14. Empire State Binasi, Amerika

Simgesel anlamlarla yliklenmis olan mimari yapi, anitmezar oldugunda matemi, yas1 ve
kabrin manevi atmosferini esas alan almaktadir. Kisinin 6nemi ve topluma biraktig1 tiim
manevi degerler, bu mimari yapmin simgesel anlatiminda daha da yogunluk

kazanmaktadir

Simgesel anlatimin mimarliktaki yeri ve 6nemi, mimari yapinin bi¢imini ve dolayisiyla
kent dokusunu dogrudan etkilenmesinden ileri gelmektedir. Insanlarm toplumsal
yasamlari, siyaset, savas ve barigin getirisi olarak yapilan ve yikilan yapilar da biiyiik
Ol¢iide simgesel anlamlara sahiptir. Bunun en belirgin 6rnegi Nazi Almanya’si

doneminde Almanya’y1 dogu ve bat1 olmak iizere ikiye ayiran “Berlin Duvar:” dir. 12
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Agustos 1961°de yapilmis ve 9 Kasim 1989 yilinda yikilmis'! olan duvarin toplumda
biraktig1 etki ve derin izler insan bellegindeki yerini korumaktadir. Fiziksel varlig
ortadan kaldirilmis olsa da hala soguk savas doneminin O6nemli simgelerinden biri

olarak goriilmektedir.

Yukarida bahsedilenler dogrultusunda gegmisten giiniimiize kadar insa edilmis mimari
yapilar ele alindiginda, yapmin islevinin, yapim siirecinin, yapimi i¢in saglanan
kaynaklarin ve secilen arazinin yapiya yliklenen simgesel anlamlar etkileyebildigi

goriilmektedir.

4.2. Resimde Simge

Resim; ¢izgi ve renkleri kullanarak bireyin herhangi bir yiizey iizerine duygu ve
diisiincelerini aktardigr bir anlatim bigimi olarak nitelendirilmektedir. Bu anlatim
bi¢ciminin ilk Ornekleri Paleolitik Donem magaralarindaki duvar resimleri olarak
karsimiza g¢ikmaktadir (Gorsel 15). Inang ve ritiieller gercevesinde daha cok av
hayvanlarimin betimlendigi bu duvar resimleri, insanlarin simgesel bir av igin yaptigi

resimler olarak da degerlendirilmektedir.

Gorsel 15. Lascaux Magara Resimleri, Fransa

Yhttps://tr.wikipedia.org/wiki/Berlin_Duvar%C4%B1, Erisim tarihi: 26.10.2015
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Resim, agkin olani ifade etmede kullanilan ve toplumun tim kesimleri tarafindan
rahatlikla anlagilan bir yapidadir. Bu yami ile dini mimarilerde yer alan resimler
genellikle Isa, Meryem ve azizlerin fresklerinden olusmaktadir. Ozellikle Hristiyanligin
ilk donemlerinde din igerikli tasvirlerde kullanilan her bir figiiriin, obje ya da sahnenin
gizli bir anlam1 vardir. Ortacagda kilisenin kurallar1 ¢ergevesinde yapilan duvar resmi,
vitray ve heykellerde de yogun bir simgecilik hakimdir. Toplumun her kesimince
anlagilabilecek bu yogun simgesellik, sanatginin herhangi bir yorum veya gézleminin

yer almadig1 simgelerden olusmaktadir.

“Kutsal kitap metinleri ve zengin bir dinsel edebiyat iizerine kurulu sembolik &geler bilinmeden,
Ortagag sanatini anlamak miimkiin degildir. Bu sanatta erdemler ve giinahlar gibi soyutlamalar,
insan bicimini almistir. Erdemler gergek, (glinahin sembolii; maymun) ya da diissel (haz
diiskiinliigiiniin sembolii; siren) hayvanlarla sembolik olarak ifade edilen giinahlara karsi, silahlt
ve migferli olarak savasirken canlandirilmistir (Yiicel, 2007: 4).
Hiikiimdarlar, aristokratlar ve prenslerin sanatcilara verdigi siparislerde konu, icerik ve
olmas1 gereken Ggeler alici tarafindan belirlenmistir. Sinirlar ¢izilmis bu sipariglerde
Ozglir ifadeye sahip olmayan sanatci, mesaj ve iletilerini resimde yer alan belli nesne ya

da detaylarla vermeye ¢alismistir.

Donemin gelenek ve gorenekleri ¢ercevesinde bir nevi toplumsal bir dil gibi is gdéren
simgeler resimde ozellikle Ortagag da yaygin kullanilmis, zamanla alegori ve ikonografi
ortaya ¢ikmistir. Alegori; “Bir diislince, kavram ya da sanat dis1 herhangi bir gercekligin
figiiratif bir simge halinde betimlenisi” (Durand, 1998: 8) seklinde tanimlanmakta ve
fikirden yola ¢ikarak figiire varmayr amaglamaktadir. Ikonografi ise; “(Ing:
Iconograpghy). Dinsel icerikli sanat yapitlarinda betimlenen dinsel olaya ya da kisiyle
ilgili tiplesmis, hatta bir Ol¢lide standartlagsmis bicim diizenleri veya kaliplarini
inceleyen bilimsel disiplin” (S6zen ve Tanyeli, 2007: 112)’dir. Din igerikli sahnelerde
genellikle Isa, Meryem ve azizlerin konu edildigi belli bir olay veya durum
anlatilmaktadir. Bu tasvirlerde kullanilan melek figiirleri, yilan, ha¢ ve harelerin

simgesel anlamlar1 bulunmaktadir.
Insanin kendine yonelmesi ve kendini kesfetmesi olarak nitelendirebilecegimiz

Ronesans’a “hlimanist” anlayis hakim olmustur. Bu doénemde kiliseye olan giiven

azalmis, skolastik goriisiin yerini pozitif diisiince almistir. Ronesans donemi ile birlikte
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bilim, sanat ve felsefe alanlarinda yasanan gelismeler insanin bir birey olarak 6n plana
¢ikmasinda ve dolayist ile toplumsal bilincin uyanmasinda etkili olmustur. Bdylece
ileriyi gorebilen yaratic1 bireyler akil yolu ile gercekligin pesinden gitmislerdir.
Gergekler akil, bilim, felsefe ve sanat ile sorgulanmaya baslanmis, iyi ve dogruyu
aramanin yaninda estetik begeni ve glizellik arayisi cergevesinde insan bedeni
yiiceltilmis, ideal denge ve uyum tinsellikle ortaya konmustur. Degisen bakis acisi ile
sanatc1 artik beklentileri karsilayan bir is¢i degil, sanatinin sinirlarin1 kendi ¢izen, eserde

yer alacak her bir 6geyi kendi duyusal diinyasinda sekillendiren s6z sahibidir.

Ronesans; Floransa, Roma ve Venedik basta olmak iizere, Ingiltere, Portekiz ve
Hollanda gibi biiyiik kent devletlerinde gelisim gostermistir. Ronesans donemi resminde
on plana ¢ikan Onemli isimlerden biri olan Flaman ressam Jan Van Eyck’in
“Arnolfini 'nin Evlenmesi” adli eseri ilk bakista gercekei, fakat eser incelendiginde ve
yan anlamlar okundugunda biiylik Olclide simgesel Ozellikleri ve bir belge niteligi
tagimasindan Otiirli sanat tarihinde 6nemli bir yere sahiptir (Gorsel 16). Figiirlerin
oniinde duran kopek, tavanda asili duran lamba ve yanan tek mum, duvarda asili duran
tesbih, yine duvarda asili olan dis biikey ayna ve etrafinda yer alan tasvirler, yerdeki
hali, takunyalar ayr1 ayr1 simgesel anlamlara sahiptir. Bu donemde sanatin ayna gibi
dogay1 yansitmasindan Otiirii ayna; sanati, giindiiz vakti ¢iftin basinin iistlinde yanan tek
mum; tanrimm varhigini, kopek kari-kocanin birbirine olan bagliligini, sadakatini

simgelemektedir.
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Gorsel 16. Jan Van Eyck, “Arnolfini’nin Evlenmesi”, 1434

Ortagag ve RoOnesans sonrasinda resimde kullanilan simgeci anlatim bi¢iminin

ilkelerinden bahseden ilk isim Fransiz yazar ve sanat elestirmeni Albert Aurier (1865-

1892)’dir. Aurier;

“1891°de Mercure de France’ta yayimlanan bir makalesinde, sanatin amacinin “diigiinceye
duyumsal bi¢im vermek” oldugunu savunan Moréas’in goriisiinden yola ¢ikan Aurier, sanatin
icsel yasantisina gorsel bir anlatim kazandiracak Oznel, simgeci ve bezemeci islevlerini
vurguladi. Boylece simgeci ressamlar ruhun 6znelligini gorsel bigimlerle anlatmak amaciyla
mistisizme ve gizlicilige yoneldiler” (Ana Britannica, 2004, C. 19: 425).

Albert Aurier 1891°de yayimlanan makalesinde sanat yapitinin bes temel kuralini su

sekilde aciklamaktadir;

PR

Ideolojiktir, tek ideali bir fikri ifade etmektir.

Sembolisttir, ¢iinkii bu fikri bigimler vasitasi ile ifade eder.

Sentetiktir, ¢linkii bu sembolleri dyle iyi bir sekilde agiklar ki, insanlar onlar1 anlayabilir.
Subjektiftir, ¢linkii ortaya konan obje olarak disiiniilmez, 6znenin onerdigi bir fikrin sembolii
olarak distiniiliir.

Dekoratiftir, ¢iinkii gercek dekoratif sanat Misirlilar tarafindan muhtemelen Yunanlilar ve
primitifler tarafindan ortaya konmustur. Bu gergek dekoratif sanat yalnizca sanatin bir
gostergesidir ve bu sanat ayn1 zamanda 6zneldir, sentetiktir, sembolisttir ve ideolojiktir” (alinti
704)” (Yildirim, 2009: 342-343).
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Aurier’in de belirttigi gibi simgeci sanat eseri sanat¢inin diisiince ve ideolojilerini
izleyiciye aktarmak gibi bir islevinin olmasindan 6tiirii ideolojiktir. Fikri, bir bi¢im ya
da renk ile soyutlayip simgeye indirgeyerek, izleyicisi tarafindan algilanabilir bir yapit
sekline getirmektedir. Siibjektiftir; ¢iinkii sanat¢inin kendi i¢ diinyasindan hareketle
sekil verdigi ve bir anlam yiikledigi simge, izleyicinin liigatinda ayni igerige denk
diismeyebilir. Dekoratif ve siislemeci yapisi Ortagag resimlerinde ve ikonografik
eserlerde acik bir bigimde gézlemlenebilmektedir. Ronesans donemi eserlerinde simge
ve alegorinin i¢ ice gectigi goriilse de, 19. Yiizyilda artik simgenin kullanimini esas alan
Sembolizm bir akim halini almigtir. Bu dénem &zelliklerini yansitan sembolist resmin
en Onemli temsilcileri; “...Gustave Moreau, Odilon Redon ve Pierre Puvis de
Chavannes’di...” (Ana Britannica, 2004, C. 19: 425). Sembolist sanat¢ilardan biri olan
Gustave Klimt’in (1862-1918) eserlerinde; bastan ¢ikarici ve iffetsiz kadin figiirleri
genis yer tutmaktadir. Eski kiiltiirlere ve arkeolojiye olan ilgisinin yansimalar1 6zellikle

kadin figiiriinii erotik simgelerle harmanladigi eserlerinde goriilebilmektedir

Sembolist Sanatcilarin eserlerinde bilingli olarak kullandigi simgelerin izleyici
tarafindan ¢ézlimlenmesi i¢in, bicim ve renk gibi degerlerin altinda yatan anlamlarin
one ¢ikarilmasi bir gerekliliktir. Sanat¢i eserini olustururken belirten ile belirtilen
arasindaki 1iliskiyr ozellikle belirgin hale getirmektedir. Zaman i¢inde izleyici,
sanatginin eserinde kullandigi simgeleri 0grenir ve her bir 6genin birbiri ile olan
bagintisint daha rahat c¢oziimleyebilir. Sembolizm akiminin etkisini kaybetmeye
baglamas1 ile simgenin kullanimi daha farkli bir boyut kazanmis, sanat figiiratiften
soyuta dogru bir gecis siirecine girmistir. Sanatin farkli agilardan sorgulanmaya
baslanmas1 20. ylizyil itibari ile yeni yaklasimlarla kendini gostermistir. Bu
yaklagimlardan biri olan Soyut Sanat; ger¢ek bigimleri oldugu gibi yansitmak yerine,
onlar1 sadelestirilmis halleri ile imge boyutuna indirgemek ve eseri belli ol¢iide
detaylarindan arindirmaktadir. Dolayisi ile de bi¢imi ger¢ekliginden uzaklastirma olarak
degerlendirilebilmektedir. Simge olusturma ve soyutlama arasindaki iliskiyi Soyut
Sanatin oncil isimleri ile drneklendirmek miimkiindiir. Wassily Kandinsky (1864-1944),
dogada var olan gergek nesneleri betimlemek yerine, onlarin renk ve bi¢imlerini 6znel

bir bigimde kullanmayi tercih etmistir (Gorsel 17).
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“Kandinsky’de birgok kez sanat nesnesinin duyularla kavranamayan tinsel varlik oldugu
diisiincesini savunmustur. Onun resimlerindeki simgeler, folklorik simgelerin 6tesinde evrensel
baglamda anlamlar1 olan simgelerdir; olmazsa olmaz bir yogunlukla yerlesik imgeler iiriinii olan
bu isaretler, sanatin 6zgiir ruh diinyasinda gercek karsiligini bulan iceriklere sahiptir. Rastlanti
gibi goriinen lekeler ve isaretler birbirleri ile iliskili anlamlarla doludur. Worringer’in izinden
giderek, sanatta soyutlama buna simgelestirme de diyebiliriz” (Soylu, 2006: 21).

Gorsel 17. Wassily Kandinsky, Gorsel 18. Piet Mondrian,

“Siyah Daire”, 1924 Kirmizi,“Sar1 ve Mavili Kompozisyon”
Soyut sanat ile sanat eserinde simgenin kullanilanimi boyut degistirmistir. Hatta bu
sliregle birlikte sanat eserinde ¢esitli simgeleri ayr1 ayr1 yerlestirmek ve her simgeye bir
anlam yiiklemek yerine, sanat eserinde kullanilan soyut birimler birer simge niteligi
tasimaya baglamigtir (Gorsel 18). Soyut sanatgilardan Piet Mondrian (1872-1944)

eserlerinde,

“Mondrian dikeyler ve yataylarla kavramlari simgelestirir. Ona gore dikeyler “evrensel, nesnel,
tinsel, aktif ve ereksi yataylar bireysel, 6znel, maddesel, pasif ve disisel kavramlarin
simgeleridir” (Bektas, 1992: 67). Denebilir ki tiim sanatsal yaratilar, soyut bile olsa simgeseldir.
Fakat modern sanat simgeciligi sorunsal olarak kabul etmese de bunu agik¢a uygular. Ancak bu
kabul etmeyis digsal simge diizeyinde degildir. Modern sanatta simgesel ifade sekli suna isaret
eder; Nesneler nesneleri, sdzciikler isaret ettiklerini gostermez, fakat insanda olusturdugu etkiyi
duyurur; insanin duyusuna dolayl olarak seslenir” (Soylu, 2006: 22-23).

Sanat artik gergekligi oldugu gibi yansitmak yerine, duyular araciligi ile insana
duyumsatmay1 amaclamaktadir. Soyut sanatla birlikte farkli bir olusum i¢ine giren sanat
anlayis1 Kandinsky ve Mondrian’in eserlerinde belirgin bir bigimde kendini
gostermektedir. Sanatcinin bilingalti ve diigselligini yansitan gergekiistii eserleri,

simgesel anlatimlarla yiiklii korku ve kaygilarinin kaydi halini almaktadir.
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Sanat¢inin biling, bilingalti ve diisselliginden biiyiik Olclide beslenmeye basladigi
donemde 6n plana ¢ikan Siirrealizm ya da Gergekiistiiciiliik olarak isimlendirilen akim,
bugiin de etkisini siirdiirmektedir. Akimin en bilinen ismi olan Salvador Dali’nin (1904-
1989) eserleri detaylarda gizli simgelerle yiikliidiir. Bu simgelerden biri Dali’nin

“Yanan Ziirafa” isimli eserinde figiiriin arkasinda yer alan catal destekte

goriilebilmektedir (Gorsel 19).

Gorsel 19. Salvador Dali, Gorsel 20. Salvador Dali,
“Yanan Ziirafa”, 1937 “Cekmeceler Sehri”, 1936

“Catal destek otoriteyi ve heybeti biinyesinde barindirir. Oliimiin ve diriligin simgesidir. Ayrica
catal destegin seksiiel bir fonksiyonunun oldugu da sdylenebilir. Ayrica Dali’nin ¢ekmeceleri
insan bilingaltinin varligint simgeler.” (Soylu, 2006: 30).

Kendi diigselliginden yola ¢ikan Dali’nin eserlerinin her birinde farkli simgeler ve
anlatimlar kendini gostermektedir. Eserlerinde bilingaltini, fantezileri ve diigsel
imgelemini gercekiistiici yani ile aktaran sanat¢inin, her eserinde yer alan figiir ve

nesnelerin ifade ettikleri farklidur.

Kiibizm akiminim dnciilerinden ispanyol ressam Pablo Picasso (1881-1973) eserlerinde
anlatim bigimi olarak salt simgesel anlatimi benimsememis olsa da Guernica isimli
yapiti, simgesel anlamlarla yiiklidir (Gorsel 21). 1937 yilinda Paris de diizenlenen
Diinya Fuari’'nda sergilenmek {iizere Picasso’ya bir tablo siparisi verilmistir. Bu
donemde Ispanya i¢ savasi sirasinda Nazi Almanya’s: tarafindan bombalanan Guernica

sehri ile ayn1 ismi tastyan ve bu katliami konu alan bu tablo, diinyanin pek ¢ok yerinde
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sergilenmistir. Picasso’nun bu tablosu Guernica da yasanan katliamin ve savasa

karsithigin simgesi haline gelmis 6nemli bir eseridir.

Resim alaninda kullanilan simgesel anlatim, sanat¢inin kendi i¢ diinyasi ve yasamla
olan etkilesimlerinden hareketle olusturdugu bir simgesellige sahiptir. Her sanat¢inin
resminde kullandig1 imgeler, figiiriin durusu, canli ve cansiz nesnelerle kompoze edilis
bicimi, kullandig1 renkler, 151k ve gdlge simgelerle birlesmis, resimde ifadeyi
giiclendirerek daha etkili kilmistir. Resimlerinde kendi ¢izgisini olusturmus sanatgilarda
belli bir teknik ve iislup 6n plana ¢ikmis, sanat¢inin kendine mal ettigi tislup zaman
icinde kendisini simgeleyen bir hal almistir. Eserlerde 6n plana ¢ikan bu karakteristik
ozellikler zaman i¢inde sanat¢inin simgesi durumuna gelmistir. Plastik sanatlar alaninda
daha acik bir bi¢imde kendini gosteren simgenin kullanimi, iic boyutlu heykel ve
seramik gibi alanlarda bicimsel acidan, resimde ise ylizeysel yami ile kendini

gostermektedir.

4.3. Heykelde Simge

Tas, ahsap, metal, plastik ve camur gibi ¢ok ¢esitli malzemelerden {i¢ boyutlu bigimler
olusturma sanati olan heykel, hacim sanati olarak da nitelendirilmektedir. Yontma,
yigma, oyma, kesme, birlestirme ya da dokiim gibi farkli teknikler malzemenin tiiriine

gore belirlenmekte ve uygulanmaktadir.
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G@rsel 22. Ikiz Tanrica Idoli, . Gorsel 23. Ayakta duran idol,
M.O. 3000, Beycesultan, Kiiltepe, Ik Tung Cagi I. Dénem, Demirci hdyiik
Heykel sanati, tarihsel siirecte ilk karsimiza ¢ikan sanat disiplinlerinden biri olup, ilk
formlar1 inanglar dogrultusunda sekil almistir. Yumusak sekil verilebilir tas, ahsap veya
camur gibi malzemelerden yapilan heykeller daha ¢ok biiyii ve inanglarin sekil verdigi
idol ve figiiriinler olmustur (Gérsel 22-23). Ilkel insani biiyii ve inanglar dogrultusunda
sekil verdigi heykeller, iiretildigi dénemin inanci, imkanlar1 ve diinya goriisii hakkinda

bilgi vermektedir.

“Heykel dini sembollerin tagiyiciligi ve kendi var olusundan ¢ok din diisiincesini hissettirmek ve
dini bir seyi isaret etmek gibi bir gérev listlenmis, yapim esaslar1 ve gelenegi de dini sembollerin
yaymaci form anlayis1 gibi, kendini tekrarlayan baska bir sey olmustur. Bu dénemlerde heykelin
estetik ve plastik tiim kaygilar1 dini sembollerin idealize edilmesine hizmet etmistir. Heykel dini
temsilcilerin tasiyicist olmak yaninda akip giden yasamdan uzak ve gegmisi gelecege aktaran bir
nesne olmus, yiicelik ve olimsiizligiin bigildigi askin ve ideal olanin karsihigi kavramlarda
kendini bulmustur” (Karacan, 2013: S. 4, 18).

Anadolu topraklarinda yapilan arkeolojik kazilardan en eski donemlere tarihlenen
Gobekli Tepe buluntulari, tiim insanlik i¢in Onemli veriler sunmakla birlikte,
insanoglunun yerlesik yasama ge¢gmeden Once olusturdugu ilk heykel formlar1 olma
ozelligini de gostermektedir. Bu heykellerin sayisi, yiizeyinde yer alan hayvan figiirleri
ve diizenlenis bigimi, ayr1 simgesel anlamlar icermektedir. Ilkel dénem insaninda
inanglar, mistik ve biiylisel duygular dogrultusunda bir hayvan, tas, ya da agacin
kutsanarak kabile veya toplumun totemi olarak kabul edilmesi yaygin bir uygulamadir.
Zamanla kabilenin inancini simgeler hale gelen bu 6geler, agagtan bir direk ylizeyine

oyularak “Totem Diregi” bigiminde somutlastirilir (Gorsel 24). Totem direginde her bir
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figlir belli bir seyi simgelemekle birlikte, bu direk zamanla o kabilenin de simgesi
haline gelir.

Gorsel 24. Totem Diregi, Sedir Agaci, 10.5 m, Sitka Ulusal Tarih Parki

Ilkel toplumlarda inangla baglantili olarak sekil alan heykel, “antik donemde &zellikle
Misir ve Yunan gibi kiiltiirlerde heykel sanati ¢agina 6zgli inang sisteminin baslica
sembolii oldugu gibi, kendini tanimlayan biitiin igeriklerine yine sahip olmak yaninda
Ogretiyle aktarilan bir gelenek de olusturmustur” (Karacan, 2013: S. 4, 17-31). Bu
gelenek iginde toplum ya da kiiltiir i¢in 6nemli olan tanri- tanriga, kral-kralige veya bir
kahramanin heykeli yapilmistir. Heykel, bu kisi ya da kisileri temsil eden onun yerine
gecen bir simge bi¢iminde, yasamimizin her alaninda yer almistir. Ornegin Ronesans
heykel sanatinin bir bagyapit1 olarak goriilen Michelangelo’nun Davud heykeli, bugiin
Floransa’nin da simgesi haline gelmistir (Gorsel 25). Anatomik yapisi oran ve orantisi,
malzemenin figiiriin kendisine doniistiigli bu basyapit, ideal insan dlgiilerinin de simgesi

niteligindedir.
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Gorsel 25. Michelangelo, Davut Heykeli, 1501-1504, h. 5,17 m, Akademi Galerisi
Floransa

Gecgmisten gliniimiize degin bir kaide tlizerinde yiikselen heykel, kiitlesel ve dik yapist
ile tag, mermer, ahsap, metal, bronz ve alg1 gibi gesitli malzemelerden yapilagelmistir.
Fakat modern zamanla birlikte pek ¢ok alanda oldugu gibi heykel anlayis1 da degisim
gostermistir. Modern siirecte, endiistri ve teknoloji alaninda yagsanan geligsmelerle
birlikte yeni ve farkli malzemelerin heykelde kullaniminda ve boyutlarin asilmasinda
etken olmustur. Plastik degerinin yaninda, konu ve igerigiyle on plana ¢ikan heykelin
temsil ettigi diisiince ya da kavramlar topluma- kiiltiire gore degiskenlik gostermektedir.
Fakat heykel, ifade ettikleri agisindan simgesel anlatima sahip olan bir form veya figiir

olarak insan yagaminda her daim yer almistir.

Bugiin tiim bu kiliflardan siyrilan heykel, figiiriin disinda soyut, kavramsal, gercekei,
modern ya da postmodern yani ile ¢ok cesitli malzemelerden biiyiik boyutlarda icra
edilen bir sanat disiplini haline gelmistir. Ayrica heykel yapiminda silikon, regine,
fiberglass gibi farkli malzemelerin de kullanimi ile heykel, bugiine kadar oldugundan
daha 6zgiirdiir. Plastik yapist ile heykel; rolyef, biist veya tors gibi farkli yanlan ile

gecmisten giinlimiize degin farkli bigimlerde var olmus etkili anlatim big¢imlerinden
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biridir. Bu anlatim bi¢imlerinden biri olan soyutlama pek ¢ok sanat alaninda oldugu gibi
heykelde de kendini gostermistir. Eserin detaylardan arindirilmis, sade ve yalin bir dille
kavram ve diisiinceye odaklanmanin bir basamagi olarak nitelendirebilecegimiz soyut
sanat, zamanla kendi simgelerini olusturmustur. Dogada var olan belli nesne ve
varliklar1 soyutlayan sanatci, zaman icinde kendine 6zgii bigcim, renk ve objeleri one
cikarmistir. Sanat¢inin karakterini ve tarzini yansitan bu ¢alismalar zamanla sanatgiya
0zgii baglica simgeler halini almistir. Sanat¢i; ¢ok yalin bir bi¢imi, bir baskasi ile
iliskilendirerek hem anlam hem de igerik acisindan eseri giiglendirmistir. Sanat¢inin
bilingli ya da bilincinde olmadan yaptigi, nesnenin ger¢ekligini kavrarken ve bunlari
yansitirken simgeleri kullandigidir. Duygularini  anlagilabilir, hissedilebilir ve
algilanabilir formlara doniistiirmede simgeleri kullanan sanat¢inin, iic boyutlu bir form
olarak ortaya koydugu heykel; bi¢imi, rengi ve cagristirdiklar ile bir simge niteligi

tasimaktadir.

Kent meydaninda yerlestirilen heykeller, bir 6nderin heykeli olsa bile ona yiiklenen ¢ok
fazla simgesel anlam ve anlatim mevcuttur. Heykelin konumu, durusu ile ifade ettikleri
toplumun tiim kesimleri tarafindan algilanabilir bir yapidadir. Bunun disinda bir

heykelin bir gehir hatta bir iilkeyi simgeledigi de goriilmektedir.

Gorsel 26. Ozgiirliik Heykeli, 1886, h. 46 m, New York-Amerika

Heykelin bir simge halini almasina en iyi 6rnek; Amerika’nin New York sehrinde yer

alan “Ozgiirliik Heykel” idir (Gérsel 26). Amerika’y1 simgeleyen heykelin sag elinde
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bir mesale ve sol elindeki hitabede 4 Temmuz 1776, Bagimsizlik Bildirgesi’nin tarihi

yazilidir. Heykelin basindaki tacin 7 ucu, 7 kitayr ve denizi simgelemektedir.™

4.4. Grafikte Simge

Giiniimiizde Gorsel Iletisim’in temeli olarak nitelendirilen Grafik Tasarim, yazi ile
resmi birlestirirken, islev ve estetigi de bir arada kullanmaktadir. Sanatin diger
alanlarinda oldugu gibi, “Grafik tasarim bir bakima semboller sanatidir. Grafik
tasarimcist bu dalin 6zlinde yer alan kisa siirede yogun ve kavramsal bir iletiyi iletme
islevini gorsel bir yapida tasarlarken sembolik yaklagimlardan faydalanir” (Ugar, 2004:
31). Ozellikle uluslararasi etkinlik ve faaliyetlerde bilgi verme ve ydnlendirme amaci ile
tasarlanan simgelere 20. yiizyihin ikinci yarisindan itibaren daha ¢ok ihtiyag

duyulmustur.

“Guniimiizde kullanilan grafik simgeler; amblem, simgesel isaret, logo ve ticari marka gibi
terimlerle adlandirilir. Amblem ve ticari marka, firma ya da iriine kisilik kazandirir ve
benzerlerinin iginde ayirdedilmesini saglar. Taninan bir amblem iriiniin garantisi haline
doniisiir” (Becer, 2009: 194).

Isaret, imge, amblem, logo ve ticari markalarin yaninda giiniimiizde ¢ok sik kullanilan,
“Resim yazi olarak bilinen Piktogram; resimsel bir dil kullanilarak hazirlanan ve farkli
diller arasindaki iletisim engelini ortadan kaldirmaya yonelik simgesel isaretler” (Becer,
2009: 195) olarak tanimlamaktadir. Farkinda olalim veya olmayalim giinliik yasamda en
cok kullandigimiz simgesel isaretlerden biridir piktogram. Aligveris merkezlerinde
asansOrii veya tuvaletleri gosteren piktogramlar 6ziinde giindelik yasantimizin olmazsa

olmazlar1 halini almstir.

Toplumsal yasam alanlarinda yaygin bir kullanima sahip olan grafik gostergeler, tarihi
donemlerde piktogram, ideogram, petrogram, logogram seklinde yazi dilinin olugum
asamalarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Imgelerin zamanla soyut birimlere doniisiimii ile
olusan alfabelerde kullanilan harfler de bir ¢esit simgedir. Simgelerin bir araya gelmesi
ile olusan terimleri okuyabilenler bu simge dilini bilenler onu anlamlandirabilir dolayisi

ile de anlayabilirler.

12 https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%962g%C3%BCrl%C3%BCk_Heykeli, Erisim Tarihi: 14.12.2015

50



Tarihi donemlerde aitlik bildiren ve simgesel ifade yiiklii armalar; 6zellikle savaslarda
askerin ait oldugu orduyu, riitbesini gosteren belli sekil ve renklerden olusmaktadir.
Ordunun yani sira belli bir kesimi veya bir gruba dahil olanlar1 belirtmek i¢in kullanilan
armalar, Ortacag soylular1 tarafindan da kullanilmaktaydi. Ortagag da okur-yazar
oraninin diisiik olmasi, armalara énemli bir islev yiiklemistir. Armalara yiiklenen islev
Roénesans déneminde de devam etmistir. “Rénesans Italya’sinda Medici ailesinin iig

altintoptan olusan armasi, faizi simgelemekteydi” (Gorsel 27) (Becer, 2009: 193).

Gorsel 27. Medici Ailesinin Simgesi

Varlikli bir aileyi veya krallig1 simgeleyen arma, amblem, flama ve savas alaninda
askeri birligin taninmasini saglayan bayraklarda kullanilan sekiller, hayvan figiirleri ve
belli renkler de bliylik bir simgesellik icermektedir. Bir milletin veya devletin simgesi
olan bayraktaki her bir 6ge, o milletin 6ne ¢ikan manevi degerlerini ve erdemlerini

simgelemektedir.

Endiistri Devrimi ile hizla degisen teknolojik kosullarla bilgisayar, film endiistrisi,
fotografcilik ve matbaa gibi alanlarin hizli ve miisterek gelisimi reklam diinyasini ortaya
cikarmistir. 20. yiizy1l basinda ortaya ¢ikan sanat akimlart kuskusuz grafik sanatini da
etkilemistir. Soyut Sanat, Dadaizm, Kiibizm gibi akimlarin yani sira kolaj tekniginin
kullanim1 gorsel iletisimi ve dolayisi ile grafik sanatini etkilemis, yaraticiligi tetikleyici

imkanlar saglamistir.
Diger sanat disiplinlerine gore simgenin grafik alaninda kullanimi ¢ok daha genis bir

yere ve isleve sahiptir. Giinliik yasamda yonlendirici ve iletisim saglayan yani ile grafik

simgeler su sekilde siiflandirilmaktadir.
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a) Imge Baglantih Simgeler
Gilnliik yasamimizda yogun bir bi¢imde kullandigimiz piktogramlar, ifade edilmek
istenen seyi dogrudan temsil etmektedir. Bay ve bayan tuvalet kapilarinda gordiigiimiiz
stilize edilmis siluetler en bilinen 6rneklerdendir (Gorsel 28). Kolay algilanabilmesi,
akilda kalici olmast ve evrensel kullanima acik olmasi da 6nemli bir 6zelligidir. “Bir
piktogram, konu aldig1 nesnenin zamana bagli bicimsel ozellikleriyle yakin iliski
icindedir. Ornegin eski model otomobil klaksonu, korna ¢alma yasagmi simgelemede

halen kullanlmaktadir” (Gérsel 29) (Becer, 2009; 197-198).

Gorsel 28. Tuvaletlerde Kullanin Piktogramlar, Gorsel 29. Klakson Calmayiniz Levhasi

b) Kavram Baglantih Simgeler

Kavram baglantili simgeler, konu aldiklar1 nesneyi algilanabilen kavramlarla ifade eder. Ornegin
trafikte saga doniis isareti, “Saga doniis yazan” bir levhadan daha etkilidir. Ciinkii grafik simge
gorsel muhakemeyi harekete gegirir. Siiriicli, doniis yoniinii goriir ve hemen ona uyum saglar
(Gorsel 30) (Becer, 2009: 198).

Gorsel 30. Ileri Sag Mecburi Yén
c) Diger Simgeler

Ucgiincii grupta toplayabilecegimiz simgeler ise ne gercek nesneleri ne de kavramlari temsil eder.
Dogrudan bir bildiri niteligi tasimadiklarindan, o6grenilip hatirlanmalart zordur. Alfabeyi
olusturan harfler, sayilar, noktalama isaretleri, matematiksel isaretler bu gruba girer (Becer,
2009: 198).

Logo/logotype: “Iki ya da daha fazla tipografik karakterin sdzciik halinde okunacak

bicimde bir araya getirilmesiyle olusturulan ve bir iiriin, kurulus ya da hizmeti tanitan
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marka ya da amblem 6zelligi tagiyan simgelerdir” (Becer, 2009; 195). Logolar i¢in yeni
yazi karakterleri tasarlanmakta veya ayirt edilebilecek renk tonu ve yazi karakterleri

kullanilmaktadir (Gorsel 31-32).

worcellk BEKO

Gorsel 31. Argelik Logosu, Gorsel 32. Beko Logosu

Amblem: Uriin ya da hizmet iireten kuruluslara kimlik kazandiran, sozciik dzelligi
gostermeyen; soyut ya da nesnel goriintiilerle ya da harflerle olusturulan simgelerdir

(Becer, 2009: 194).

by

Gorsel 33. Arthur Paul, Playboy Amblemi, 1953

Amblemlerde kullanilan imge, ifade edilmek istenen kavram ile anlam
bakimindan baglantilidir. Kavramla iligkisini sezdiren, hissettiren veya cagristiran bir
yan1 bulunmaktadir. Simgeler, gorselleri de kullanarak bir oykii ya da birbiri ile
baglantili gorsel imgeler zincirini i¢inde barindirmaktadir. Bu yani ile simge, icinden
cikti@1 toplum tarafindan kabul edilmis belirli bir diisiince, fikir veya degeri de ifade
etmektedir (Gorsel 33).

Gorsel 34. Nikleer Silahsizlanma Kampanyasinin genelde baris isareti olarak bilinen
simgesi
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Simgeler zaman i¢inde degiskenlik gosterebilirler ve bu nedenle bir simgenin kokenini
bilmeden de anlami bilinebilmektedir. Bu duruma verilebilecek en giizel 6rneklerden
biri de barigin simgesidir. Pek ¢ok insanin bu simgenin kdkenini bilmese de simgenin

kendisini kullanmaktadir.

“Baris semboliiniin ilk ortaya ¢ikis1 1958 yilinda ingiltere’de “Niikleer Savasa Kars1 Dogrudan
Eylem Komitesi’nin yiriittigi “Niikleer Silahsizlanma Kampanyasi” (CND- Campaign For
Nucleer Disarnement) ile iliskilidir. ...Barig semboliiniin temel ¢ikis noktasi denizcilikte
kullanilan, uluslararasi bir iletisim boyutuna sahip olan semafor alfabesinin N ve D harfleridir.
Semafor kodlariyla olusturulan N ve D harfleri kampanyanin slogani (Niikleer Silahsizlanma)
sozciiklerinin bag harflerini belirtir. Cevresindeki daire ise diinyayr sembolize eder ve tiim
elemanlar st iste bindirilerek “tim diinyada niikleer silahsizlanma” kavrami sembolize

edilmistir” (Gorsel 34) (Ugar, 2004: 68-69).

Barisin simgesi giinliik yasantimizda eylemlerde pankartlarda kullaniminin yaninda,
kolye, bileklik, tisort, arma gibi pek ¢ok nesne iizerinde kullanilmaktadir. Herhangi bir
yazi, s0z veya ciimleden ¢ok daha etkili olan bu simge, gorsel iletisimde kullanilan en

onemli simgelerden biri haline gelmistir.

Gilintimiizde kullanilan simgeleri, Grafik tasarimcist Erding Akin (2006)’da su sekilde

gruplandirmistir;

Amblemler,
Logotype’lar,
Piktogramlar,
Sektorel Simgeler,
Ulus Bayraklari,
Devlet Armalari,
Riitbe ve Forslar,

Nogok~wbdRE

Bu 7 gruptan sadece 1. ve 2. Gruplar firma ve kuruluslarin veya bir tirtiniin sembolii olabilir. 3. Gruptaki
piktogramlarda anlatim farki vardir. O da sudur: insanin yasaminda yaptig1 bazi davranis veya hareketler
vardir. Hareketlerimizi bu sembollerin bize verdigi mesaja gore diizenleriz. Iste bunlara danigman sembol
ya da konusan semboller denebilir. Ayrica bu sembollerin bugiin biitiin diinyada neredeyse artik tek tip
olarak benimsendigi goriiliir. Ornek; tuvalet, havalimani, lokanta giris ve ¢ikis gibi... 4. Grupta sektorlerin
kendi iginde gelistirdigi simgelere de yasamimizda sik sik rastlamaktayiz. 5. ve 6. Grupta yer alan, bir
milletin, bir ulusun tarihini ve ¢ok seyi Oziimseyen yapisini en 6z bigimde renkle ve sembolle anlatan
bayraklar ve armalar da, o milletin sembollesmis en giizel drnegidir. 7. Riitbe ve forslar; Bir iilkedeki
askeri, polisi, jandarmay1 vs. kurumlari, hiyerarsik kademeleri simgeleyen isaretlerdir” (Akin, 2006: 45).

Firma ve kuruluslarin kullandig1 amblem, logotype gibi {iriinii ve markay1 temsil eden
simgelerin yani sira, insanlarin ortak kullanim alanlarinda giris-¢ikis, tuvalet, asansor
gibi yerleri bulmamiz1 saglayan piktogramlar, armalar, bayraklar, askeri riitbeler ve

forslar yasamimizin her alaninda genis bir yere ve 6neme sahiptir.
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UCUNCU BOLUM

SERAMIKTE SIMGE

SERAMIK SANATINDA SIMGE

Seramik camurunun plastik 6zelligini kesfeden insanoglu; inang ve ritiiellerin odaginda
tanr1 ve tanriga idollerini sekillendirmistir. Zamanla insanoglu avci-toplayici yasam
biciminden, yerlesik yasama ge¢mis ve tarim gelisim gostermistir. Tarimin art1 {irtini
olan tahil, insanin temel besin 6gesi durumuna gelmesiyle sulu as kiiltiiriine gegilmis ve
insan yasaminda kap-kacak ihtiyact ortaya c¢ikmistir. Niifusla dogru orantili artig
gosteren kap-kacak ihtiyaci, her kiltliriin beslenme bi¢imi ve aligkanliklart
dogrultusunda ¢esitlilik gostermistir. Seramik, kap-kacak tiretiminin yaninda giivenlik
ve bilgilerin kaydedilmesi amaciyla da kullanilmistir. Bir {irliniin giivenli erisiminin
gostergesi olarak kullanilan miihiirler ve belgelerin kaydedilmesinde kullanilan yazili
tabletler gliinimiize degin ulasmistir. Ayrica seramik, mimari yapilarin insasinda sade ve
renkli tugla bi¢ciminde i¢-dis mekanlarda kaplama malzemesi olarak kullanilan ¢inilerle

de kendini gostermistir.

Kullanim alan1 genis ve g¢esitli olan seramik, insanoglunun sekil verdigi plastik
malzemelerden biri olarak geg¢misi ¢ok eskilere dayanan ve hemen her kiiltiiriin
ithtiyaclarmi karsilayan temel bir malzeme olmustur. Seramigin baglangict ve temel
alan1 olan Geleneksel Seramik Sanati, eski ve kokli seramik kiiltiirlerinde kendini o
kadar kabul ettirmistir Ki, teknikler o kiiltiirle anilmaya baglamistir. “Yunan Seramik
Sanati’'nda terra sigillata, Italya’nin mayolikalari, Ispanya ve Iran’mn liisterleri,
Osmanli’nin ¢inileri, Ingiliz astarli seramikleri ve sise firinlari, Cin porseleni, Cin
kirmizilari, seladonlar, Uzakdogu’nun yamag firinlari, Hollanda’nin Delft porselenleri,
Fransa’nin Sevr porseleni” seramik alaninda bir teknigi belirtmenin yaninda tilkenin one
¢ikan seramik kiiltiirtinii de ifade etmede kullanilir olmustur. Her kiiltiiriin kendine has
belli formlari, yiizey bezemede kullandigr motifleri ve tiretim teknikleri 6ne ¢ikmis ve
kendine 6zgii simgeleri zaman iginde olusmustur. Seramik alaninda bu durum form,

yiizey bezemesi ve islev boyutunda gergeklesmistir. Kiiltiirel degerler, gelenekler,
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aliskanliklar, inanglar ve toplumsal kurallar gibi her toplumun kendine 0zgii
degiskenleri form, islev, ylizey bezeme ve renk agisindan belirleyici olmustur. Bu
belirleyicilerden biri olan simge, seramik sanatinda bir kiiltiire mal olmus Ogeler
seklinde gegmisten giiniimiize kullanilagelmistir. Uzakdogu Sanati’nda yaygin bir
bicimde kullanilan ejderha (dragon) figiiri ve Cin bulutu motifi, Selguklu ile
biitiinlesmis olan ¢ift bash kartal motifi ve geometrik desenler baslica érnekler arasinda
kabul edilebilir. Hitit Sanati’nda ©6nemli bir yeri olan Hitit Giines Kursu, Frig
kiltiiriinde Kral Midas ve Yazilikaya Aniti, Troya denince ilk aklimiza gelen Troya At
ve Troya Savasi giinlik yasamda karsimiza ¢ikan belli bash kiiltiirel simgeleri

olusturmustur.

Geleneksel iiretimin yani sira endiistri ve teknolojinin hizli gelisimiyle ortaya ¢ikan
Endiistriyel Seramik Sanati, giinliik kullanim gereclerinin belli standartlarda, seri bir
bi¢imde ftretilmesine dayanmaktadir. Simgenin Geleneksel Seramik sanatina oranla
daha az yer aldig1 endiistriyel seramik sanatinda, tasarim ve iiretim teknikleri 6nem

kazanmigtir. Form ve desen tasarimi bir ihtiyag olarak kendini gostermistir.

Seramik; gelenek, endiistri, teknoloji, sanat ve bilim gibi ¢ok katmanli yapisinin yani
sira plastik 6zelliginin bir getirisi olarak yiizeysel kullanimi ile resim, {i¢ boyutlu yapisi
ile heykel gibi sanat alanlari ile yakin iliski icindedir. Ozellikle 20. yiizyilda sanat
alaninda ortaya ¢ikan akimlarla daha ¢ok karsilagilmistir. Bu doneme kadar bir zanaat
olarak goriilen seramik; bu donemde seramikle ugrasan sanatcilarin kisisel atdlyelerini
acmasi ile sanat galerilerindeki yerini almaya baslamistir. Cagdas Seramik Sanatinin da
baslangict olarak nitelendirilebilen bu dénemde, sanat akimlarinin da etkisiyle seramik

sanat1 ivme kazanmaya baslamistir.

Gelenekten-endiistriye, endiistriden-sanata ve sanattan-teknolojiye dogru genisleyen
seramik; kapsamli yapist ve zengin simge dagarcig ile sanat alanindaki yerini tim
boyutlartyla ortaya koymaktadir. Bu boyutlardan en eski ve kokliisii, pek ¢ok kiiltiirel

deger ve simgeleri de i¢inde barindiran Geleneksel Seramik Sanati’dir.
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1. GELENEKSEL SERAMIK SANATINDA SIMGE

Stirekli dogayr ve ¢evresindeki canlilar1 gézlemleyen insan igin, gdcebe yasamda
doganin giicii ile baglantili gelisen inang sistemleri ve mitoloji, hayvanlarda pek ¢ok
kavram ve degerin, cesitli olay ve durumlarin simgeleri niteliginde kullanilmigtir. El
sanati Uriinler basta olmak iizere, cesitli kullanim gereclerini siisleyen bezeme 6geleri
simgesel anlamlarla donatilmistir. Yiizyillar hatta binyillar siirecinde degisen ve
doniisen toplumlarla birlikte simgelere yiliklenen anlamlar cesitlilik gostermistir. Tarihi
donemlerden giiniimiize uzanan eski inanglar, halkin belleginde yer etmis ve folklorik

ozelligi ile giiniimiize degin gelmistir.

Medeniyetler seramik sanati ekseninde ele alindiginda “simge” bir form ya da bezeme
0gesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hem yiizeysel hem de ii¢ boyutlu yapisi ile
seramikleri, “form ve desen” olmak iizere iki farkli a¢idan ele almak miimkiindiir. Form
acisindan ele alindiginda; geometrik formlarin yaygin kullanimi ve islevin biiytik 6l¢iide
formun bi¢imini belirledigi goriilmektedir. Genis govdeli, yayvan, dar agizli, uzun
boyunlu, ince uzun silindirik yapidaki bu formlarin yiizeyinde kullanilan bezeme 6geleri
ilk olarak nokta, dikey-yatay ¢izgiler, zikzaklar, spiraller, es merkezli daireler, baklava
dilimleri ve capraz c¢izgilerden olugsmustur. Nokta ve ¢izgileri bezeme 0gesi olarak
kullanan ilkel donem insani, soyut bir bigcimde ¢evresindeki dogay1 ve nesneleri ifade
etmeye calismistir. Yazinin olusumunda oldugu gibi ilk olarak cesitli varliklarin
imgelerini ¢izen insanoglu zamanla bu ¢izimleri form yiizeyine aktarmaya baslamistir.
Olduk¢a soyut ve stilize bir bigimde aktarilan imgeler, insanoglunun goézlemleri ve
algisinin da degisimi ile gelisim gostermistir. Bu degisim ve gelisim siirecinde gesitli
canlilarin ve nesnelerin simgeleri ortaya ¢ikmig ve form yiizeyinde kullanilmaya

baglanmistir.

[k dénem insanmin inanglar1 dogrultusunda bigim verdigi idoller ve figiirler genellikle
kadin1 esas alan “Ana Tanriga” ile iligskilendirilmistir. Kadinin dogum yapmasu, siitii ile
cocugu besleyip biiylitmesi gibi 6zellikleri, kadinin {iremedeki 6nemini vurgulamistir.
Besin bulma ve beslenmenin zor oldugu yasam kosullarinda hayatta kalma ve neslin

devami biiyilk 6nem arz etmekteydi. Bu durumda kadin bedeninin genislemesi-
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kiicilmesi ve bir canliyr diinyaya getirebilmesi, siitii ile bebegini besleyebilmesi gibi
ozellikleri goz 6niinde bulunduruldugunda, kadinin yasamdaki roliiniin 6nemi ve degeri
ortaya c¢ikmaktadir. Tiim bunlar dogrultusunda insan neslinin devami igin ‘“ana”
doguran ve besleyen kadindi. Ana Tanrigca kiiltiiniin bu denli 6nemli oldugu
“Yeryiiziinde, kadinlik simgelerinin ilk betimi M.O. 30.000’li yillara Aurignacia™
donemine kadar inmektedir” (Aydingiin, 2006: 12-13). Kadinin yasamdaki 6neminin

anlasilmasiyla baslayan Ana Tanrica inanci ve bu inan¢ dogrultusunda sekillendirilen

idol, figiirin ve heykel buluntular1 bu inancin baslangici ile ilgili bilgi vermektedir
(Gorsel 35-36).

“Kadinlik simgelerinin yaninda yine Paleolitik donemde {iiretilmis az sayida kadin heykelcigi,
Avrupa’nin giineyinde ozellikle Italya-Fransa-ispanya arasindaki magaralarda ele gecmistir.
Baglica ornekleri “Willendorf, Lespugues, Brassempouy”, gibi buluntu yerlerinden taninarak
“Veniis” sifatiyla adlandirilan tarihin en eski sanat eserlerinden bu kiymetli heykelcikler, “Ana
Tanrica” inancinin iretime dayali giinlerden ¢ok Onceleri basladigint  gostermektedir”.
(Aydingiin, 2006: 13)

Gorsel 35. Laussel Veniisii, M.O. 25.000, Gorsel 36. Willendorf Veniisii, M.O. 25.000

Ilkel zamanlarda, avci-toplayici toplumlarin yerlesik hayata gegmesi, topragi ekip
bigmeye baslamasiyla tarim kiiltiirii gelisim gostermistir. Mahsul veren toprak; ¢ocuk
doguran, besleyip biiyiiten kadin, yani Ana Tanri¢a inanci toprak ile 6zdeslestirilmis ve

bugiine degin “foprak ana’ olarak ifade edilmistir.

5 Aurignacian: Ust Paleolitik Dénem Kiiltiirii, M.0O. 38.000-29.000, (https://en.wikipedia.org)
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Doguran, besleyen, biiyliten yani ile bereketi simgeleyen kadmin “iri gébegi, biiyiik
gogiisleri, genis kalgalar1 ve vulva'® kadmm iiremedeki roliine dikkat ¢eken dnemli
fiziksel ozellikleri olmustur (Gorsel 37). Tim bu 6zellikleri ve tiremedeki roli ile

kadina ve liremeye yonelik simgeler insanoglunun ilk simgeleri olmustur.

Gorsel 37. Catalhdyiik Ana Tanriga Heykelcigi,

Toplum i¢in bu kadar 6énemli olan kadin ve tarim kiiltliri arasindaki iliskiyi esas alan
simgeler Ana Tanriga idolleri, figiirinleri bigiminde geg¢misten bugiine uzanmistir.
Insanlarin ihtiyaglar1 dogrultusunda gelisim gdsteren Seramik Sanati agisindan ele
alindiginda, giinliikk ihtiyaglarin1 karsilamada kullanilan kiip ve testi ana tanriga ile
iligskilendirilmistir.
“...kadin rahrgi kiiplerle de 6zdeslestirilmistir. Kiip, kazan, canak, ¢omlek, “Biiyiikk Ana”nin bir
semboliitydii. Ornegin; Hathor, Rhea, Aphrodite, Hera, Isthar vb gibi, tanrigalarca kisisellestirilen

doganin tiikkenmez rahminin sembolii olan “¢omlek” veya “kiipler” sik sik dogurgan ve besleyen
kadinin sembolleriyle de siislenirdi” (Ates, 2012: 217).

Tanriganin dogurgan, koruyucu ve besleyici rahmi olarak kabul edilen kiip, yeniden
diinyaya gelme inancini ve bunun da yine ana rahminde gergeklesecegini
gostermektedir. Bu biiyiik kiipler Yunanistan ve Girit adasinda “Pithos” ismini alan ve
arkeolojik kazilarda ele gegen buluntular arasindadir. Pithos’lar rahmi simgeledigi i¢in

cesetler fetiis bigiminde dizler karnina ¢ekilmis vaziyette gomiilmiistiir (Gorsel 39).

¥Vulva: Kadin dis cinsiyet organlarinin tiimiine verilen isim. (Kocatiirk, 1994: 835)
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Insanlarin &teki diinya inanci ile topraga ya da kiipiin icine yerlestirdigi lii bedenler,
yeniden dogumun yine ana rahmine donmekle miimkiin olacagini simgelemektedir

(Ates, 2012; 217).

Gorsel 38. Pithos, Gorsel 39. Orta Tung Cag1 Mezar Buluntusu,

Kiipiin ana tanriganin rahmi ile 6zdeslestirilmesi ve bdylece 6lii insan bedeninin biiyiik
kiiplerin igine yerlestirilmesi inanglar dogrultusunda gergeklesmistir. Zamanla insanlar
oliileri yakmaya baslamis ve yakilan cesedin kiilleri de seramik kaplara konmustur. Bu
kaplarin ylizeyinde es merkezli daireler, spiraller ve ortast bos daireler ¢izilmistir.
Ayrica “erkek ve disi 6ge sembolleri bulunan ¢omlekler sik sik mabetlere sunulmus,
hatta yeni bir hayatin baslangicini biiyiisel yontemle etkilemek i¢in mezar mekanlarinda

cesetlerin yanina konmustur” (Ates, 2012: 218).

Tarihi donemlerde insanlarin inanglari ve bu inanglar dogrultusunda ortaya ¢ikan
mitolojilerle birlikte gelisim gosteren simgeler, her daim inang ve mitoloji ekseninde
cesitlenmistir. Ana tanrica, dogum-oliim, cinsiyet, iireme, beslenme gibi temel konular
insanin simgeler iiretmesinde etkili olmustur. Bu ana basliklar ¢er¢evesinde “Ay, spiral,
yilan, inci, istiridye, boncuk, geyik, kus, kirmizi renk vs. gibi unsurlarin hepsi dogum ve
yeniden dogum temasinin sembolik dgeleri” (Ates, 2012: 86) olmustur. Ilerleyen
ogeler el sanat1 iirlinlerde genis kullanim alan1 bulmustur. Bu 6gelerden “kus ayagindan

tiiretilen vulva ¢izimi ilging bir sekilde bundan on binlerce yil sonra Siimerlilerde
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goriilmiis ve onlarda da kadini sembolize etmistir” (Ates, 2012: 94). Sekil 3’de de
goriildiigli gibi, insanlarin simge olarak tercih ettigi O6geler, ger¢ek bigiminden

soyutlanarak sade ve estetik bir anlayisla kullanilmistir.

ANV

Sekil 3. Siimerlerde kus ayagindan tiiretilen vulva ¢izimi,

Soyutlama ve stilizasyona 6rnek olusturabilecek belli bulgular insanlarin belli yapilari
¢oziimledigini gostermektedir. Ates’e gore Ust Paleolitik dénemde boga/inek kiiltii ile
iligskilendirilen ana tanrica ve bu hayvan figiirleri arasindaki baglanti arastirildiginda,
“...rahmi temsil amaciyla hayvanin basi govdesinden koparilarak sembolik
eslestirilmeye gidilmis ve bas veya boynuzunda beliren form esas alinmistir” (Gorsel

40) (Ates, 2012: 122-123).

/

Gorsel 40. ahim orijinal ¢izimi ve Tepehisar buluntusu,

Dollenme ve dogurganligi simgeleyen bir baska simge olan “Ay tarihin karanlik
donemlerinden baslayarak uzun dénemler boyunca Umay-Nit-Isis-Ishtar-Artemis-Diana
gibi tanrigalarin temel sembolii olmustur” (Ates, 2012; 166). Tarihoncesi donem
inanglar1 “Ana Tanriga” kiiltii odaginda gelisim gdstermis ve bu donemde insanlarin
kullandig1 simgelerin daha ¢ok kadin, dogum-6liim ve tireme ile iligkili oldugu kabul
edilmistir. Ozellikle dogumla iliskili olan kadin; “ay, yumurta, boynuz, spiral, kus,
tiggen” gibi belli simgelerin kullanildig1 goriilmiistiir. Zamanla insanlarin olusturdugu
mitler, dinler ve ritlieller ekseninde olusan simgeler toplum ve kiiltiirlere gore

degiskenlik gostermistir.
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Ana Tanrica inancinin yaninda Anadolu’da Neolitikten sonra “baba tanri” inancinin
ortaya c¢ikmasi ile tanriya yonelik cesitli simgeler kullanilmaya baslanmistir. Bu
simgelerin basinda gelen “...fallus kog, boga, geyik gibi baz1 figiirlerin erkegin giiclinii
ve iretkenligini sembolize ediyor oldugunu kabul etsek bile, bu sembollerin tiim
Anadolu’da kadin heykelcikleri kadar otoriter ve giiclii tanr1 bigiminde
kutsallastirilmadigr goriilmektedir” (Aydingiin, 2006: 20). Kadinin kutsallastirilmasi ve
“Ana Tanriga” inancinin olugsmasi Tung Cagi 6ncesinde oldugu gibi Tung Cagi’nda da
devam eden bir inanis bi¢imi olmustur. Bu donemde madenlerin islenmesi, ¢esitli savas
aletlerinin yapilmasi, erkegin savasci giiclinii ortaya ¢ikarmistir. Fakat yine de kadimnin
doguran, besleyen ve biiyliten ana¢ yaninin 0niine gecememis, kadmnin tiremedeki rolii
ve bereket simgesi olmasi bu donemde de yerini koruyan bir inanig bigimi olmustur.

(Aydingiin, 2006; 20-21)

Asur Ticaret Kolonileri ve Hitit doneminde goriilen, pek ¢ok kiiltiirde de kullanim alani
bulan, boga ve aslan gibi hayvan figiirleri, fiziksel giic ve kuvveti simgeledikleri i¢in
tanriganin koruyucu hayvanlari olarak tasvir edilmislerdir. Ayrica dini téren olan
libasyon™ térenlerinde kullamlan kaplarin da boga ya da aslan bigiminde

sekillendirildigi ele gegen buluntulardan anlagilmaktadir (Gorsel 41-42).

G61.rsel 41. Aslan Bigimli Térensel Icki Kab, Gorsel 42. Aslan Bigimli Torensel
M.O. 1900, Kiiltepe, h: 12,5 cm, Icki Kabi, M.O. 1900,
Kiiltepe, h: 19,5 cm,

!> Libasyon bkz. Libatio: Antik Cag’da, tanrilara rhytonlar ile icki sunma téreni. (Tekgam, 2007: 131)
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Hemen hemen her kiiltiirde karsimiza ¢ikan hayvan tasvirleri genellikle aslan, bizon,
antilop, geyik, at, boga, balik, mercan, ahtapot ve kartal gibi belli basli canlilardan
olusmaktadir. Bu canlilarin tasvirleri daha ¢ok soyut ve stilize bir bigimde form

yiizeyinde kendini gostermistir (Gorsel 43-44).

Gorsel 43. Stilize hayvan tasvirleri, Alisar, Gorsel 44. Bakrag, Gordion P Tiimiiliisii, h:
30 cm

Hayvan figiirleri ve bitkisel 6geler ilk donem uygarliklarindan Girit Seramik Sanatinda
deniz Uslubu ve bitkisel lislup olarak adlandirilan &rneklerde kendini gostermistir
(Gorsel 45) (Higgins, 1981; 104-105). Benzer doénemlerde hiikiim siiren Misir
Sanatinda, gelenekler biiyiik yer etmis olup simgelerden olusan hiyeroglifik yazi

sisteminde, tanri-tanrica figiirleri, hayvan figiirleri ile simgelenmistir (Gorsel 46).

Gérsel 45. Ahtapotlu Form, Girit Seramik Sanati, Yeni Saray Dénemi, M.O. 1500-1450
Gorsel 46. Misir Tanris1 Anubis, Cakal Basli tasvir edilmektedir
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Yunan seramik sanatinin ilk donemlerinde geometrik bezeme 6gelerinin hakim oldugu
Proto-Geometrik Dénem (M.O. 1100-900) ve Geometrik Dénem (M.O. 900-700)
seramiklerinde “yatay ve dikey cizgiler, gapraz ¢izgiler, spiraller ve meanderler”
kompozisyon olusturacak bi¢imde kullanilmistir (Boardman: 2005; 35). Geometrik
tislubu takip eden siirecte ortaya g¢ikan oryantalist tislupta daha ¢ok doguya 6zgi,
“sfenks, siren ve harpi” gibi ¢esitli mitolojik yaratiklarin tasvirleri ve bitkisel dgeler
kullanilmistir. Gézlemlerini siirdiiren Yunanlilar figiirii profesyonel bir bicimde M.O. 6.
yiizyilmn ilk yarisinda Siyah Figiir (Boardman, 2002; 7) ve M.O. 5. yiizyilda da Kirmizi
Figiir tekniginde irettikleri seramik formlarin yiizeyine ustalikla islemislerdir
(Boardman, 2003, 9). Daha ¢ok mitolojik sahnelerin islendigi bu seramikler, gerek form
gerekse bezeme agisindan caginin 6tesinde bir estetik ve zarafet sunmustur. Ustalik ve
estetikle birlesen sanat, konu olarak mitolojinin simge karakterlerini form yiizeyine
tasimistir. Formun, kiiltiir ve sanat anlayisi ile birlesmesi sonucu kaliteli ve zarif
seramikler tretilmistir. Atina ve Korinth’de iiretilen bu seramikler, Yunan Seramik
Sanatinin simgesi haline gelmistir. Her biri farkli islev ve amag i¢in {iretilen formlar,
Yunan Seramiklerinin kalite ve niteliklerinin boyutunu gozler 6niine sermistir. Zengin
dekor yontemleri ve vazo ressamligi Yunan Seramik Sanatinda biiyiik bir 6neme sahip
olmustur. Yunan Seramik Sanat: etkilerini tastyan Roma (M.O. 753) seramik sanatinda
terrasigillata genis kullanim alani bulan bir tekniktir. Tornada ya da kalipla iiretilen
amforalar, kandiller ve yeme i¢gme kaplari, metal kaplarin taklidi seklinde tretilmistir.
Form yiizeyinde yer alan kabartmalarda daha ¢ok simgesel anlamlara sahip mitolojik
karakterler, tanr1 ve tanrica figilirleri, kuslar, bitkisel motifler siklikla kullanilmistir

(Gorsel 47) (Cooper, 2002; 50).
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Gorsel 47. Donem figiirleri ve rozetlerle dekore edilmis krater, h: 18,7 cm, Arezzo-
Roma

Seramik Sanatinda yiizey bezemesinin agir bastig1 eserler, Anadolu Selguklu Dénemi
Kubadabad Saray Cinileri, Osmanli dénemi; iznik ve Kiitahya cinileri basta olmak
tizere, Cin porselenlerindeki zengin orneklerde karsimiza g¢ikmustir. 13. yiizyilda
Anadolu Selguklu doneminde 6zellikle Kubad Abad Saray Cinilerinde karsimiza ¢ikan
sekiz koseli yildiz ¢iniler ve ha¢ bi¢imli ¢iniler geometrik bigim olarak birbirini
tamamlamisgtir. Selguklu Devleti’nin de simgesi olan ¢ift bash kartal figiirii sultan
koruyan giig, kuvvet, kudret ve aydinhigin simgesi olarak da kullanilmistir (Oney ve
Erginsoy: 1998). Hem saga hem de sola bakar pozisyondaki durusu ile ¢ift basl kartal,
Selguklu Devleti’nin gegmisten gelecege uzanan giiclinii ve kudretini simgelemede

kullanilmistir (Gorsel 48).

Gorsel 48. Anadolu Selguklu Donemi, Cift Basli Kartal Motifi, Kubad Abad, Biiyiik
Saray
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Kubadabad Saray Cinilerinde kartalin yani sira karsimiza ¢ikan tavus kusu, cenneti
simgeleyen ve bulundugu yeri cennete ¢evirecegi umulan bir hayvan figiiridiir. Dogada
var olan bitki ve hayvanlarin ¢inilerde siisleme 0gesi olarak kullanimina ek olarak,
insanin hayal diinyasinin yansimalart olan sfenks, siren ve grifon gibi mitolojik
yaratiklarin da kullanildigi griilmiistiir. Ozellikle “Anadolu Selguklularinda, “sfenks,
grifon gibi koruyucu tilsimli, bek¢i hayvanlar av sahnelerinde tahti bekleyen bekgciler
olarak ava ugur getiren sembollerdir” (Alp, 2009: 38-39).

Gorsel 49. Seramik Kupa, 16 yiizyilm ikinci yarist, iznik

Osmanli Dénemi ¢ini ve seramik sanatinda ¢ok cesitli bitkisel 6gelerin yaygin kullanimi
bir anlamda dini acidan insan figiirii tasvirlerinin yasak olmasindan ileri gelmektedir.
Daha cok bitkisel 6gelere yonelen ¢ini ustalar1 genellikle lale, karanfil, nar¢icegi, siisen,
selvi gibi gesitli bitkileri ¢inilere islemislerdir (Gorsel 49). Siisleme 6gelerinin agir
bastig1 Canakkale Seramiklerinde ise hayvan figiirleri; kimi zaman seramik formlarin
detaylarinda, yiizeyinde ya da formun bigimi olmustur. Canakkale seramiklerinde
agirlikli olarak at, kus, horoz, aslan, boga, deve, balik, kaplumbaga ve geyik gibi ¢esitli
hayvan figiirii bigiminde formlar tiretilmistir (Kii¢iikbigmen, 2007; 52). Truva Ati’ndan
dolay1 Canakkale ile iligkilendirilen at figiirii, hayvan bigimli kaplar arasinda,
Canakkale’yt de simgeleyen bir form halini almistir. Comlek¢i tornasinda
sekillendirilen birimlerden olusan at figiirii, stilize edilmis, ince- uzun ve zarif bir

yapiya sahiptir.
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Geleneksel seramik sanatinda kiiltiirlerin olusturdugu simgelerin genis bir kullanim
alan1 buldugu goriilmistiir. Her kiiltiir, belli bir form, 6ge ya da imgeyi biiylik 6l¢iide
soyutlamig ve stilize etmistir. Bu sekilde kullanilan simgeler, daha sade ve etkili bir
anlatimin parcalarini1 olusturmus, zaman i¢inde yer aldig1 kiiltiire mal olmus ve bugiine
degin gelebilmistir. Kiiltiirlerin 6ne ¢ikan degerleri ve kimliklerini olusturan simgeler;
Geleneksel Seramik Sanatinda form ya da bezeme 6gesi olarak kullanilmistir. Formun
yani sira bitki ve hayvan tasvirleri, renklerin simgesel anlatimi ile seramik yiizeylerde
kendini gostermistir. Insan yasaminda her daim 6nemli bir yeri olan gelenegin yani sira,
gelisen teknoloji ve degisen zamanin getirisi olan Endiistri kosullart seramik iiretiminde

biiyiik adimlarin atilmasini saglamistir.

2. ENDUSTRIYEL SERAMIK SANATINDA SIMGE

Insanlarin giinliik ihtiyaglarmi karsilamak amaciyla isleve yonelik standart ebatlarda,
seri lretilebilen irlinler olan Endistriyel Seramikler, seramigin seriiveni iginde
insanlarin belli bir bilgi birikimi, donanim, bulus ve icatlarin olusturdugu teknolojik
imkanlar sonucunda ortaya ¢ikmistir. Seramik iiretiminde bu kosullarin olusmasi ¢anak-
comlek, ¢ini ve seramigin yani sira porselen iiretiminin baslamasi ve diinyaya yayilmasi
onemli bir doniim noktas1 olmustur. Seramikte en yiiksek kaliteyi simgeleyen porselenin
tiretimi, ilk olarak Cin’de ortaya ¢ikmistir. Avrupa’da porselen iiretiminin kesfedilmesi
ile Fransa’da Sevr (1740)'°, Almanya’da Meissen (1710), ingiltere’de Royal
Worcester (1751)'® ve Rosenthal (1879)*° gibi fabrikalar bir dénemin porselen
tretimlerini  simgeleyen ©Onemli kuruluslar olmuslardir. Bu kuruluslar irettikleri

tirtinlerin altina amblemlerini basmis ya da kazimiglardr.

Ornegin; “18. Yiizyilda Meissen porselen iireticileri gapraz kilici, Delft fayansgilari

baltay1 kendilerine “amblem” segtiler” (Akin, 2006: 38) (Gorsel 50-51).

16 https://en.wikipedia.org/, Erisim Tarihi: 25.05.2016

7 \sww.meissen.com, Erisim Tarihi: 25.05.2016

'8 http://www.royalworcester.co.uk/, Erisim Tarihi: 25.05.2016
19 \www.rosenthal.de/, Erisim Tarihi: 25.05.2016
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19. yiizyilin ikinci yarisinda Ingiltere’de ortaya ¢ikan Endiistri Devrimi ile insanoglu
tarim toplumundan endiistri toplumuna dogru bir gecis siirecine girmistir (Eczacibasi,
C.1: 136). Bu siireg iiretim-tiikketim iliskileri ve isleyis basta olmak iizere, ekonomi ve
toplumsal yapiyr da etkilemistir. El emegi ve isciligin yerini makinalarin almaya

baslamasi ile seramik iiretimi de bu durumdan etkilenmistir.

“Endiistriyel Seramik Sanati, giindelik ihtiyaca doniik, islevlere hizmet eden, tamamen
seri iretime yonelik, piyasa kosullart icinde gerceklesen bir alandir” (Uludag, 1998:
36). Endiistriyel seramik tiretiminde oncelikli olan, tiriiniin detaylardan arindirilmis sade
ve seri tiretimidir. Endiistri Devrimi’nin sagladigi tiretim kolayligi ile ilk donem ftiretilen
endiistriyel seramiklerde estetik ve zarafet goz ardi edilmis, zamanla 6n plana ¢ikan
tasarim olgusu bu durumun degismesini saglamistir. Endiistriyel seramik iiretiminde
tasarimin 6nem kazanmasi ile diretilen trlinler, form ve dekor tasarimi yapacak
tasarimcinin endiistri i¢in gerekliligini ortaya koymustur. Fakat endiistriyel iiretimin hiz
kazanmasi ile piyasaya hizla yayilan bu iriinler, el sanatlarina olan ilginin azalmasina
yol agmistir. Seri iiretim karsisinda kaybolmakta olan el sanatlar1 ve el isciligini
giiclendirmek amaciyla 19. yiizyihn ikinci yarisinda Ingiltere’de William Morris
onciliigiinde Sanat ve Zanaat Hareketi (Arts and Crafts), ortaya ¢ikmistir. Sanat ve
Zanaat Hareketi geleneksel iiretimlerde simgesel 6gelerin daha yogun bir bigimde
kullanildig: eserler olmustur (Eczacibasi, 2008; C. 1, 136).

Endiistri Devrimi ile hiz kazanan ve diger disiplinleri de etkileyen teknik ve teknolojik

gelismelerle birlikte ¢esitli akim ve hareketler ortaya ¢ikmaya baglamistir. Endiistriyel

iretimin monoton {irlinlerine tepki olarak ortaya ¢ikan Art Nouveau, bitkisel desenlerin,
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hayvan figiirlerinin kivrak ve hareketli kompozisyonlar seklinde uygulandig: {iriinlerde
kendini gostermistir (Eczacibasi, 2008; C. 1, 135). Art Nouveau tarzinda iiretilen siislii
ve dekoratif seramikler, Avrupa iilkelerinde saray ve satolarn, giris, salon, yemek
salonu, misafir odalar1 ve kiitiiphane gibi belli basl alanlarda kullanilmistir. Ozellikle
sOmine baglaria yerlestirilen porselen vazolar, biblolar zenginlik ve ihtisamin simgesi
olarak yasam alanlarindaki yerlerini almislardir (Gérsel 52). Insanlarm din, politika,
sanat, el sanatlar1 gibi belli konulardaki ilgilerini hedef alan {irinler ve simgeler tercih
edilmistir. Bu noktada kiiltiirel ya da dini simgelere sahip olan biblolar, genellikle
insanlarin begeni, inang ve degerleri esas alinarak tasarlanmistir. Kanath figiirler, melek
figiirleri, Isa ve Meryem ana tasvirleri dini simgeleyen 6geler olarak kullaniimaya

baslanmistir.

Gorsel 52. Samdan ve Saatten olusan Somine Siisii, 19. Yiizyil

Enddistriyel tiretimin hiz kazandigi donemde tasarim ve sanat iki onemli olgu olarak
ortaya ¢ikmistir. Endiistriyel tiretimde, tasarim ve islevi iirlinde birlestirmeyi amaglayan
ve Almanya’da kurulan Bauhaus, (1919-1933) bir okul olmanin da Gtesine ge¢mis ve
bir ekol halini almistir (K6ksal, 2002; 7). Bugiin de adini siklikla duydugumuz Bauhaus

tasarim ve liretim alaninda uygulamali sanatlar1 da simgeler bicimde kullanilmaktadir.

Endiistriyel iiretim kosullarima uygun bir sanat egitimini benimseyen Bauhaus, ayni

zamanda ilk endiistriyel sanatlar okulu olarak goriilmekle birlikte; Ingiltere ve
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Fransa’da farkli gelisimler gosteren Art Deco akimini da etkilemistir (Eczacibasi, 2008;
C. 1, 134). Art Deco; seramik fabrikalarinda seri olarak iiretilen sofra esyasi triinlerin
form ve dekor tasarimini esas almistir. Bauhaus ve Art Deco gibi olusumlar seramik
endiistriSinin ihtiyaglarin1 karsilamaya yonelik 6nemli adimlar olup, endiistriyel
tiretimde tasarimi giiglendirmislerdir. Art Deco ile seramik form tasarimi ve forma
uygun dekor tasarimi endiistri kosullarina uygun hale getirilmistir. Bu donemde iiretilen
tirtinler geometrik ya da cesitli kiiltiirlere 6zgii geleneksel motiflerin stilize tasarimlari
seklinde kendini gostermistir. Endiistri alaninda rengin yogun kullanimi, geometrik
desen anlayisi, stilize tasarim ve yorumlar yogunluk kazanmustir. Bu dénemde Ingiltere
de one ¢ikan sanatgilar Susie Cooper ve Clarice Cliff olmustur (Mc Cready, 1995; 21).
Susie Cooper’in Asur kiiltiiriinden hareketle olusturdugu stilize tasarim kivrak ¢izgilere

sahip, bitkisel 6gelerle bezenmistir (Gorsel 53).

Gorsel 53. Susie Cooper, Asur Motifi, 1960-1963

Endiistriyel Seramik Sanatinda simgenin kullanimi Geleneksel Seramik Sanatina gére
daha kisith yer bulmustur. Zaman i¢inde tasarim sektoriiniin gelismesi ile iirliin grubu
gesitlenmis ve {lrlinlerin yiizeyine yapilan dekor ve bezemeler de bi¢im ve islev
dogrultusunda gelisim gostermistir. Form ve bezemelerdeki asir1 siis, ¢ok renklilik ve

tasvirler ihtisam, gosteris ve zenginligi simgelemistir.
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3. CAGDAS SERAMIK SANATINDA SIMGE

Seramik sanatinin ilk ortaya ¢iktig1 tarihi donemlerden bugiine degin islevsellik
seramigin temel amaci olmustur. ilkel ydntemlerle sekillendirilen kap-kacaklar, farkli
seramik sekillendirme yontemlerinin kesfedilmesi ile ¢esitlenmistir. Bunlardan ilki olan
turnet ve bir sonraki asamasi olan tornada sekillendirme ile seramik {iiretiminde hem
kalite hem de tiretim hiz1 artmistir. Endistri Devrimi ile birlikte seri ve standart seramik
tiretimi daha sistemli bir bi¢imde yapilmaya baslanmistir. Tiim bu siire¢ler boyunca
seramik, yeme i¢gme kiiltiiriine hizmet eden, sofra esyas tiriinler, saglik geregleri ve yer-
duvar karosu gibi iriinler seklinde tiretilmistir. Endiistrinin bu hizli gelisimi, temelde
isleve yonelik tasarlanan seramigin zamanla bir sanat dali olarak kabul edilmesinde
etkili olmustur. Bu yani ile seramik, insanlarin duyularina, estetik begeni ve algilarina

da hitap eden sanat nesnesi olarak, kabul edilmeye baslanmuistir.

Endiistri Devrimi’nin ilk ortaya ciktigi iilke olan Ingiltere’de, seramik alaninda
insanlarin giinliik ihtiyaglarin1 karsilayan Wedgwood, Mintons, Royal Doulton, Royal
Worchester ve Winchcombe Pottery gibi ¢esitli isletmeler iiretimdeydi (Cooper, 2002;
231-247). Bu isletmelerden bazilar1 zaman iginde biiyiik fabrikalara doniismiis ve bu
dontisiimle birlikte hizla biiyliyen fabrikalar, halen iiretimine devam eden kii¢iik ve orta
Olcekli isletmelerin pazar paymi daraltmistir. Bu daralma zaman iginde kii¢iik ve orta

Olcekli isletmelerin sonunu getirmistir.

Endiistri Devrimi sonrasi hizla gelisen diinyada ¢ok gegmeden I. ve II. Diinya Savaslari
patlak vermistir. Donemin psikolojik baskisini fazlasiyla {izerinde hisseden sanatci,
plastik bir malzeme olan seramik ¢amurunu duygu, diisiince ve hislerini ifade etmede
araci bir malzeme olarak gérmiis ve kullanmistir. Savas doneminin ruh hali ve kaygilar
tasiyan sanatci, islevsellik kaygisindan ziyade i¢ yasantilarimi sanat eseri ile disa
vurmustur. Sanatcinin, sinirlar1 ve sablonlart yikarak daha 6zgiir bir bigimde tiretime
gectigi bu donemde ortaya ¢ikan Dada, bu durumun ilk pariltisi olarak nitelendirilebilir.
Daha sonra 1917°de Marcel Duchamp’in endiistri kosullarinda iiretilmis bir pisuari ters

cevirip imzalayarak, sanat galerisinde sergilemeye sunmasi, sanat alaninda yasanan bir
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baska sira dist durumdur (Gorsel 54). Bu durum tiim sanat alanlarini etkileyen bir

girigsim olmustur (Yilmaz, 2013; 150).

Gorsel 54. Marcel Duchamp, “Cesme”, 1917

1920°1i yillarda Japon seramik sanatgist Shoji Hamada ile ingiltere’ye donen, Bernard
Leach, St. Ives, Cornwall’da atdlyesini kurmustur. Atdlyesinde yerel killeri kullanarak
seramik iiretimine baslayan Hamada ve Leach, zamanla kendi firinlarini insa
etmiglerdir. Boylelikle seramik iiretimine baslayan “Leach Pottery”, seramik sanatinda
Oonemli bir doniim noktasi olan Atélye Comlekgiligini (Studio Pottery) baslatmislardir.
Cesitli sanat galerilerinde sergiler agmaya baslayan Hamada ve Leach pek ¢ok seramik

sanatgis1 i¢in bir ekol olmustur (Rice, 2002; 19-20).

Seramigin bir sanat dali olarak kabul edilmesinde 6nemli bir rol iistlenen Leach’in bu
girisimleri ile bagta Ingiltere olmak {izere pek ¢ok Avrupa iilkesinde, seramik atdlyeleri
hizla yayilim gostermistir. Seramigin diger sanat alanlar1 arasindaki hakli yerini almaya
basladig1 bu sliregte, sanat alaninda ortaya ¢ikan akim ve hareketlerden de etkilenmistir.
Bu etkilesim, Cagdas Seramik Sanatinin gelisiminin belirgin bir bigimde ortaya ¢iktigi

1950’lerde, Avrupa ve Amerika’da es zamanl hareketlenmelerle kendini gostermistir.

Amerika’da ortaya c¢ikan ve Amerikan sanatinin yiikselise gectigi donemde 6ne ¢ikan
Soyut Disavurumculuk, g¢erg¢evesinde eser veren Peter Voulkous (1924-2002) tornada
sekillendirdigi formlar1 kesip, yirtarak, yiizeyde delikler agarak ve koparmalar gibi
alisilmadik uygulamalarda bulunmustur (Gorsel 55) (Clark, 2003; 263). Bu tutum
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zaman icinde insanlarin seramik sanatina olan yaklasim ve beklentileri tizerinde etkili

olmustur.

Gorsel 55. Peter Voulkos, “Isimsiz Tabak”, 1973, 50.8x 10.16 cm

Modern zamanlar olarak da nitelendirilen siireg; insanin sosyal ve toplumsal yasantisini
etkilemistir. Bu etkilesimde biiyiik payr olan II. Diinya Savasi’nin toplum belleginde
tazeligini koruyan izleri, Endiistri Devrimi ile gelisim gosteren fabrikasyon iiretim,
insan yasamimin hemen her alaninda etkisini gdstermistir. Ozellikle Grafik Tasarim ve
Gorsel Sanatlar, tiretim ve tiiketim Olgeginde gelisim gdsteren pazarlama stratejileri ve
reklam sektorii giderek dnem kazanmustir. Uretimin artisiyla, toplumsal yasantiy: biiyiik
Olciide etkileyen tiiketim kiiltiirii hiz kazanmis, insanin sosyal yasam alanlari, hobileri,
tercihleri ve hayattan beklentileri boyut degistirmistir. Tim beklenti ve tercihler
tizerinde etkili olan pazarlama stratejileri ile reklamlar, insan1 gorsel olarak sarip
sarmalayan bir yap1 olusturmustur. Afisler, kitap ve dergi kapaklari, iiriin tasarimlari,
ambalaj tasarimi, logo, amblem, logotype, piktogramlar, ticari markalar ve trafik
isaretleri insanlar ¢epegevre saran gorsel bir diinyayr meydana getirmistir. Tiim bu
gorsel 6gelerin arasinda insanin “gdrsel algisi” ve “gorsel hafizasi” imge ve simgelerle
Oriilmiis “gorsel iletisime” hizmet etmeye baglamistir. Gorsel bir 6ge olarak 6n plana
cikan “simge” izleyicisinin ilgisi, bilgi ve begenileri 6lgeginde, kavramsal yam ile
kendini gostermistir. Popiiler kiiltiirin ortaya ¢ikardigi Pop Sanat ile “simge” yeni bir
boyut kazanmistir. Endiistri Devrimi sonrasinda, Avrupa ve Amerika’da yasanan hizl

iiretim ve tiiketimin ortaya cikardig popiiler kiiltiirli esas alan ¢aligsmalariyla bilinen
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Andy Warhol (1928-1987), reklam ve basin-yayimn gibi iletisimin farkli boyutlariyla
tanidik ve bildik bir hal alan popiiler isimler ve iriinleri birer sanat ikonu haline
dontistirmistiir (Yilmaz, 2013; 258-259). Pop Sanat ile giinliik yasamin bir pargasi olan
nesneler, popiiler isimler objeler, olagan baglamlarinin disinda kullanilmaya
baslanmigtir. Bu yani ile Pop Sanat, nesnelerin islevsel yanlar1 bir yana, reklam ve
pazarlama anlayisinin da etkisi ile daha ¢ok gorsel iletisimin bir pargasi seklinde insan

yasaminda yer etmeye baslamistir.

Pop Sanat anlayisini benimseyen Robert Arneson (1930-1992) ¢alismalarinin odaginda
kendi portreleri ve biistlerini kullanmis, giinlilk yasamdan nesneleri eserlerinde hicivle
karisik izleyiciye sunmustur (Gorsel 56-57). Sanatgi, bilingalt1 ve yaraticilig ile klozet,
genital kupa ve ¢aydanlik gibi nesneleri olagan baglamindan kopararak, cinsellik igeren

Ogelerle birlikte kullanmaistir.

Gorsel 56. Robert Arneson, Gorsel 57. Robert Arneson

“John ve Sanat”, 1964 “John ve Sanat”dan Detay
Arneson’un irettigi klozetler giinliik kullanim ve islevlerinin disinda, Pop Sanat’in
renkli ve Funk Sanat’in da hicivli yanini tek bir ¢alisma {izerinde birlestirdigi ¢alismalar
arasindadir. Sanatginin bir nesne olarak ele aldigi klozet, yasamdan belli ideoloji,
kavram ve tutumlara gonderme yapan simgesel anlatimin bir parcast olmustur. Hem
Dehset Sanat, hem de Pop Sanat’dan beslenen Arneson, hayal giiciinii 6zgiir bir bi¢imde
eserlerine yansitmistir (Levin, 1988; 228).
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Eserin bi¢iminden ziyade ifade etmek istedigi anlami1 esas alan Kavramsal Sanat, ger¢ek
anlamda 1960’larda ortaya ¢ikmis olsa da, Marcel Duchamp’in 1917 tarihli “Cesme”
isimli ¢alismasi ile Kavramsal Sanatin Onciisii olarak goriilmektedir (Yilmaz, 2013;
284). Bu eser ile Kavramsal Sanat ¢ercevesinde sanatg1 ve alicinin sanat eserine bakis
acist degisim gOstermis, sanat eseri salt bir bigimden Gte, anlatmak-ifade etmek
istedikleri agisindan ele alinmaya baglanmistir. Cagdas Seramik Sanatinda, Kavramsal
Sanat gercevesinde calisan Cin’li sanat¢1 A1 Weiwei; giinliikk yasamdan segtigi nesneleri
kendi baglamlar1 disinda belli kavram ve diisiincelere vurgu yapmak icin kullanmistir.
Kent yasaminin alt yapisin1 simgeleyen Gorsel 58’de yer alan Ai Weiwei’nin “Alan”
adli ¢aligmasinda oldugu gibi, drenaj borular1 birbirine baglanmistir. Cin seramik
sanatinda Ming Hanedanligi Donemi (1368-1644)’nin geleneksel motifleri ile bezenmis

olan bu diizenlemeyle sanat¢1 geleneksel ile moderni birlestirmistir.°

Gorsel 58. Ai Weiweli, “Alan” 2010, Art Basel, 115x740x740 cm

Postmodern siiregle birlikte sanat alanlar1 arasindaki keskin sinirlar erimis, sanat igin
teknik, malzeme ve boyut gibi kisitlamalar ortadan kalkmistir. Sanatgiya biiyiik dlgiide
Ozgiirlik saglayan tim bu geligsmeler, sanat eserinin big¢im, icerik ve Oziine de
yansimistir. Sanatg1 sosyal yasam, hayat kosullari, kiiresellesme, ekolojik dengeler,

politika, kadina siddet, cinsiyet ayrimi gibi pek ¢ok konuya dair yasamdan simgeleri

20 https://tr.pinterest.com/pin/368732288218350438/, Erisim Tarihi: 26.11.2015
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eserinde One cikartabilmistir. Postmodernizm’in sagladigt bu ozgiir bakis agisi,
sanatgiya eserinde daha fazla simge ve simgesel anlatimi destekleyen 6ge kullanma
sans1 tanimistir. Postmodern anlayisin sagladigi bir baska avantaj ise, sanatin giinliik
yasamin bir pargasi olmasidir. Bu durum ile giinliik yasamdan reklam, afis, slogan ya da
bir obje, simgesel anlatimda kullanilmaya baslanmistir. Simgeler araciligi ile sanatgi,
eserin igerigi ya da kavramu izleyiciye sezinletmek ister. Bu yani ile karmasik yapisi ile
simge,
“...iletken oldugu kadar yalitkandir, hem bizi anlama gotiirecek tek yoldur hem de bu iste bize
engel ¢ikarir. Karmagikligryla kaygandir, gokanlamliligryla egilimlidir, saydam goriindiigii yerde
bulaniktir: o 6zel bir dildir, anlami kucaklayan bigimdir. Anlam ondadir ya da onda goriiniir,
ondan giderek anlami kavramak gerekir. Simgenin karmagikligi anlamin karmagikligindan gelir

birazda. O aym1 zamanda ¢ok genis bir anlamu kucaklayan kiiciliciik bir yapi olusturmaya
yonelmistir” (Timugin, 2000: 296).

Diislincenin 6n plana ¢iktig1 sanat eserinin niteligi, fiziksel 6zelliklerinden ¢ok, sanat
eserinin olusum siireci ve sanatginin bu slirecte yasadiklarimi somutlagtirmasinin
sonucudur. Bu sonucun igerdigi simgelerden yola ¢ikan alici, pargalari birlestirerek
eserin ifade etmek istedigi anlamlara ulasmaya calisir. Bu yami ile eserde simge
kullanimim1 esas alan simgesel anlatim, izleyicisinin eseri anlama-anlamlandirma
cabasini gerektirir. “Cagdas Seramik Sanatinda Simgesel Anlatimlar” baslikli bu
calismada; simgesel anlatimi benimseyen ulusal ve uluslararasi seramik sanatgilari
ikiser eseri ilizerinden incelenmistir. Her sanat¢inin iki eser ile ele alinmasi, ¢alismanin
sinirliliklarint  olusturmakla birlikte, seramik sanatcilarmin simgeler ve simgesel
anlatimi benimsediginin de gostergesi olmustur. Bu yaklagimla belirlenen simgesel
anlatimi kullanan sanatcilar “Yazinsal Simgeler, Kiiltiirel Simgeler, Politik ve Ideolojik
Simgeler ve Giinliik Yasamdan Simgeler” basliklar1 altinda ele alinmistir. Her bir baglik
altindaki Sanatgilarin eserlerinde kullanilan simgeler; eserin igerigi ¢ergevesinde
incelenirken sanat¢inin tiim eserleri hakkindaki genel bilgiler, eser hakkinda yazilmis
yazilar, makaleler, katalog yazilari, kimi zaman sanat¢iya dair kisisel bilgiler de eserin
¢oziimlenmesinde onemli verileri Olusturmustur. Bu dogrultuda sekil alan g¢alisma,

sanatgilarla e-posta yoluyla internet {izerinden goriismelerle desteklenmistir.
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3.1. YAZINSAL SIMGELER

Degisen ve doniisen zamanla birlikte yazi, bir iletisim araci olmanin yaninda, gorsel
tasarimda sanatgilar tarafindan kullanilan 6nemli bir 6ge olarak kendini gostermistir.
Bireyin giinliik yagami, sanat1 ve hayallerini ifade edebilecegi gorsel bir iletisim araci
olan yazi, pek ¢ok sanat alaninda tasarim, reklam, estetik begeniler cergevesinde de

kullanilmaya baglanmistir.

Seramik sanatinda ilk olarak kil tabletler {izerine yazilan yazi, zamanla farkl
materyaller iizerine de yazilmaya baslanmistir. Yazi, glinlimiiz seramik sanatinda daha
cok estetik kaygilarla bir tasarim Ogesi olarak genis kullanim alani1 bulmaktadir.
Anlatim1 destekleyen yazi karakterleri, hangi alfabe ile yazildigi, igerigi ve eserin
anlatimina olan katkis1 gibi farkli agilardan ele alinabilmektedir. Eserlerinde belirgin bir
bigimde yaziyr simgesel anlatim dogrultusunda kullanarak, anneannesinin tabaklarina
yazdigi yemek isimleri ile pisirdigi yemekleri ve hatiralarini Gliimsiizlestiren Elif
Aydogdu Agatekin, giindeme ya da hayata dair belli konulari yazinin simgesel
kullanimi ile ifade etmeye g¢alisan Patrick King, yazinin gorsel ve estetik yanini
fotograflarla kullanan Marianne Requena, eserlerinde c¢esitli simge, isaret ve yaziyi
formla birlestiren Daniela Sclagenhauf, tornada sekillendirdigi formlarin hareketli
yiizeylerine siirler yazan Rupert Spira “Yazinsal Simgeler”i eserlerinde kullanan

sanatcilardir.

3.1.1. Elif AYDOGDU AGATEKIN

Eserlerini olustururken atik seramikleri kullanan Elif Aydogdu Agatekin, daha ¢ok
politik ve kavramsal icerikli eserleri ile giindeme dair diislincelerini ifade etmektedir.
Yaziy1 eserlerinde her daim kullanan sanat¢i, yaziyr bir resimsel bir 6ge olarak

kullanmaktadir.
Anneannesinin anisina bigimlendirdigi “Askin Damakta Kalan Tadi” (Gorsel 59) isimli

seride sanatci, cocuklugunda anneannesinin pisirdigi “Muska Baklava, Pesmet, Siit

Corbasi, Tarana Corbasi, Yaprak Sarmasi, Kofte Patates” gibi lezzetini unutamadigi
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yemeklerin isimlerini, porselen tabaklarinin {izerine sulu kesim teknigi ile aktarmigtir.
Porselen tabaklar {izerine yazdig1 yemek isimleri, anneannesinin pisirdigi yemeklerin

sanat¢inin damaginda biraktigi tadi simgelemektedir.

Sanat¢t bu durumu ve o giinlere olan 6zlemini su ciimleleriyle ifade etmektedir; “Tek

bir kez daha onun sofrasinda o miithis tatlarla dolabilecegini bilsem; ne toplardim, ne de

yazardim tad1 damagimizda kalan o yemeklerinin adlarini o tabaklarin {izerine.. oA

~

Gorsel 59. Elif Aydogdu Agatekin, “Askin Damakta Kalan Tad1”, 2013, @: 30x5 cm,
Sulu Kesim Teknigi ile Bicimlendirme

Gorsel 59°daki eserinde gergeklestirirken anneannesinin tabaklarini kullanan sanatgi,
tabaklar ile o tatlar1 ve anneannesini yazinin simgesel anlatimi ile dliimsiizlestirmistir.
Yazinin bilgi aktarmasi, bilgiyi aktarirken de bunu simgesel dille yapmasi, sanat¢inin

“Askin Damakta Kalan Tad1” isimli eserinde kendini gostermektedir.

Agatekin’in atik seramikleri kullanarak big¢imlendirdigi eserleri, genellikle irili ufakl
cok sayida seramik kiriginin bir araya getirilmesinden olusmaktadir. Cok pargalt

eserlerinde sanat¢inin siklikla kullandig1 yazi (metinler), genellikle sanat¢inin esere ve

hitp://www.elifaydogduagatekin.com/, Erisim Tarihi: 27.06.2016
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yasamina dair disiincelerinin yaziya dokiilmiis halidir. Kendi el yazisi ile hislerini ve
disiincelerini  ylizeye aktaran sanat¢i, yaziyt eserlerinde farkli  bigimlerde

kullanmaktadir.

Gorsel 60. Elif Aydogdu Agatekin, “Gog 1950”7, 2014, 36x80x28 cm, Atik Refrakter,
Pismis Camur Atiklari, Raku,

Sanatcinin belli bir durum, kavram ya da yasanmis bir gergekligi ele aldigir “Gog 19507
isimli eserinde (Gorsel 60), her seyini Bulgaristan’da birakarak Tirkiye’ye gogmek
zorunda olanlarin hikdyesini anlatmaktadir (4gatekin, Elif A., E-posta ile goriisme, 17
Haziran 2016). Gog; bireylerin toplumsal, ekonomik ya da siyasi nedenlerden otiirii
dogdugu biiyldiigii yeri, tiim hatiralar1 ve yasanmisliklar1 geride biraktigi bir yer
degistirme bicimi olarak ifade edilebilmektedir. Bireylerin duygusal ve zihinsel
siirecleri yogun yasadigi gog¢, giiniimiizde pek c¢ok nesne ya da imge ile
simgelenmektedir. Cok fazla parcanin bilesiminden olusan Sanat¢inin “Gog¢ 19507
isimli eseri; bos masa ve sandalyeler, terkedilmis bir ev, bir umut geri doniis olursa diye
istiflenen esyalar, binanin girisindeki kapali kap1 gibi geride birakilmak zorunda kalinan

pek cok 6genin simgesel kullanimindan olusmaktadir.

“Babaya atfen yapilmis mezar, tiim ge¢misini geride birakmak zorunda kalmanin ve vedanin
simgesel bir ifadesidir ... Sandalyelerin yalnizligi, terk etmeyi, yerde yatar bicimde durusu ise,
gitme telasini, tiim o ge¢misten ayrilmak zorunda kaldigimizda biiriindiikleri onemsizligi
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anlatmaktadir. Evin duvarlarindaki yogun atik kirmizi ¢camur pargalarindan olusan orgii, gizlenen
umutlarin simgesi, birakilan tim bu ge¢misin i¢ine saklanan kiymetli bir esya gibi duran

gegmisin anilarim simgelemektedir” (Agatekin, Elif A., E-posta ile gériisme, 17 Haziran
2016)

Kapmin kapali olmasi artitk orada bir yasamin miimkiin olmadigmi ve gogiin
kagmilmazligin1 simgelemektedir. Igerisi goriinmeyecek bigimde kapatilan pencereler,
“...0miirleri boyunca cektikleri tiim bu sikintilarin {stiinii orterek sifirdan baglayan
biiyiiklerin suskunlugunu simgeler”( Agatekin, Elif A., E-posta ile goriisme, 17 Haziran
2016).

Eserde kullanilan yazi ise, sanat¢cinin tiim yasanmisliklarina dair duygu, diislince ve
hislerini, kisaca o siirecin ruh durumunu igermekle birlikte, hem eserin anlam boyutunu
hem de gorsel ve estetik yanini desteklemektedir. Eserde kullanilan siyah renk, “g6¢”iin
ac1 veren yanini simgeleyen bir renk olarak ¢alismanin biitiiniinde yogun bir bigimde

kullanilmistir.

3.1.2. Patrick KING

Leicester-Ingiltere dogumlu seramik sanatgis1 Patrick King, yazinn ilkel dénemlerden
giinlimiize degin insan yasaminda tarihi bir belge niteliginde her daim kullanildigina
dikkat ¢ekmektedir. Bu yami ile kendi c¢aligmalarinda da seramik ylizeylere baski
yaparak yazilari ve gorselleri aktaran sanatgi; ayni zamanda Avrupa’nin gesitli
enstitillerinde ve atdlyelerinde dersler vermektedir.”? King, yaziyr kimi zaman bir
siirlerden kesitler, kimi zaman da gilinliik haberleri aldigimiz gazetelerden segilmis
basliklar seklinde eserlerinde kullanmaktadir. Sanat¢inin genellikle yas camur biinye
lizerine ya da sir Ustiine uyguladigi eserlerinde fotograflar ve yazi bir biitiinliik
olusturacak bi¢cimde kullanilmaktadir. Yazinin bir belge niteligi tasiyan yanindan
etkilenerek gergeklestirdigi Gorsel 61°de yer alan “Gokkusaginin Sonunda” adli esert;
tornada sekillendirilen on adet stoneware kapakli formdan olusmaktadir. Astarla
renklendirilmis yiizeylere uygulanan gazete haberlerinden kesitler, kapaklarin tutamak

yerlerine uygulanan altin yaldiz ile tamamlanmistir. Sanat¢1 bu eserini; peri

22 http://www.ceramics-online.ch/patrick-king/, Erisim Tarihi: 14.06.2016
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masallarinda gokkusaginin sonuna ciicelerin gomdiigiine inanilan altin dolu kiiplere

gonderme yapmaktadir.?®

Gorsel 61. Patrick King, “Gokkusagiin Sonunda”, h: 31 cm, Tornada Sekillendirme

Gorsel 61°deki eserde kullanilan ti¢ farkli dildeki gazete kiipiirleri “Nazi Altin1”’nin
diinya bankalarinda bulundugunun bitmeyen tartismalarina® gonderme yapmis ve
formlarin kapaklarindaki altin yaldizli tutamaklar ile simgelenmistir. Bankanin para,
yani “Nazi Altin1” ile olan bagi altin yaldizla simgelenirken, tutamaklarin formu ise
bankalarin ana girisine benzetilmistir. Eserin yiizeyindeki baskilarda “Holocaust-
Soykirim, bank-banka, Das Nazi Gold-Nazi Altin1” gibi dikkat ¢eken ifadeler yer
almaktadur.

King, “Paranin Diger Yiizii” isimli eserinde (Gorsel 62) kasenin i¢ ve dis ylizeyini
kaplayan gazete kiipiirleri, sergileme asamasinda bir ayna kullanmigtir. Madeni paranin
iki ylizii gibi diistiniilen kasenin i¢ ve dis ylizeyinde farkli mesajlar igeren gazete
kiiptirleri yerlestirilmistir. Kasenin dis yiizeyinde iyi-olumlu haberleri konu alan gazete

kiipiirleri, kasenin i¢ yiizeyinde giindeme dair kotii-olumsuz haberleri igermektedir.

2 http://bevereartgallery-ceramicspaintings.blogspot.com.tr/2009/10/pat-kings-inspiration-behind-
his.html, Erisim Tarihi: 14.06.2016
%*http://bevereartgallery-ceramicspaintings.blogspot.com.tr/2009/10/pat-kings-inspiration-behind-
his.html, Erisim Tarihi: 14.06.2016
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Gorsel 62. Patrcik King, “Para’nin Diger Yiizli”, @: 40 cm, Stoneware, Plaka ile
Sekillendirme
Kotli-olumsuz haberlerin kasenin i¢ yiizeyine yerlestirilmesi, biraz da yasanan olumsuz
seylerin aile i¢inde, belli bir grup ya da toplum i¢inde kalmasi olarak simgelenmektedir.
Kasenin dis yiizeyinde yer alan iyi haberler, insanlarin her daim olumlu ve giizel
haberleri daha genis kitlelerle paylasma istegidir. Sergileme esnasinda kullanilan ayna,
bir anlamda kasenin dig yiizeyindeki yazilarin okunmasini biraz zorlastirmakla birlikte,

bir tepki niteligi de tagimaktadir.

3.1.3. Marianne REQUENA

Fransiz sanat¢1 Requena’nin eserleri yazilar, fotograflar ve lekeler ve sepya goriintiisii
ile izleyicide tavan arasinda dolasiyor hissi yaratmaktadir. Sanatci, eskimis, sararmis
gazeteler gibi goriinen eserlerini plaka teknigi ile sekillendirmektedir. Plakanin igine
yerlestirdigi kafes tel, kuruma ve firinlama asamasinda caligmanin ¢atlamasini
saglamaktadir. Eserin tarihsel goriinlimiinii arttirmak i¢in catlaklardan yararlanan
sanat¢i, bu hissi ylizeye yazdigi yazilar, gorseller ve lekelerle giliglendirmektedir.

Binyillar Oncesine ait bir sistem olan yaziy1 eserlerinde kullanan sanatgi, ge¢mis
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kiiltiirlerin kil tabletler iizerine yazdig1 yazilar gibi, eski ve mistik bir etki
yaratmaktadir. Yazi ve ylizeyde kullanilan gorseller sanat¢inin iginde bulundugu
doneme ait olmas1 ve sanat¢inin harmanlayis bicimi ile ¢agdas bir yaklasim sunarken,
camur biinyede kullanilan kafes tel, ylizeydeki lekesel etkilerle geleneksel ve tarihsel bir

doku sunar.

Y

Gorsel 63. Marianne Requena, “Blok Cekmeceler”, 2000, 25x25x5 cm-29x29x10 cm

Requena eserlerinde yaziy1, gorsel ve estetik dili kuvvetlendirmek igin bir tasarim 6gesi
olarak kullanilmaktadir. Serigrafi baski ile ¢esitli gorselleri yiizeye aktaran sanatgi, el
yazisi ile yazilan yazilarin lizerine bakir oksit piiskiirterek on plana cikartmaktadir
(Gorsel 63). Sanatgl, eserin gorsel yanini destekleyen catlaklarda zaman zaman akrilik

boyalar da kullanmaktadir.
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Gorsel 64.-65. Marianne Requena, “Siirgiin Serisi”, 33x100 cm

Gorsel 64 ve 65’de yer alan siirgilinii konu alan “Siirgiin Serisi” isimli eserlerin adindan
da anlagilacag iizere, eserlerde goriilen donuk bir ifadeye sahip ¢ocuk portresi, gemi,
agaclar, yaz1 ve diger gorseller ile yasanilanlar1 simgesel bir dille anlatmaya
calismaktadir. Siirgiin’ii ele aldig1 bu eserlerinde sanatg1; siirgiine dair, ¢ocuk portresi,
gemi, yazi, eski mutlu gilinlerden kalan fotograflar, geride birakilanlar gibi pek cok

0geyi simgesel anlatim dogrultusunda kullanmistir.

3.1.4. Daniela SCHLAGENHAUF

Fransizca, Almanca, Italyanca, Ispanyolca ve Arapga bilen 1957 Isvicre dogumlu
seramik sanat¢is1 Daniela Sclagenhauf; seramik eserlerinde de bu dillerde metinler
yazmaktadir. 1982 yilindan bu yana Fransa’daki atdlyesinde g¢alismalarini yiiriiten

sanat¢1, “Okuma Yastiklar1” olarak isimlendirdigi formlar, kaseler, kiipler, silindirler ve
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diiz plakalarin ylizeyinde Arap, Fenike, Latin alfabesi ve Siimer piktogramlarini
kullanmaktadir.?® Gérsel 66°da yer alan ve “Okuma Yastigr” adli eser, hem sanat¢inin
kitap okurken ihtiya¢ duydugu yastig1 ifade etmekte, hem de sanat¢inin form yiizeyinde
kullandig1 simge ve isaretler, yastigin kendisinin okunmasi gerektigini vurgulamaktadir

(Schlagenhauf, D., E-posta ile goriisme, 7 Temmuz 2016).

Gorsel 66. Daniela Schlagenhauf, “Okuma Yastig1”, 46x46x28 cm, 1180°C

Sanatginin 2012 yilinda, Belgika’da diizenlenen Cagdas Seramik Bienalinde
gerceklestirdigi  “Rezonans 47 isimli diizenlemesinde, biiylikten kiigiige dogru
siralanmig silindirlerden olugsmaktadir (Gorsel 67). Dis yiizeyi beyaz olan formlarin i¢
yiizeyleri, kirmizi zemine igtenlikle yazilmis yazilar dikkat c¢ekmektedir. Yazinin
karakteri, sanatginin iginden gegenlerin ¢amura dokiilen satirlar oldugunu, okunamayan

yant ile de mahremiyet sunar.

Silindirlerin giderek ige dogru seritler halinde azaldigi on parcadan olusan

diizenlemenin son birimi, tamamen azalarak bir yigin halini almistir. Silindirler

% http://desig-design.com/node/38, Erisim Tarihi: 24.06.2016
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azaldikca olusan karmasik ve girift yapi, yok olan diizende ortaya ¢ikan karmasa

seklinde yorumlanabilmektedir.

Formlarin giderek azalan yapisinda, ince seritler halinde i¢e dogru iplik iplik birikmesi

ise hayati1 simgelemektedir (Schlagenhauf, D., E-posta ile goriisme, 7 Temmuz 2016).

Gorsel 67. Daniela Sclagenhauf, “Rezonans 4”7, 2012, 10 cm-70 cm,

Ice dogru iplik bigiminde biriken yap1, disarda giderek azalan yapmin son bulmasi ile
yasam da son bulmaktadir. Siire¢ tamamlandiginda ortaya ¢ikan yapi insanin
yaslandikca kiiciilen bedeni, kirigik bir hal alan derisi gibi kivrilmis ve karmasik bir hal
almistir. Insan olarak, bize bahsedilen yasam siirecini tamamladigimizda geriye
kalanlar, hayata ve c¢evremizdeki insanlar {lizerinde biraktigimiz izlerdir. Bu nedenle

iplik yumag: seklindeki son birim, sonsuzluk isareti bicimini almistir.

86



3.1.5. Rupert SPIRA

Ingiliz seramik sanat¢ist Michael Cardew’le calisma sansina sahip olmus olan Rupert
Spira, tornada sekillendirdigi formlarin yiizeyinde yaziyr yogun bir bigimde
kullanmaktadir. Sanatcinin tirettigi formlar genellikle dar taban alanina sahip, yayvan-
kavisli kaseler ve silindirik formlardan olugsmaktadir. Bu formlarin yiizeyine kabartma
ya da el yazist ile siirler yazdigi eserleri “Acik Kase” (Gorsel 68) seklinde
isimlendirilmektedir. Spira, biling temali kendi siirlerini ya da Kathleen Raine ve
Rumi’nin siirlerini kaselerin yiizeyine yogun bir bigimde aktarmaktadir.?® Spira’nin
kendi el yazist ile kdse yiizeyine yazdigi siirler, icten disa dogru spiral bigciminde

kasenin tiim yiizeyini kaplamaktadir.

Gorsel 68. Rupert Spira, “Agik Kase”, 2007, h: 9 cm, @: 34 cm

Spira’nin eserlerinde her ne kadar kullandigi hammadde ve sirlar farkli olsa da Song
Hanedanligi (Cin) doneminde sekillendirilmis nitelikli {irtinlerin ve Perslerin Nisapur
seramiklerinin etkisi gériilebilmektedir.27 Bu etkilerin yani sira Spira’nin eserleri son
derece modern ve minimal bir ¢izgiye sahiptir. Sanat¢inin form ylizeyine kendi el
yazistyla yazdig1 eserlerinde, alictya esere dokunarak kelimeleri ayirt edebilme imkani

sunmaktadir. Form yiizeyindeki siirin obje olma durumu s6z konusu degildir.?® Yiizeye

% http://www.rupertspira.com/essay.aspx?intContentl D=5&intEXID=4, Erisim Tarihi: 16.06.2016
27 http://www.rupertspira.com/essay.aspx?intContentl D=5&intEXID=3, Erisim Tarihi: 16.06.2016
28 http://www.rupertspira.com/essay.aspx?intContentl D=5&intEXID=2, Erisim Tarihi: 16.06.2016
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belli bir diizende yazilmis olan metin, siir ya da yazi, gorsel bir estetik yaratirken ayn
zamanda eserle birebir temasa gecen alici tarafindan kelimelerin ve siirlerin
okunabilmesi, alictya ayr1 bir duygu ve haz vermektedir. Eser hem fiziksel olarak, hem

de duygu ve anlatim ile alicinin hislerine seslenmektedir.

Gorsel 69. Rupert Spira, “Derin Kase”, 2008, h: 22 cm, @: 29 cm, Beyaz Zemin Uzerine
Kabartma

Sanatgr siiri eserlerinde kullanarak eser ve alici arasinda giicli bir bag kurmaya

caligmaktadir.

“Spira’ya gore; nesne ve Ozne aymi inancin ayrilmaz parcalaridir. Sufiler, 6zneyi kesfetme
egilimindedir, bilim adamlar1 ve sanatgilar ise; nesne diinyasini kesfetme egilimindedir. Yine de,
ayni1 inancin ayrilmaz pargalart olmak, tecriibenin dogasini arastirmak ve anlamak i¢in yeterlidir”
(Ceramic Review, 2015, S. 273; 51).

Spira, eserlerinde form, doku ve siiri birlestirerek, (Gorsel 69) siirleri formlarin
yiizeyinde kabartma seklinde ve belli bir diizende islemektedir. Siirin kabartma seklinde
yiizeyde yer almasi ile okunabilir bir yapiya sahip olan eser, alicisi agisindan daha derin

bir anlama sahip olabilmektedir.
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3.2. KULTUREL SIMGELER

Tarihsel siire¢ boyunca insanlarin toplumsal yasamda olusturdugu maddi ve manevi

degerler biitiinii olarak da nitelendirilen kiiltiir;

“insanin yasadigt cografya, topluluk olma, toplumsallasma ve birey olma durumlarina; esya
kullanma, topragi ekip bigme, ekonomik araglari kullanma durumuna dek uzanan ve ekonomi, din,
sosyoloji, felsefe, sanat, psikoloji gibi disiplinleri ilgilendiren bir alandir denilebilir” (Alp, 2009; 29)

Bireyin ihtiyaglar1 dogrultusunda sekil alan toplumsal yasamda, dil, din, bilim, felsefe,
sosyoloji, psikoloji, edebiyat ve sanat gibi alanlar kiiltiiriin bilesenlerini
olusturmaktadir. Bu bilesenler insanlarin yeme-igme aligkanliklari, giyim-kusam,
dokuma, ¢omlekgilik, mimari, heykel, resim, yazi bi¢imleri, miizik aletleri, miizik
tiirleri, halk oyunlar1 gibi kendilerine 6zgii kiiltiirel degerlerini olusturan degiskenlerdir.
Giinlimiiz bakis agisiyla bu degiskenler icinde birbirinden ayrilan kiiltiirel simgeler; ana
tanrica heykelciklerinden olusan Catalhdyiik figiirinleri, Kybele heykeli, Artemis
heykeli, Hitit glines kursu, Misir piramitleri, Misir Firavunlari, Babil’in asma bahgeleri,

Troya at1, Yunan seramikleri, Iznik ¢inileri, Kiitahya cinileri sayilabilmektedir.

Tarihsel siirecte 6n plana ¢ikan bu kiiltiirel simgeleri bugiiniin bakis agis1 ve sanat
anlayis1 cercevesinde Ozgiin bir tasarim 0Og8esi olarak kullanan pek c¢ok sanatci
bulunmaktadir. Bu sanatgilardan tanr1 ve tanrica figiirlerini kiiltiirel simgelerle
harmanlayan Erding Bakla, tugralar, padisah portreleri ve kobalt mavisi gibi
Osmanli’nin  kiiltiirel simgelerini eserlerinde kullanan Zehra Cobanli, Anadolu
kiiltiirlerine 6zgi idol ve figiirinleri stilize bigimde kullanan Sadi Diren, geleneksel ve
islevsel formlar1 simgesel islev dogrultusunda bigimlendiren Amerikali seramik
sanatcist Adrian Saxe ve Asur, Siimer ve Misir gibi tarihi kiiltiirlere 6zgii simgeleri
stilize figiirlerinde kullanan Vladimir Tsivin gibi sanatcilardan simgesel igerikli eserler
“Kiiltiirel Simgeler” baghigr altinda sanatgilarin  eserleriyle &rneklendirilmeye

caligilmistir.
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3.2.1. Erdin¢ BAKLA

Anadolu kiiltiirlerinden Hitit ve Troya ile beraber 6nemli yerlesim merkezleri olan
Catalhdyiik ve Hacilar gibi yerlesmelerde ele gecen buluntular ve mitolojik tanrilar
Erding Bakla’nin eserlerinin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Bakla’nin 1998 yilindan
bu yana agirlikli olarak “Hitit ve Troya Riizgar1” gibi Anadolu kiiltiirlerinden hareketle
olusturdugu eserleri, agirlikli olarak tanri ve tanriga figiirlerinden olusmaktadir. Bakla
bu eserlerinde giines kursu, ¢ok gogiislii Artemis ya da Hacilar-Catalhdyiik figiirlerini
kiiltirel simge bi¢iminde siklikla kullanmaktadir. Ana tanrigca agirlikli olan
calismalarinda; kadin, tireme ve dogurganlik simgeleri olan iiggen, genis kalga, iri

gobek, ikiden fazla gogiis ve abartili gogiisler dikkat cekmektedir.

Anadolu’nun 6nemli kiiltiirlerinden biri olan Hititlere 6zgii “Hitit Giines Kursu”; evreni
(diinyay1) simgeleyen dinsel bir sancak olup, Hatti triintidiir (Akurgal, 1995; Sekiller
listesi). Hatti ve Hitit kiiltiirlerinde diinyay1 simgeleyen giines kursu (Gorsel 70)
Bakla’nin eserlerinde tanriga figiirii ile birlikte kullanilmistir. Sanat¢inin kullandigi
giines kursu kiiltiirel bir simge olmakla birlikte, tanrigaya ayr1 bir nem atfetmekte ve
tanriganin ait oldugu kiiltiirii 6ne ¢ikarmaktadir. Figiiriin gobek kisminda bulunan
siskinlik ana tanricanin liremedeki roliine dikkat ¢ekmek i¢in kullanilan bir simge
niteligindedir. Bakla’nin caligmalarinda genel olarak kullandigr sirsiz yilizeyler ve
oksitlerle verdigi lekesel etkiler, tanriga figiiriiniin bazi detaylarini 6ne ¢ikarmakla
birlikte, anaerkil donemlerdeki ana tanriga figiiriine arkeolojik kalinti havasi

vermektedir.
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Gorsel 70. Erding Bakla, Gorsel 71. Erding Bakla,
“Hitit Giines Tanrigas1”, 1998, “Efes Artemisi”,
52x25x93 cm 1998, 93x22x43 cm

Kiiltiirel bir simge olarak One ¢ikan Artemis, Yunan mitolojisinde bir tanrigadir.
“Artemis, ayn1 anda hem bakire, hem bereket tanrigast hem de biiyiiciiydii. Ay saflig
simgeledigi i¢in Artemis sdylencelerinde ‘“saflik/dogurganlik”la Ay’1 iliskilendiren
simgelere sikga rastlanir” (Korkmaz, 2010; 91). Bakla’nin da isimlendirdigi gibi
Anadolu’da “Efesli Artemis” adin1 alan Artemis, ¢ok g6giislii olan yani1 ile gogunlukla
bolluk, bereket ve dogurganlikla iliskilendirilmektedir. Gorsel 71°de yer alan eserinde
Bakla, kadinin yasamin devamlilig1 agisindan 6nemini simgelemek i¢in gogiisleri ¢ok
sayida kullanarak Artemis’i, dolayisi ile bolluk ve bereketi de simgelemektedir.
Bakla’nin eserlerinin ana temasi olan tanriga, Anadolu kiiltiirleriyle uyum saglamis ve

sanat¢inin ortaya koydugu eserlerin zenginligi ve asaleti izleyiciyi sarip sarmalamistir
3.2.2. Zehra COBANLI
Cobanli genellikle eserlerinde Osmanli’nin  kiiltiirel simgeleri olan Osmanli

padisahlarinin portrelerini, padisahlarin imzasi olan tugralar1 ve Osmanli dénemi ¢ini ve

seramik sanatinin simge renkleri olan mavi ve turkuazi kullanmaktadir. Kanuni Sultan
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Silleyman, I. Selim, Beyazid II (Yildinm), Mehmed Il (Fatih Sultan Mehmed),
Abdiilmecid, Abdiilaziz, Abdiilhamid ve daha pek ¢cok Osmanli padigahinin portresini
tabak ylizeyine yerlestiren sanat¢1 bazen portrelerin yaninda el, yiiz, gz ya da kiyafet
detaylarii1 kullanmaktadir (Cobanli, 2006; 8-11). Duvar tabaklarinda zaman zaman
geleneksel ¢ini motiflerinden tugrakes motifleri, ¢intemani, lale ve cesitli ¢icek
motiflerini de kullanildigi goriilmektedir. Osmanli doneminin kiiltiirel simgeleri olan bu
motifler mavi rengin agiktan koyuya degisen tonlariyla, padisah portreleri ve tugranin
kaligrafik etkileri ustalikla islenmistir (Gorsel 72). Mavi rengin yaninda bazen altin
yaldizla islenen tugrakes motifleri dikkat ¢ekmektedir. Giiciin ve zenginligin simgesi

olan altin yaldiz, eserlerde de bu amag¢ dogrultusunda kullanilmistir.

Gorsel 72. Zehra Cobanli, I. Abdiilhamit, 2003, @: 37.1 cm, Siralt1 Firga Dekoru

Astarlama asamasinda sanat¢inin zeminde kullandig: file, eserin derinligini ve tarihsel
etkisini pekistirici bir yap1 sunmaktadir. Eserde kullanilan mavi rengin tonlar1 basta
olmak iizere, yiizeyde kullanilan tugra, padisah portreleri, cesitli geleneksel motiflerin
her biri Osmanlinin kiiltiirel simgeleri olup tek bir yiizeyde uyumlu bir bi¢imde
kompoze edilmistir. Mavi donem eserlerinde duvar tabaklarinin yani sira kapakli
siseleri ve kapakli kutulart da form olarak segen sanatgi, renk olarak Osmanli ¢inilerinde
genis kullanim alan1 bulan kobalt mavisi ve Tiirk Mavisi olarak bilinen Turkuaz rengi

kullanmistir. Formlar1 ve kullandig1 renklerin simgesel icerigini Osmanli padisahlarinin
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tugralar1 ve portreleri ile zenginlestiren sanatgi, cogu zaman ¢alismalarinda kullandig

kaligrafik 6geleri sanatsal bir bakis agis1 ve tarih bilinciyle harmanlamigtir.

Zehra Cobanli’nin beyaz donem eserlerinden biri olan “Tebdil-i huyda fayda vardir”
isimli eserinde kullandig:1 baslica simgeler ise; ilag kutusu, altin yaldiz, geleneksel ¢ini
motifleri ve ila¢ kutularinin iizerinde yazan insana O6zgii terimlerden olusmaktadir.
Eserde kullanilan ila¢ siseleri; hastalik durumunda tedavi amacli alinan ilaglarin
konuldugu bir kutu ya da sisedir. Eserin ana formunu olusturan ila¢ siseleri
islevsellikten uzak tamamen simgesel bir amaca hizmet etmektedir. Siseler lizerinde
yazan insana Ozgii terimler, simgesel bir anlatimi1 esas almaktadir. Ne siselerin i¢inde bir
ila¢ olma durumu, ne de siselerin ilizerinde yazan sifatlarin ilag¢ seklinde alinabilmesi s6z
konusudur. Tlag siseleri iizerinde kullanilan geleneksel ¢ini desenleri de agirlikli olarak

rumilerden olusmaktadir (Gorsel 73).

Gorsel 73. Zehra Cobanli, “Tebdil-i Huyda Fayda Vardir”, 2009, 30x130 cm.
Stoneware, Altin Yaldiz

“Rumi “Anadolu’ya ait” anlaminda eskiden Anadolu’ya Diyar-1 Rum denilmesinde ve 1071
Malazgirt Zaferi’nden sonra Anadolu’ya yerlesen Selguklu Tiirklerinin bu motifi gelistirerek,
¢ok kullanmalarindan dolayidir. ... Rumi motifi ilk kez, 9. ve 10. yiizyilda Uygur Tiirklerine ait
Bezeklik Freski’nde Rumi kanatl ejderha figiiriinde bir motif olarak goriiliir. Uygurlardan sonra
kurulan Karahanlilar Devleti doneminde ise Rumi motifi desen haline gelecek kadar gelismis ve
Tirk siisleme sanatinda bir Gslup olmustur” (MEGEP, Seramik ve Cam Teknolojisi, Rumi
Motifleri, 2008; 1).

Rumi; sanatgmin Tiirk kiiltiiriine ve bu kiiltiiriin manevi 6zelliklerini vurgulamak i¢in
tercih ettigi kiiltiirel bir simgedir. Tiirk toplumunun kiiltiirel yapisinda 6nemli bir yere

ve Ooneme sahip olan “ahlak, merhamet, hosgorii, sevgi, incelik, iyi huy, bagislama,
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comertlik, paylagim, kadirsinas vb...” gibi belli basli insani degerlerin toplumu
olusturan bireylerde azaldiginin altin1 ¢izmek isteyen sanatci, kendine 6zgii simgesel
anlatim dogrultusunda eseri sekillendirmistir. Ila¢ kutularinin rengi olan beyaz, dziinde
bireyin safligin1 simgelemek i¢in kullanilmistir. Rumilerde kullanilan altin yaldiz ise;
hem zenginligin hem de giiciin simgesi olarak sanatginin eserlerinde kendini

gostermektedir.

3.2.3. Sadi DIREN

Cumhuriyet Donemi ilk Tirk seramik sanatgilarndan olan Sadi Diren, seramik
sanatinin ¢agdas bir ¢izgiye gelmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Boga, idol, figiirin, at
arabast, taht ve asker gibi Anadolu kiiltiirlerinde 6ne ¢ikan kiiltiirel simgeleri eserlerinde

kullanan sanatg¢1, bu durumu su sézleriyle ifade etmektedir.

“Gelencksel Tiirk seramigine ¢ok bagliyim. Biitiin Anadolu bu is i¢in bastan asagi kopriidiir.
Cesitli medeniyetlerin gegtigi bir koprii... O bakimdan zaten bir baslangi¢ noktasi vardir.
Herhangi bir sey, bir konu, orada konunun her tiirliisti var. Idoller, mitler, semboller; her sey var”
(Seramik Tiirkiye, 2000, S. 35: 106).

Sonugta Anadolu kiiltiirlerine 6zgii geleneksel motifleri ve 0Ogeleri, geleneksel
dokusundan yola ¢ikarak seramiklerinde bir simge, bir idol gibi kullanarak giiniimiiz

cagdas seramik sanatina tagimistir. Kokeni ¢ok eskilere dayanan;

“Idoller; Ana Tanrica inancim devam ettiren semboller olmanin yaninda Ilk Tung Cagi
sanat¢ilarinin insan bedenlerini ii¢ boyuttan iki boyuta indirgemeyi basardigi, objeler olarak da
bes bin yil 6ncesinde giiniimiiz modern sanatin temelini olusturan objeler olarak bilim ve sanat
diinyasinda 6nemli kabul edilmekteler” (Aydingiin, 2006: 40).
Gilinlimiiz sanat anlayisinda 6nemli bir yere sahip olan idoller, ilk sanat formlar1 olarak
ilkel dénem insani tarafindan inanclar dogrultusunda sekillendirilmistir. idol ve
figiirinler, Diren’in eserlerinde tarthoncesi kiiltiirlerden hareketle olusturdugu cagdas
sanat formlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢inin ¢ikis noktas: olan Anadolu
kiiltirleri ve bu kiiltiirlerden izler tasiyan, birbirine yapisik birimlerden olusan
kompozisyonlar birlik, biitiinliik ve beraberligi simgelemek i¢in bir arada kullanilmigtir
(Gorsel 75).
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Gorsel 74. Sadi Diren, “Isimsiz”, Gorsel 75. Sadi Diren,
1987, 30x45x15 cm “Tsimsiz”, 1975, 50x37x12 cm

Anadolu kiiltiirlerinde ve Ana Tanriga inancindaki boga stilizasyonlart (Gorsel 74)
Diren’in eserlerinde énemli bir grubu olusturmaktadir. Giicii ve kudreti simgelemede
kullanilan boga figiirii, Diren’in seramiklerinde stilize bir bigimde kendini
gostermektedir. Ayrica kiltiirlerin pek cogunda goriilen at arabalari-savas arabalar1 ve

figtiratif birimlerde Diren’in seramiklerinde giiciin simgesi olarak kullanilmistir.

3.2.4. Adrian SAXE

Amerikali seramik sanatgisi Adrian Saxe, eserlerinde seramigin geleneksel ve islevsel
formlar1 olan ¢aydanlik, lamba, ibrik, kase ve sise gibi belli kiiltiirel formlar1 simgesel
islevleri dogrultusunda kullanmaktadir. Seramigin geleneksel yanindan hareketle
islevsel formlar1 yeniden yorumlayan sanatgi, eserlerini renkler, dokular, zitliklar,
dogadan g¢esitli figiir ve imgelerle zenginlestirmektedir. Sanatginin eserleri kase, sise,
lamba, ibrik ya da ¢aydanlik gibi islevsel formlardan olusmakla birlikte, eserde ig
bosluk sadece kaselerde goze carpar. Sise, ibrik ve ¢aydanlik gibi diger formlar1 kapak,
kulp, emzik ve govde gibi bilesenlere sahip olsa da, dzellikle ibrik ve ¢aydanliklarda
isleve hizmet edebilecek bir hacimden s6z etmek miimkiin degildir (Gorsel 78).
Sanat¢inin eserleri geometrik ve diizgiin yapisi ile gergek anlamda bir sise, ibrik,
caydanlik ya da lamba goriinimiinde olup; eserin kapak, kulp ve emzik gibi formun
bilesen parcalar1 kaktiis, minyatiir figiirler, bitkisel detaylar, kogbasi, salyangoz, kedi,
pegasus, domuz, panda ve Ozellikle antilop gibi belli basli hayvan figiirlerinden
olusmaktadir (American Ceramics, 1.4 Gliz, 1982: 23-28). Bu detaylardan biri olan
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Gorsel 76’da yer alan ibrigin kapagindaki Amerikan futbolcusu kiiltiirel bir simge

olarak eserin hareketli yapisini desteklemektedir.

Gorsel 76. Adrian Saxe, “Isimsiz ibrik”, 2004-2005, 41x16.51x15 c¢m, Porselen-
Stoneware ve Karisik Malzeme

Saxe’in Ssimgesel bir isleve sahip formlari, insan bedeni ya da & (ampersand)
simgesinden, geometrik bigimlerden, bitkisel 6gelerden ve c¢ogu zaman da amorf
yapilardan olusabilmektedir. Islevsellik kaygisi tasimayan bu c¢alismalarinda Saxe,
camurun dogal dokusunu genellikle altin yaldiz, metalik parlak sirlar, liisterler ve raku

gibi uygulamalarla birlikte kullanmistir.

Bir av hayvani olarak bilinen “antilop” 18.-19. yilizyilda Avrupa’da seramik yiizeylerde
kullanilan bir figiirdiir. ilk olarak kog’u kullanan Saxe, daha sonra “antilop™u
kullanmaya karar vermistir (Clark ve Strauss, 2012; 230). Form 6ziinde geleneksel ve
islevsel olan yani ile tarihselligi, detaylarda karsimiza ¢ikan antilop ise (Gorsel 77-78)
zamanin yakalanmasini simgelemektedir. Saxe’in eserlerinde siklikla karsilastigimiz

zitliklar, form ve detay boyutu ile de kendini gostermektedir.
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Gorsel 77. Adrian Saxe, Gorsel 78. Adrian Saxe,
“Antiloplu Form”, 1982, 61x29x10 cm, “Antiloplu Form Detay!”
Porselen, Raku, Stoneware ve Liister

Seramik sirlama ve pisirim yontemlerini, estetik ve zarafetle harmanlayan Saxe,
camurun plastik dokusunu hafif catlaklar, yarilmalarla hissettirirken diger taraftan da
farkli camur biinyeleri bir arada ustalikla kullanmaktadir. Sanat¢inin eserlerinde zitliklar
birbirinden beslenmekte, hatta ¢ogu zaman birbirini 6ne ¢ikaran farkli dokular ve
lekesel etkilerle caligmaya ayri bir hava katmaktadir. Saxe’in ¢aligmalarinda kullandig:
birim ve elemanlarin simge olmasindan ziyade, goriiniiste islevsel olan belli formlari

simgesel bir igleve sahiptir.
3.2.5. Vladimir TSIVIN

Rus seramik sanatgisi Vladimir Tsivin eserlerinde, kadin-erkek figiirii ve ana tanriga
tizerinden, tarthoncesi donemlerden giiniimiize, kadinin dogum ve iiremedeki simgeleri
olan i¢ ice daireler ve ticgenleri kullanmaktadir. Asur, Siimer, Misir gibi belli bash
kiiltiirlerde 6ne ¢ikan tanr1 ve tanriga figilirlerini kendine 6zgii dokularla destekleyen
Tsivin, soyut eserler iiretmektedir.?® Kadin bedenini zarif ve yalin bir anlatimla islemis,
noktasal ve cizgisel detaylarla zenginlestirmistir. Tarihin ilk ¢aglarindan beri kadinin
dogum ve iiremedeki roliinii simgeleyen daire ve liggen sanat¢inin eserlerinde dnemli

bir yere sahip olmustur (Gorsel 79).

29 http://www.galeriebesson.co.uk/tsivin2exhib2.html, Erisim Tarihi: 03.01.2016
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Tsivin eserlerinde, tek bir form yerine kadin ve erkek figiirinlin stilize bigimlerini
kullanmaktadir. Bu formlarda kadin ve erkege 6zgii belli bolgeler nokta, birbirine
paralel ¢izgiler, i¢ ige daireler, pozitif-negatif yiizeylerle 6ne ¢ikarilmistir. Gorsel 79°da
yer alan eserde gogiislerini tutan kadin figiirii, gégiisleri ile bebegini besleyen, doyuran
anneyi simgelemektedir.

Gorsel 79. Vladimir Tsivin, “Terrakotta”, Metal Tuzlar1 ve Oksitler, 15.5 x 5x 22.5 cm

Figiirlin elleriyle gogiislerini tutmasi, genital bdlgesinin negatif ve iliggen bigiminde
olmasi kadinin {ireme simgeleridir. Tsivin’in Gorsel 80’de yer alan eserde ellerini
gobegi lizerinde birlestirmis bir kadin figiirii goriilmektedir. Eserin biitiinii kaplayan ve
figiiriin gobek kismindan disariya dogru genisleyerek yayilan i¢ i¢e dairler, hem kadinin
tremedeki roliinii, hem de kadinin topluma dalga dalga yayilan etkilerini
simgelemektedir. Eserde kullanilan kahverengi renk, yine simgesel anlatimin 6nemli bir

pargasini olusturmakta ve kadinin toprakla 6zdeslestirilmesini simgelemektedir.
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Gorsel 80. Vladimir Tsivin, “Samot” Gorsel 81. Vladimir Tsivin,
On Goériiniis, 2012 “Samot” Yan Goriiniis, 2012

Toprak rengi olarak bilinen kahverenginin tonlarini, siyah tas rengini ve beyazi sirsiz,
mat ylizeylerde kullanan dogal renklerle sanatci, eserin tarithoncesinden bugiline bir
kalinti oldugu izlenimini uyandirmaktadir. Bigim, renk ve dokular sanatginin ge¢mis
kiiltiirlerden yola ¢ikan mitoloji ile yogurulmus, sade ve 6zgilin simgesel anlatimidir.
Ilkel dénem insanin inanglari, mitolojik hikayeleri ve ritiielleri ¢ercevesinde
sekillendirdigi bir figiir izlenimi uyandiran ¢aligmalariyla Tsivin, bugiiniin bakis agis1 ve
sanat anlayisi ile gegmis donem Kkiiltlirlerinin objelere yiikledigi simgesel anlatimi,

icinde bulundugu dénemden koparmadan yorumlamustir.

3.3. POLITIK VE iDEOLOJIK SIMGELER

Politikay1 da icinde barindiran, “Kabaca, kesin dogrular biciminde formiillestirilmis
aforizmalarla temellendirilen bir diisiince, duygu, inan¢ ve eylem sistemleri biitiinii
olarak tanimlanan ideoloji, sanat alanindaki her tiir yaratmayi belirleyen bir etmen
olarak ele alinabilir” (S6zen ve Tanyeli, 2007; 111). Bir diislinceyi ifade etme ¢abasinda

olan sanat eseri ise; din, felsefe, bilim, politika ve sosyal yaklagimlarin estetik ile
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harmanlandig1 bir yapidadir. Bu yani ile her sanat eseri belli bir ideoloji ve yontemle
bi¢cimlendirilmektedir. Diisiince ve kavramlari belli simgelerle ifade edilebilen
sanatgilar, her ¢agda oldugu gibi halen i¢inde bulundugumuz postmodern siiregte de
eserlerinde simgeleri kullanmaktadirlar. “Politik ve Ideolojik Simgeler”, simge

dagarcigina sahip en genis basliklardan biridir.

Insanlik tarihi boyunca giindemdeki yerini ve etkinligini koruyan savaslar; sebepleri ve
sonuglar1 degismeden aileleri, toplumlar1 hatta iilkeleri yok etmeye devam etmektedir.
Ulkelerin belli giigleri elde etmek ugruna baslatti1 savaslarin ac1 sonuglari, toplumun
bir pargasi olan sanatgilar tarafindan ele alinarak giinlikk yasantimiz, sosyal ve
toplumsal gevremiz tizerindeki etkileri garpici bir sekilde izleyici ile bulusmustur. Halen
devam eden savaslarin eski araglari olan kilig, zirh, kalkan, migfer, mizrak, ok, yay,
mancinik, hanger, bigak, kogbasi, tiifek, top artik giintimiizde yerini daha ¢ok kitle imha
silahlarina birakmistir. Savag ucaklar1 ve niikleer silahlar, yeni savas aletleri durumuna
gecmistir. Genis bir alana etki eden niikleer silahlarin geride biraktigi toz ve gaz
bulutlari, insan bedeni pargalari, yikilmis bina enkazlari, dikenli teller, askeri kamuflaj
ve kurukafalar sanat¢ilarin eserlerinde kullandigi savas simgelerindendir. Cagdas
Seramik sanat¢ilarindan Robert Arneson, eserlerinde fiize, asker, kamuflaj, kanl disler,
siyah bedenler ve kelimeleri simge olarak kullanmistir. Bayrak, serit, sayilar, kirmizi,
mavi ve beyaz gibi renkleri, asker, askerlerin nizami durusunun simgesel dili ile
Howard Kottler, 6zellikle niikleer patlama sonrasi olusan mantar bigimli toz bulutu,
kafatasi, petrol varilleri, sogutma kuleleri ve kalp gibi 6gelerle Richard Notkin, 21.
yiizyilda hala savasan iilkeleri; ¢ocuk figiirleri, kamuflaj, silah, kanat, beyaz renk gibi
ogeleri simgesel anlatim dogrultusunda kullanan Johnson Tsang, insanlarin toplumsal
ve dini ideolojiler ¢ercevesinde birlesmesini insan yapilari, kan, kirmizi, beyaz renkler
ve fallus gibi simgelerle ifade eden Kemal Uludag’in eserleri “Politik ve Ideolojik

Simgeler” basligi altinda ele alinmaya ¢alisilmistir.

3.3.1. Robert ARNESON

Robert Arneson’un genellikle kendi portrelerinden olusan eserleri, Funk Sanat ve Pop

Sanata daha yakindir. Her iki akimin temel oOzelligi olan ¢ok renklilik ve hiciv,

100



Arneson’un eserlerinde dikkat ¢ceken unsurlardandir. Savas simgeleri iceren “General
Nuke” (Gorsel 82-83) adli eseri, Soguk Savas doneminde bi¢imlendirilmistir.
Sanatcinin heykele olan egiliminin agir bastigi bu eserde kullandigi simgeler; asker,
migfer, keskin ve kanl disler, fiize bigimindeki burun, ¢alismanin kaidesi ise oOlii
bedenler seklinde yapilmis istif ve siyah renk olarak sayilabilmektedir. Savasin yikici,
kana susamis ve ¢irkin yiiziinii tiim detaylarla 6ne ¢ikarmaya ¢alisan Arneson, bunu 6lii

bedenler lizerinde yiikselen bir generali tasvir ederek yapmaktadir.

Gorsel 82.-83. Robert Arneson, “General Nuke”, 1985, 189x83x94 cm, Seramik, Bronz,
Granit

Generalin burnu Pinokyo’nun uzayan burnu gibi uzun, fakat bir flize bi¢imindedir.
Belirgin bir bi¢imde uzun olan burun, fallik bir 6ge olarak da degerlendirilmektedir
(Schwartz, 2008; 17). Generalin kanl disleri ve 6fkeden deliye donmiis yiiz ifadesi
savasin tim gerginligini yansitmaktadir. Figiirliin basindaki kask ve kaskin {izerinde yer

alan yazilar niikleer silahlarin kisaltmasidir. Kask’da kullanilan kisaltmalar ve agilimlari

ise su sekildedir.
ICBM: International Ballistic Missile; Kitalararasi Balistik Fiize,
IRBM: Intermediate-Range Ballistic Missile; Orta Menzilli Balistik Fiize,
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ACLM: Air Launched Cruise Missile; Havadan Atilan Cruise Fiizesi,
SLBM?*’: Submarine-Launched Ballistic Missile; Denizaltindan Atilan Balistik Fiize,

“General Nuke” olarak isimlendirilen c¢alisma, yukarida kisaltmalar ve acgilimlar
bulunan niikleer silahlarin  yani niikleer kelimesinin  kisaltmasi  olarak
yorumlanabilmektedir. Eserin alt kismini olusturan siyah kaide, yakindan bakildiginda
kadavra istifi seklinde bronzdan yapilmistir. Sanatg1, askeri giiciin ve savaslarin binlerce
hatta milyonlarca insanin canina mal oldugunu kadavra ve siyah renkle

vurgulamaktadir.

Popiiler kiiltiirden beslenen Arneson, “George ve Mona Coloma Banyosunda” isimli
eserinde ise; Leonardo Da Vinci’nin diinyaca tinlii tablosunda tasvir edilen Mona Lisa
(1517) ve Amerika’nin ilk basbakani olan George Washington (1732-1799) gibi iki
farkli simge karakteri eserinde konu edinmistir (Gorsel 84). Amerika igin biiyilk 6nem
arz eden George Washington’un portresi bir (1) Amerikan Dolar1 {izerinde basilidir.
Bugiin zenginligin simgesi olarak da kullanilan dolarin simgesinin yerine, sanatgi
George Washington’un kendisini betimlemeyi tercih etmistir. Arneson, bu calismay1
1976 yilinda yani, Amerika Birlesik Devletlerinin 200. yil donlimiinde gerceklestirmis
ve burada tasvir edilen Washington, bir Amerikan dolarinin iizerindeki tasvirine
benzetilmeye calisilmigtir. Washington’un yesil renkte olmasi dolar1 ¢agristirmasi
acisindan ozellikle tercih edilmistir. Figiirlerin i¢inde bulundugu su seviyesinin diisiik

olmast ise, dolarin deger kaybetmesi seklinde yorumlanabilmektedir.®!

Shttp://www.verisimilitudo.com/arneson/nuke.htm, Erisim tarihi: 16.06.2016
3thttp://www.stedelijk.nl/en/artwork/64-george-and-mona-in-the-baths-of-coloma, Erisim Tarihi:
15.06.2016
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Gorsel 84. Robert Arneson, “George ve Mona Coloma Banyosunda”, 1976,
62x150x80 cm, Sirli Earthenware

Gorsel 84’de yer alan “George ve Mona Coloma Banyosunda” bahsi gecen Coloma,
Kaliforniya/Amerika’da altinin ilk olarak 1848 yilinda cikartildig: yerdir. Arneson, bu
caligmay1 para ve sanatin evliligi olarak nitelendirmekte, bunu da George Washington
ve Mona Lisa gibi iki simge karakter arasinda cinsel bir miinasebet oldugunu ima
ederek yapmaktadir.** Arneson ifade etmek istedigi diisince ya da kavram
cercevesinde; eserin adi, eserin liretim yil1, eserde yer alan figiir, renk, kisaltma gibi pek

cok 6geyi simgesel anlatim dogrultusunda kullanmistir.

3.3.2. Howard KOTTLER

Kottler’in seri tretilmis hazir tabaklar {izerine ¢ikartmalarla yaptigi c¢alismalar
konularini tarihten, sanattan ve 1960’larin karmasasindan almaktadir. 1955 yilinda
baslayan Vietnam Savasi’na 1963-1973 yillar1 araliginda Amerika’da dahil olmus ve
yaklagik 60.000 askerini kaybetmistir.® Kottler; Amerika’nin bu savasa girisine yonelik
elestirilerini, genellikle savas ve barig temalari, Amerikan askerleri, bayrak, silah gibi

ogeleri simge seklinde kullanarak ifade etmektedir (Gorsel 85).

%2 http://articles.sun-sentinel.com/1986-06-29/features/8602080241_1_arneson-first-sculpture-garden-
robert-arneson/2, Erisim Tarihi: 15.06.2016
% https://tr.wikipedia.org/wiki/Vietnam_Sava%C5%9F%C4%B1, Erisim Tarihi: 13.06.2016
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Gorsel 85. Howard Kottler, “Amerikan Yemek Takim1”, 1969, 4x28x28 cm

Howard Kaottler, Amerikan bayraginin simgesel anlatimindan hareketle gerceklestirdigi
eserinde, Amerikan bayraginda bulunan simgeleri kullanmistir. Simgeler; Amerikan
bayraginin renkleri olan kirmizi, beyaz, mavi renk, seritler ve yildizlardan olusmaktadir.
Bayrakta bulunan yedisi kirmizi, altis1 beyaz 13 serit, iilkenin kurulus doneminde
Birlesik Kralliga baskaldiran 13 koloniyi, mavi zemin iizerinde yer alan 50 adet yildiz
ise; tilkenin eyaletlerini simgelemektedir. Bayrakta kullanilan renklerden beyaz, saflig
ve temizligi, kirmizi, kahramanlik ve cesareti, mavi ise, azmi simgelemek igin
kullanilmistir.®* Amerikan bayragini olusturan tiim bu simgeleri eserinde pargalara
ayirarak kullanan Kottler, hem Amerika’nin Vietnam Savasina katilimina kars1 tepkisini

dile getirmekte, hem de Amerikan bayraginda gizli olan simgelerin altin1 ¢izmektedir.

Dort tabaktan olusan Gorsel 85’deki calismada Sol istte yer alan tabakta seritleri kirmizi
ve beyaz olarak ayiran sanatgi, bayraktaki yerlerini ve seritleri numaralandirmistir. Sag
iistte yer alan gorselde bayragin alttan baslayarak yavas yavas pargalara ayrilmaya

baglamistir. Sol altta yer alan tabakta ise, bayragin ucundan kirmizi seridi bir yaris

3 https://tr.wikipedia.org/wiki/Amerika_Birle%C5%9Fik_Devletleri_bayra%C4%9F%C4%B1, Erisim
Tarihi: 12.06.2016
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arabasi ¢cekmektedir. Sag altta yer alan tabakta ise, kancanin ucuna asili Amerikan
bayraginin seritlerinin birbirinden ayrildigr goriilmektedir. Bayragin her bir tabakta
farkli bicimlerde pargalara ayrilisinm1 ele alan bu calisma ile Kottler, Amerika’nin
Vietnam Savasi’na katilmasinin {ilkenin birlik ve biitiinliigiine zarar verecegine yonelik

endiselerini bayragi olusturan simgelerle ifade etmeye ¢alismaktadir.

Gorsel 86. Howard Kottler, “Baris Yiirliylisii”, 1967, @: 25 cm

Kottler’in yine Vietnam Savasina yonelik elestirilerini dile getirdigi bir bagka eseri ise
“Baris Yiiriylisti”diir. Askerlerin hizada durusu bi¢iminde yerlestirilen silahlar ayakli
bir bigimde tasvir edilmistir. Tekrarlanan ayaklar, (Gorsel 86) 1960’larda Vietnam’daki
savagl protestonun mizahi bir yorumudur. Ayrica “Peace March” ve Peacemakers,
kelimeleri Peace ve Peacemaker (tabancaya giiniimiizde verilen isim) tabancalardan
gelmektedir.®*> Peacemaker kelimesi her ne kadar arabulucu gibi Tiirkce’ye cevrilse de
Ingilizce’de tabancaya verilen isim olan yani ile bir cesit kelime oyunu icermektedir.
Kottler eserinde silah, erkek bacaklar1 ve erkek anatomisini simge olarak kullanmistir.
Asker gibi dizilen silahlarin ayakli ve belli bir diizende yerlestirilmesi ise yine

askerlerin ritmik yiiriyiisiinii simgelemektedir.

% www.sanjeev.net/tam/Howard%20Kottler%20Labels.doc, Erisim Tarihi: 12.06.2016
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3.2.3. Richard NOTKIN

Kapitalist sistemi ve bireyin yasamdaki yerini elestiren Amerikali seramik sanatgisi

Richard Notkin’in 1983-1995 déneminde iirettigi eserleri genellikle ¢aydanliklardan

olugmaktadir. Govde, kulp, emzik ve kapak gibi pargalarin bilesiminden olusan

caydanlik, her bir parga ile sanatgiya genis anlatim olanaklart sunmaktadir.

Cin’in Yixing caydanliklarinin kii¢iik boyutlari, detaylar1 ve genis hayal giiciine olanak

saglayan yapist Notkin’i cezbetmistir.® Notkin eserlerinde kafatasi, petrol varilleri,

niikleer patlama sonucu ortaya ¢ikan mantar bi¢imli toz bulutu, yer fistig1, kalp, zincir

gibi 6geler, ¢aydanligin bilesen parcalari ya da formun kendisini kullanmaktadir (Gorsel

87). Sanatcinin sekillendirdigi caydanlik formlar1 gercek anlamda bir isleve hizmet

etmekten ¢ok, giincel yagamdan belli 6gelerin simgesel anlatim dogrultusunda bir araya

getirildigi 6zgiin sanat eserleridir.

Onpnal Yixing demlik

R.Notkin'in yorumu

I

I

IV

Gorsel 87. Richard Notkin’in Yixing Caydanliklarinda gergeklestirdigi karsilastirmali
form gelisiminin bigimsel ve sembolik yorumu

% http://www.ceramicstoday.com/potw/notkin.htm, Erisim Tarihi: 01.01.2016
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Notkin, ekoloji ve savas karsiti diisiincelerin ifadesinde kafatasi, zar, duvar-bina
enkazlari, zincir, kalp, piramit, kiijp ve niikleer patlamalar sonucu ortaya ¢ikan toz
bulutlar gibi ¢cok farkli anlam ve ifadelere sahip 6geleri simgesel anlatim dogrultusunda
bir arada kullanmaktadir. Eserlerinin ana temasini, hizla kiiresellesen diinyanin dogal
yapisinin bozulmasina yonelik elestiriler ve savas karsiti konular olusturmaktadir.
Sogutma kuleleri, kiibik ya da piramit bigimindeki kafatasi, niikleer patlama sonucu
ortaya ¢ikan mantar bi¢imli toz ve gaz bulutlar1 kapitalist diizenin 6ne ¢ikan simgeleri

olarak sanat¢inin eserlerindeki yerini almistir.

Gorsel 88. Richard Notkin, “Kalp Caydanlik™, 1988-92, 15.6 x 29.2 x 12.1 cm

Notkin, eserlerinde giindeme dair elestirilerini, giinlik yasamdan ideolojik simgeleri
kullanarak vermeye calismistir. Insanlarin yitip giden manevi degerlerini tekrar
hatirlatmak istercesine “Kalp Caydanlik” serisini olusturmustur (Gorsel 88). Insana
ozgi “nefret, sevgi, 6fke ve agk” gibi duygulari i¢inde barindiran kalp, bir simge olarak
ozellikle tercih edilmistir. Kalbe giren ve kalpten ¢ikan damarlar ile kalbin anatomik
yapist gercekei bir bigcimde uygulanirken, caydanligin bilesen pargalart goz ardi
edilmemistir. Notkin’in kalp ¢aydanhklar1 Karagil (2012)e gore®’; Vietnam ve
Afganistan’da insan haklar1 ihlalleri tizerine bir yorum olup, 1961°de Giiney Afrika

Sharpville ayaklanmalarinda vefat edenleri anmak icin sekillendirilmistir.

http://mfkaragul.blogspot.com.tr/2013/07/richard-notkin-ve-yixing-demlikleri.html, Erigim Tarihi:
02.01.2016
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Notkin, Amerika’nin ¢esitli konulardaki politikalarini 344 pargadan olusan “Tim
Uluslarin Ahmaklik Zamanlart Olmustur” isimli, 2006 tarihli eseri ile elestirmistir. Her
bir parca yiizeyinde farkli kabartmalarin yer aldigi, 168.4x158.75x11.43 cm
oOl¢iilerindeki esere belli bir mesafeden bakildiginda, Amerika’nin 43. Baskan1 George
W. Bush’un silueti goriilmektedir (Gorsel 89). Biitiinii olusturan ve birbirinden farkli
parcalara yakindan bakildiginda zarlar, kafataslari, enkazlar, dikenli teller, bombalar,
insan bedenine ait uzuvlar, niikleer patlama sonucu olusan gaz bulutu gibi savasa dair

pek ¢ok simgenin yogun bir bicimde kullanildig1 goriilmektedir.

Bush siluetinin genelinde siyah ve gri lekelerin hakim olmasi savasin, yikimin, acinin,
matemin simge rengi olarak siyahin yasamda daha yaygin kullanimindan ileri

gelmektedir.

Gorsel 89. Richard Notkin, “Tiim Uluslarin Ahmaklik Zamanlar1t Olmustur”, 2006,
168.4x158.75x11.43 cm
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Gorsel 90. Richard Notkin, “Tiim Uluslarin Ahmaklik Zamanlari Olmustur Detay1”

Sanatg1 eserlerinde; “Sembolik anlamda kullandigi niikleer bulutla, 6liimii anlatir. Cin
Yixing’lerinde bereketi simgeleyen mantar, Notkin’in niikleer mantarinda o6lim ve
kisirhiga gondermeler yapar”.*® Sanatgmin savasa dair tepkisinin somut bir simgesi olan
Gorsel 89°da yer alan eser, sanat tarihinde savas karsit1 ikonlardan biri olan Picasso’nun
Guernica’sindan (Gorsel 90) kesitler de igermektedir. Eserde kullanilan Bush portresi ve
eserde kullanilan tonlar savasi ve yikict etkilerini simgelemektedir. Yakindan ve
uzaktan bakildiginda bir biitiin olarak algilanabilecek derinlikli bir eser olarak izleyici
ile bulusmaktadir

3.3.4. Johnson TSANG

Hayal giiciinii seramige aktaran Johnson Tsang, 1991°de seramik ¢amuru ile calismaya
baslamis, dogadaki maddelerin kat1 ya da siv1 hallerini, an’lik etkilerini porselen biinye
ile somutlastirmistir. Ozellikle dokiilme ve sigrama etkilerini eserlerinde ustalikla
yansitan Tsang, izleyiciye bir “an”a sahitlik ettiini hissettirmistir. Kavram ve simge
yiikli eserler, saflik ve masumiyetin simgesi olan cocuk figiirii ve ifadeleri ile

yansitilmistir (Gérsel 91-92-93). Oykiinmeci bir iislup ile ¢cocuklarin masum ifade ve

*http://mfkaragul.blogspot.com.tr/2013/07/richard-notkin-ve-yixing-demlikleri.html, Erigim Tarihi:
02.01.2016
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duygularini yansittigi eserlerinde daha ¢ok yetiskinlerle iliskilendirebilecegimiz kavram
ve durumlari da ele almistir. Tsang, eserin igerigi dogrultusunda ¢ocuk, kafes, kamuflaj,

silah, kanat gibi 6geleri simgesel anlatim dogrultusunda kullanmaktadir.

Eserlerinde 6nemli bir yere sahip olan ¢ocuk figiirli, sanat¢inin yasama dair tepkileri,
elestiri ve goriislerini yiikledigi bir simge olarak kullanilmistir. “Icimde” isimli eserde
yetigkin insan basi, kafes ve kanathi cocuk figiirii yer almis, bireyin i¢indeki ¢ocugun
mutsuzlugunu, adeta bir kafeste sikisip kaldigin1 ve disar1 ¢ikmak i¢in ¢abalarini ortaya
koymustur. Eserde kullanilan bas, cinsiyet gézetmekten ziyade yetiskin insani, ¢atik

kasl ifadesi ise yasamdaki sorumluluklari ve zorluklarla miicadelesini simgelemektedir.

Gorsel 91.92.93. Johnson Tsang, “Icimde”, 2015, 31x23x57 cm

Ahsap ve metal gibi malzemelerden yapilan ve i¢ine konulan hayvani kontrol altinda
tutmak i¢in kullanilan kafes, sanatginin eserlerinde daha c¢ok kisitlanan ozgiirliik,
engellenme, tutsaklik ve esareti simgelemek i¢in kullanilmistir. Altin rengi tel kafes
icindeki ¢iplak ve kanatli ¢ocugun memnuniyetsiz ifadesi, kafes igindeki yikintilar ve
disindaki catik kaslh, ciddi ve gergin yiiz ile sanatgi, birey ve ¢ocuk agisindan ortak
hosnutsuzluklar1 simgelemektedir. Cocuk figiiriiniin aglamakli ifadesi, masumiyet, nese
ve safliktan uzaklasan insan benliginin derinlerinde bir ¢ocuk yasadig diisiincesi ile de

Ozdeslestirilmistir.

Yar: insan basi yar1 kafes olarak tasarlanan kafesin i¢indeki kirik ve yikik pargalar,

¢ocugun insanin  i¢inden ¢ikma  girisimlerinin  bir  gOstergesi  olarak
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yorumlanabilmektedir. Cocuk; yasamda saflik, masumiyet, nese, seving gibi belli
kavramlari simgelemede kullanilmaktadir. Sanat¢inin kafes igine yerlestirdigi ¢ocuk
ciplak ve bir ¢ift kanada sahiptir. Kanat; ugabilen canlilar olan kuslara ait bir uzuvdur ve
simgesel anlatimda 6zgiirliikle 6zdeslestirilmektedir. Cocuk; ciplak ve kanatli olmakla
birlikte, gozleri yash ve aglamakl bir ifadeye sahiptir. Bu ifadeye sahip ¢ocugun kafes
icine yerlestirilmis olmasi, kafesin de insan basi ile birlikte tasarlanmis olmasi ise birbiri
ile zincirleme baglantili simgesel anlatimin bilesen pargalarini olusturmaktadir. insan ve
insanin ic¢inde yasattigi varsayilan cocuk, bireyin neseli, saf, temiz ve masum yanini
simgelemektedir. Cocugun aglamakli ifadesi ve kafes icinde yer almasi, insanin
masumiyetten, nese ve safliktan uzaklagtiginin simgesel anlatimi olarak karsimiza
cikmaktadir. Bir baska yaklasimla ebeveynlerin-yetiskinlerin ¢ocuklarini dar bir bakis
acistyla yetistirmesinden kaynakli ¢ocuklarin memnuniyetsiz ifadelere sahip oldugu

seklinde yorumlanabilmektedir.

Gorsel 94. Johnson Tsang, Gorsel 95. Johnson Tsang,
“Bunu kim yapt1? Yine!”, 2014, 90x90 x23cm “Bunu kim yapt1? Yine!”, Detay1
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Gorsel 96. Johnson Tsang, “Bunu kim yapt1? Yine!”, Detayi

Eserlerinde ¢ocuklar1 ve onlara 6zgii masum ifadeleri simgesel anlatim dogrultusunda
siklikla kullanan Johnson Tsang, 2014 tarihli “Bunu kim yapt1? Yine!” (Gorsel 94-95-
96) isimli diizenlemesinde, 21. yiizyilda {ilkelerin birbirleri tizerindeki savas
politikalarini elestiren savas karsitt diisiincelerini yine c¢ocuklar tizerinden simgesel
anlatimla ifade etmistir. Eserin merkezinde yerde uzanan kanatli ve ¢iplak ¢ocuk
figiiriiniin etrafinda asker kiyafetli ve silahli 7 c¢ocuk figiiri dairesel bigcimde
yerlestirilmistir. Ellerinde silahlarla, askerlerin resmi kiyafeti olan kamuflaj giymis
figiirler, aglayan ve gozii yasl ifadelerle birbirini suglar bigimde tasvir edilmistir. Yerde
uzanan, ciplak ¢ocuk figiirliniin yiiz ifadesi, kanatlari, ¢iplakligi ve beyaz rengi ile
masumiyeti simgelemektedir. Birbirinden uzak iki olgu olan “savasi ve ¢ocuk™u, ironik
bir bigimde anlatmaya ¢alisan Tsang, iilkelerin birbirleri ile olan savasini, gocuklar gibi
birbirlerini suglamalarini, asker kiyafetleri, silahlar ve g¢ocuklara Ozgii tavirlar1 da
kullanarak belirgin bir simgesel anlatimla izleyiciye sunmaktadir. Tsang’in eserlerinde
siklikla kullandigi c¢ocuk figiirii kimi zaman kanatli olmakla birlikte safligi ve

masumiyeti simgelemektedir.

3.3.5. Kemal ULUDAG
Seramik sanatgisi ve akademisyen Kemal Uludag, soyut insan figiirlerinden olusturdugu

zengin kompozisyonlar: ve giiglii anlatimiyla, insanin hem anlam diinyasina hem de

gorsel ve estetik zevklerine hitap eden eserler iiretmektedir. Eserlerinde ilk olarak
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dikkat ¢eken “Insan Yapilari” ¢ogu zaman kendi icinde bir biitiinliik olusturan {i¢
boyutlu g¢alismalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Stilize insan figiirlerinden olusan
insan yapilari; toplum icinde ya da yalniz bir bireyi farkli acilardan ele alan aidiyet,
tapinma, inang, kKul olma ve ritiielleri ¢agristiran simgesel bir anlatima sahiptir.
Seramigin plastik dilini ve renklerin simgesel anlamlarini etkili bir bigimde kullanan
sanatg1, bireyin toplum igindeki sikismishigi ve ezilmisligini gark, disli, inang, birey ve

toplum baglaminda ele almaktadir.

Gorsel 97. Kemal Uludag, “Disli”, 2016, @: 67 cm, h: 9 cm, 1200°C

Sanatgt “Digli” isimli eserinde (Gorsel 97), bireyin toplum igindeki sikigmishigini,
toplumda isleyen diizende, her bir bireyin c¢arkin bir dislisini olusturdugunu ifade
etmektedir. Eser, bu diizen ve isleyisten memnun olan bireyler ve bu diizenden memnun
olmayan, dismna ¢ikmak isteyenlerin yaralarini, acilarini ve sessiz ¢igliklarim
simgelemektedir. Iki farkli soyut birimin kullanildig1 diizenlemede i¢e bakan birimler,
bu diizene dahil olmaya ¢alisan ve herhangi bir kirilma, catlak ya da yipranmanin goze
carpmadigl diizgiin merkeziyetci bireyleri simgelemektedir. Bas kismi carkin digina
bakan birimler ise, bu diizen ve isleyisten kurtulmak istercesine digariya doniik bigimde
yerlestirilmistir. Ayrica disa bakan bu birimlerin yiizeyindeki catlaklar diger birimlere

gore eksilmis bedenleri, bu diizenin onlara verdigi zarar1 ve yaralarini gostermektedir.
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Seramik ¢amurunun plastik 6zelligi ve zengin dokusal 6zelliklerini ustalikla kullanan
sanat¢t; bi¢im, birim, renk ve dokularla bireyin toplum igindeki sikigmisligini
diizenlemenin ana bicimi ve kullandig: stilize birimlerle vurgulamaktadir. Sanat¢inin
eserinde kullandig1 siyah; dislinin dis ger¢evesini olusturacak sekilde kisir bir dongiiyii
simgeler bigimde kullanilmigtir. Kirmizi renk ise; sadece igerden disari ¢ikmaya calisan

eksilmis birimlerin ¢atlak yilizeylerinde kullanilmistir. Kanin da simgesi olan kirmizi

renk, burada stilize figiirlerin yaralarin1 simgelemektedir.

Sanatginin  “Totem” isimli eseri 2010 yilinda neticelendirdigi uzun soluklu bir
calismadir (Gorsel 98). insan yapilari olarak nitelendirilen birimlerin fallus bigiminde
diizenlenmesi ve bu diizenlemenin i¢ine hapsedilen ¢iplak kadin figiirii, kadin, ¢iplaklik,
cinsellik ve toplum gibi titizlikle secilen simgelerdir. Ust iiste yerlestirilen soyut

birimler kadini ¢cepegevre saran erkek egemen toplumun kadin tizerindeki baskis1 olarak
degerlendirilebilmektedir.

bbb i
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Gorsel 98. Kemal Uludag, “Totem”, 2010, h: 200 cm
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Kadinin ¢iplakligi, erkek egemen toplumun onu algilayis ya da goriis bigimi olarak ele
alinabilmekte ve diizenlemenin fallus bigiminde olusu, toplumun kadini indirgedigi

boyutu ortaya koymak i¢in kullanilan simgelerin basinda gelmektedir.

Sosyo-kiiltiirel yapinin din, inang ve gelenekler ¢ercevesinde bigim verdigi bireyi konu
alan Uludag’in eserleri, seramigin plastik ifade olanaklar1 ve renklerin simgesel

kullanimi ile zengin ve duru bir anlatim sunmaktadir.

3.4. GOUNLUK YASAMDAN SIMGELER

Grafik Tasarim alaninin ve teknolojinin hizli gelisimi ile piktogram, ideogram, logo,
amblem ve ticari markalar glinlik yasamimizin bir pargasi halindedir. Piktogramlar;
hava alani, tren gari, terminal, aligveris merkezi gibi sosyal yasam alanlarinda iletisimi
ve erisimi saglayan onemli islevlere sahiptir. Sosyal yasam alanlarinin diginda giinliik
yasamda kullandigimiz aletler, arag-geregler ve ¢esitli nesneler de sanatgilar tarafindan
simgesel anlatim dogrultusunda kullanilan 6geleri olusturmaktadir. Giinliikk yasamdan
nesneler, sanatgilar tarafindan kendi dagarciklarinda olusturduklar1 belli kavram,

diisiince ve degerleri simgelemek i¢in kullanilmigtir.

Insan yasaminin bir parcasi olan bitki, cicek, tohum gibi doga iiriinlerini eserlerinde
simgesel anlatim dogrultusunda kullanan Alice Ballard, lavabo siizgeci ve merdiven
gibi giinliik yasamdan nesneler ile belli kavramlari simgeleyen Mutlu Baskaya, kafes,
tel, kus, kadn, tlly, mizrak gibi yasamdan 6geleri kendine 6zgii tislubuyla harmanlayan
Deniz Onur Erman, teknolojik ve endiistriyel gelisimin insan yasamindaki izleri olan
televizyon ve arabalar1 kendine obje olarak segen Ma Jun, kapitalist diizen ve popiiler
kiiltiriin simgesi olan Mcdonalds ve Absolut Vodka gibi ticari markalarin logolarini
form olarak kullanan Li Lihong “Giinlik Yasamdan Simgeler” bashig1 altinda

aciklanmaya calisilmigtir.
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3.4.1. Alice BALLARD

Dogadan ilham alan sanat¢inin eserlerine gesitli bitkiler, ¢icek soganlari, tohumlar ve
mevsim dontlisimlerinde bitkilerin dogadaki goriiniimleri konu olmaktadir. Ballard’in
dogadan harekete olusturdugu eserlerinde kalp bigimindeki formu, farkli doku ve
renklerle birlikte kullanmaktadir. Eserlerini renklerine ve bigimlere gore “Beyaz
Calismalar”, “Tohumlar” ve “Totem Agaci” gibi belli gruplara ayiran sanatgi, tema
olarak kadin, es, anne, arkadas gibi ¢ogunlukla kadin1 merkeze alan eserler tiretmektedir

(Ballard, A., E-posta ile goriisme, 18 Haziran 2016).

Gorsel 99. Alice Ballard, “Duvar Tohumu”, 2008, Beyaz Earthenware, Terrasigilata,
1000°C, 28x25x15 cm

Sanatcinin eserlerinde biiylime ve gelismenin de kaynagi olan tohumlar, daha ¢ok kadin
ile 6zdeslestirilmis bir simge olarak kullanilmaktadir. Sanat¢inin kullandigi kahverengi
tonlari, yesil ve kirmizilar da anlatimini desteklemektedir. Ballard’in Gorsel 99°da yer
alan eserinde, bir tohumun filiz vermesi gibi kirmizi kivrimlar yesilin iginden
¢ikmaktadir. Doganin rengi olan yesilin i¢inden fiskiran kirmizi, bitkinin ¢igek agmasi
ya da meyve vermesi seklinde eserde kendini gostermektedir. Kadinin {ireme organi

olan vajina eserde stilize bigimde yesilin merkezine yerlestirilmistir. Ballard igin
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tohumlar, sadece dol yatagindan ziyade yeniden dogusun da simgesidir (Ballard, A., E-
posta ile goriigme, 18 Haziran 2016).

Topraga diisen tohum, zaman ig¢inde filizlenmekte, cicek agmakta ve meyve
vermektedir. Ana rahmine diisen spermde tipki tohum gibi zamanla biiyiyiip
gelismektedir. Tohumun iginden figkiran yasam, yesil bir bitkinin agan ¢igegi gibi,
kadinin dogurganligini vurgulamaktadir. Sanat¢1 bunu hem kullandig: kalp bigimli form
ile hem de yesil, nargigegi, beyaz ve kirmizi renklerle yapmaktadir. Doganin en baskin
renklerinden biri olan yesili yasamin simgesi olarak kullanan sanat¢i, topragin rengi
olan kahverengi ile beyaz ve doganin diger renklerini eserlerinde siklikla

kullanmaktadir.

Gorsel 100. Alice Ballard, “Yaprak Uglemesi”, 2008, Kirmiz1 Earthenware,
Terrasigillata, 43x13x10 cm

Gorsel 100°de yer alan ve kivrilmis yapraklardan olusan eserde, solda ve sagda
olabildigi kadar i¢e kivrilmig kahverengi yapraklar sanki agacin dalinda Omriini
tamamlamig, diigmiistiir. Kahverengi yapraklarin arasindaki beyaz yaprak ise formu,

rengi ve i¢indeki tohumuyla yasami simgelemektedir. Kahverengi, 6mriinii tamamlamis
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ve son bulmus yasami simgelerken beyaz, yeni dogmus bir bebek veya yazilmamis bir
kagit gibi tertemizdir. Mevsimlere gore degisen rengi ile yaprak ise; yesil, sar1 ya da
kahverengi renklerde olabilmektedir. Genellikle insan yasami ile 6zdeslestirilen yaprak

eserde, 6liim ve yasam simgesi olarak kullanilmistir.

3.4.2. Mutlu BASKAYA

Eserlerinde seramik ve metal malzemeyi belli bir uyum ve denge iginde kullanan
sanatginin ¢aligmalar1 yaratici oldugu kadar diisiindiiriiciidiir. Sanat¢inin eserlerinde
simgesel anlatim dogrultusunda siklikla kullandigr metal parcalar arasinda merdiven,
lavabo siizgeci, kafes tel ve cay siizgeci yer almaktadir. Bagkaya’nin eserleri form
olarak ele alindiginda, agz1 kapali canak bigimli formlarin bazen diiz yiizeylere, bazen
de i¢ bosluga sahip oldugu goriilmektedir. Bu formlarla birlikte kullandigr merdiven,
lavabo siizgeci gibi metal birimler ve merdane sanatginin eserlerinde kullandigi baslica
simgelerdir. Eserlerinde yalin bir anlatimi benimseyen Bagskaya, farkli pisirim
yontemleri ve bu yontemlerin eserin gorsel, estetik yanina olan katkilarini ustalikla
kullanmaktadir. Gorsel 101-102°de yer alan eserin renkliligi ve lavabo siizgeci,
medyatik kirlenmeyi simgelemektedir (Baskaya, M., E-posta ile goriisme, 21 Subat
2016). Form yiizeyindeki renk efektleri, medyanin goérsel ve renkli yanin

simgelemektedir.

Gorsel 101.102. Mutlu Bagkaya, “Aritabildiklerimiz”, 2006, 15x20x18cm, Raku

Sanatgmin yalin ve 6zgiin bir dile sahip eserlerinde ise; merdiven, kimi zaman igeriye,

kimi zaman disariya ulagsmak i¢in umudu simgelemektedir (Gorsel 103) (Baskaya, M.,
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E-posta ile goriisme, 21 Subat 2016). Merdiven, bir yerden ¢ikmak ya da bir mesafeye

yiikselmek ya da belli bir mesafeden inmek i¢in kullanilmaktadir.

Gorsel 103. Mutlu Bagkaya, “Umut”, 2011, 90x90 cm, Seramik ve Karigik Malzeme

Merdiven, sanat¢inin son donem c¢aligmalarinda kiiresel formlardan ya da dikey
formlarin yan yiizeylerinde kendini gostermektedir. Sanatci, kahverengi, siyah ve beyaz
gibi renklerin yani sira geleneksel pisirim yontemlerinden Raku, kagit firin, tuzlu firin,

isli pisirim ve odun pisirimi gibi alternatif pisirim yontemlerini de kullanmaktadir.

3.4.3. Deniz Onur ERMAN

Deniz Onur Erman’in figiiratif eserleri; genellikle ince, uzun ve =zarif kadin
figlirlerinden olusmaktadir. Bu figiirler cogu zaman kus, kafes, baykus gibi simgelerle
birlikte kullanilmaktadir. Ingiltere’de “Porselen ve Yiiksek Pisirim Teknolojisi” Master
of Art (Yiksek Lisans) caligmasini gergeklestirdigi 2003-2005 doneminde, go¢cmen
kuslardan esinlendigini ifade eden sanatg1, kus bash kadin figiirlerinin ¢ikis noktasini da
belirtmektedir. Erman’mn yurt disinda gegirdigi bu siiregteki yasantilar1 yurda dondiikten
sonra Sanatta Yeterlik calismasmin “Kus Figiirii Uzerine Kisisel Uygulamalar”
olmasinda etkili olmustur. Bu c¢alisma kapsaminda sanat¢inin kendi ifadesi ile “kus-
kadinlardan” olusan serilerini ¢esitlendirmis, gaga, kafes, tiiy, baykus ve mizrak gibi
simgeleri de galismalarinda siklikla kullanmaya baslamistir. Gorsel 104’de yer alan
eserde kullanilan mizrak, kadinin ataerkil diizende erkegin sahip oldugu 6zgiirliikleri

elde etmek i¢in savas¢i yanin1 sSimgelemektedir.
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Gorsel 104. Deniz Onur Erman, “Savasc1”, 2013, h: 78 cm, 1260°C

Sanat¢1, gocebelik, gé¢menlik, 6zlem, Ozglrlik, tutsaklik ve esaret gibi belli bash
kavramlari, eserlerinde kullandig: kafes, kus, kadin, tel, baykus ve kimi zamanda kafes
tel ile simgelemistir. Erman’m eserlerinde kullandig: kafes, kimi zaman figiiriin elinde
tuttugu bir nesne iken kimi zaman figiiriin ellerini baglayan, onu tutsak eden, esir alan,

Ozgiirliigiiniin kisitlanmasini ifade etmektedir (Gorsel 105).
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Gérsel 105. Deniz Onur Erman, “Direng”, 2012, h: 68 cm, 1260°C
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Figiiriin kadin olarak seg¢ilmesi ve insan basi yerine kus basinin kullanimi, figiirlin
psikolojisi ve ruh hali ile baglantili bir simge olarak degerlendirilebilir. Sanatgr; “kus-
kadin” isimli ¢alismalarindan sonraki serilerinde figiiriin yiiz hatlarinin insana 6zgii bir
hal almasini, gogmen olma durumunun sona ermesi ile figiirlerin giilen, sevimli, neseli
yiiz ifadelerinin aldigin1 belirtmektedir (Erman, D. O., E-posta ile goriisme, 29 Aralik
2015).

3.4.4. Ma JUN

Beijing Central Academy of Fine Arts, Heykel Bolimii’nden mezun olan Cin’li sanatg1
Ma Jun’un ¢igekli porselenleri, “Yeni Cin Serisi” (2005-2007), Qing Hanedanlig1
motifleriyle bezenen televizyon, kasetgalar, tablet, bilgisayar, ankesorlii telefon, araba,
kola sisesi, ruj ve terlik gibi giinliik yasamdan nesnelerden olusmaktadir.*® Popiiler
kiiltiirle birlikte yasamimizda daha fazla yer almaya baslayan bu nesneleri porselenden
birebir sekillendiren Jun, ylizeyde kullandig1 geleneksel desenlerle Cin’in zengin
kiiltiiri ve kokli tarihini vurgulamaktadir. Kiiresellesen diinyada batinin 1960 ve
1970’1i yillarda tecriibe ettigi kontrolsiiz tiiketim, kiiresellesmenin etkisiyle simdilerde
Cin’i ele gegirmistir. Jun, popiiler kiiltiire ait simgeleri, (Gorsel 106) Cin’in geleneksel

yanini kullanarak yorurnlarnaktadur.40

Jun’un eserlerinde tasvir edilen sahneler genellikle geleneksel Cin mitolojileri ve
sanatgilarin “baris, mutluluk ve iyi dilek” olarak isimlendirdigi klasik hikayeler ya da
eski Cin insammin sosyal ideallerinden olusmaktadir.*’ Jun’un eserlerinde kullandig1
simgeler daha ¢ok popiiler kiiltiiriin ve teknoloji ¢aginin 6ne ¢ikardigi araba, televizyon,
bilgisayar, tablet, kasetcalar ve coca cola siseleri gibi nesne ve cihazlardan
olusmaktadir. Jun, giiniimiiziin son moda LCD televizyonlar yerine, eski model tiiplii

televizyonlart ve CD’ler yerine eski model kasetgalarlar1 tercih etmistir (Gorsel 106-
107).

% http://artpulsemagazine.com/the-future-of-china-ma-jun, Erigim Tarihi: 20.06.2016
“0 http://www.meissen.com/en/artcampus/artists-and-works/ma-jun, Erisim Tarihi: 19.06.2016
! http://artpulsemagazine.com/the-future-of-china-ma-jun, Erisim Tarihi: 20.06.2016
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Gorsel 106.107. Ma Jun, “Yeni Cin Serisi-Televizyon”, On ve Arka Gériiniis, 2007,
38x27x26 cm, Porselen

Yasamimizin olmazsa olmazlar1 haline gelen arabalar da, sanat¢inin sekillendirdigi
formlar arasinda yer almistir. Qing dénemi ¢igek motifleri, kuslar, ejderhalar, bulutlar
ve diger sahnelerle bezedigi eserleriyle Jun, giinliik yasamin modern yanini Cin’in
gelenegi ile birlestirmektedir. Diger bir ifadeyle sanatgi eserlerinde kendi yasam

siirecinde degisen hayati yansitmaya ¢alismaktadir.*

Gorsel 108. Ma Jun, “Yeni Cin Serisi-Araba”, 2007, 22x76x32 cm, Porselen,

*2 http://artpulsemagazine.com/the-future-of-china-ma-jun, Erisim Tarihi: 20.06.2016
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Her erkek ¢ocugu gibi Jun i¢in de 6nemli olan arabalar ve teknolojik arag gerecler
(Gorsel 108) bireyin g¢ocukluguna yaptigr bir yolculugu, imge ve nesnelerin ifade

ettiklerini sorgulama ya da tekrar diisiinceme siireci olarak da degerlendirilebilmektedir.

3.4.5. Li LIHONG

1974 yilinda Jingdezhen/Cin’de dogan sanat¢i, Mcdonalds, Nike, Apple, Absolut
Vodka, Coca Cola, Mtv, Micky Mouse gibi ¢ok bilinen markalarin glinlimiizde simge
halini almis logolarini ti¢ boyutlu form olarak tirettigi eserlerin yiizeyini de Cin’e 6zgii
geleneksel motiflerle bezemektedir. Kendisine konu olarak belirledigi bu markalar ve
logolari, sanat¢inin yetistigi donemde Cin’e akin eden Amerikan driinlerin insan
yasamina yansimalari olarak nitelendirilebilmektedir.*® Kendine has tarzi ile Lihong,
batinin tiikketim kiltiiriinii ve kapitalist yanini, dogunun geleneksel kiltiiriyle

birlestirmektedir.

Gorsel 109. Li Lihong, Gorsel 110. Li Lihong,
“Mc Donald’s—Cin (ejderhalar)”, 2008, “Mc Donald’s-Cin (ejderhalar)”,
Porselen, Sart Sir, 91.4x114.3x31.8 cm Mavi-Beyaz Porselen

* https://www.artsy.net/artwork/li-lihong-absolut-china, Erisim tarihi: 14.06.2016
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Mc Donalds’s; Cin’de ilk restoranini 1990 yilinda agmistir.** Mc Donald’s logosu olan
“M” harfini (Gorsel 109-110) ii¢ boyutlu olarak iireten sanatci; logunun orijinalinde
oldugu gibi sar1 renginin yani sira beyaz porselenden de firettigi logonun farkli

renklerine, farkli desenler de uygulamaistir.

Batiya ait bir marka olan Mc Donald’s, dogunun geleneksel motifleri olan ejderhalar ve
Cin bulutlar ile glinlimiizde hizla kiiresellesen diinyadaki degisimin simgesi niteliginde
insan yasamina karismaktadir. Lihong’un Pop Sanat i¢inde yer alan eserlerinin igerigi
giincel yasamdan bilinen nesne, marka ve logolardan olusmaktadir. 1960’11 yillarda
Andy Warhol’un Pop Sanatta yaptig1 baskiresimler gibi Lihong da bugiiniin logolarini

ve popliler simge iiriinleri eserlerinde kullanmaktadir.

Gorsel 111. Li Lihong, “Absolut-Cin” 2004, Porselen, 26.7x82.6x10.2 cm

Lihong’un “Absolut-Cin” adli bir baska eseri ise ¢ok bilinen bir marka olan Absolut
Vodka markasinin (Gorsel 111) siselerinden olusmaktadir. Bu siseleri porselenden
iireten sanat¢i, Cin’in geleneksel mavi-beyaz ve ¢ok renkli desenlerle bezemistir.
Lihong belirledigi igerikle; eskiyle-yeniyi, gelenekle-moderni kendi bakis agisiyla
sentezlemekte ve c¢agin anlayisini yakalayan 0zgiin eserler iiretmektedir. Popiiler
markalarin logo ve amblemlerinin olusturdugu c¢agm simgeleri, insanlarin giinliik

yasamindaki ve sanat alanindaki yerini almistir.

* http://www.hollistaggart.com/artists/thumbs/li-lihong/0/thumbs, Erisim Tarihi: 14.06.2016
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DORDUNCU BOLUM

SIMGESEL YORUM VE UYGULAMALAR

1. SIMGESEL YORUMLAR

Aragtirmacinin daha once gergeklestirdigi calismalar “Ana Tanriga ve Kadin” temasit
ekseninde sekil almistir. Kadin’a 6zgli belli birimlerin farkli bi¢imlerde bir arada
kullanimai ile olusturulan ¢alismalar, bir govde lizerinde birimlerin iist {iste kullanildig1
kompozisyonlardan olusmustur. Arastirmacinin gergeklestirdigi bu c¢aligmalarin bir
devami olarak nitelendirilebilecek “Sanatta Yeterlik” tez uygulamalar: ise daha sade ve
simgesel bir anlatima sahiptir. Yine kadin temasinin 6n plana ¢iktig1 bu c¢aligmalarda
binlerce yildir kadin’in simgesi olan tiggen; (sivri ucu asagi, yukari, saga ve sola bakan
ticgen) gecmisten bugiine kadar pek ¢ok kiiltiirde ve ¢ok farkli alanlarda kullanim alani
bulmustur. Kisisel yorum ve uygulamalarda 6zellikle tercih edilen, sivri ucu asagiya
bakan {iggen, kadin figiirii ile 6zdeslestirilmistir. Kadinin toplumdaki yeri, kadina
verilen deger ve onem, kiiltiirlere gore degiskenlik gdstermistir. Her seyden once tarih
oncesi zamanlarda “Anaerkil” toplum yapisindan “Ataerkil” toplum yapisina gecilmesi
ile kadinin toplumdaki yeri ve rolii degiskenlik gdstermistir. Ilkel dénem insaninin
detaylardan arindirilmig soyut bakis agisi, gergeklestirilen uygulamalarda asiriliga
kagmadan sade fakat simgesel bir anlatim kullanilmaya calisilmistir. Bu anlatim igin,
cogunlugu kalipla sekillendirilmis geometrik bir form olan tiggen, uygulamalarin ana
bi¢gimi olarak belirlenmistir. Sivri ve koseli bir yapiya sahip olan {icgen, ¢ogu zaman
negatif-pozitif yiizeylerle dengelenmeye caligilmistir. Kimi zaman {iggenin sert ve
koseli yanlar tornada sekillendirilen yuvarlak ve toprak rengi birimler 6bek ya da istif
biciminde kullanilarak yumusatilmaya calisilmistir. Caligmalarin modelleri kirmizi
comlekei ¢camuru ile yapilmig, ESC-1 dokiim ¢camuru ile kaliplardan dokiim alinmaistir.
Biskiivi pisirimleri 1200°C’de yapilan uygulamalarin 1050°C’de sir pisirimleri
yapilmistir. Calismalarda one ¢ikarilmak istenen negatif ya da pozitif yiizeylerde mat sir

uygulanmstir.
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Eserlerde siyah ve beyaz gibi zitliklarin yani sira, kirmizi ve toprak rengi gibi renkler;
form ve igerikle bir biitiinliikk olusturmasi agisindan 6zellikle tercih edilmistir. Her bir
rengin simgesel anlami, tiggen formu ve form yiizeyindeki pozitif-negatif yiizeyler ve
bu ylizeylere eklenen birimler ana temay1 destekleyecek bigcimde kullanilmaya

calisilmgtir.

Ucgen:

Ersoy (2000)’e gore insanoglunun ilkel zamanlardan giinlimiize yaklasik 50.000 yillik
bir ge¢cmise sahip liggen; daire ve kare gibi, insanoglunun ilkel zamanlardan gliniimiize
kullandig1 temel bigimlerden biridir. Kullanimi1 ¢ok eskilere dayanan bu geometrik
bi¢imin en sik kullanilan tiirleri eskenar iicgen ya da ikizkenar iicgendir. Uggenin sivri
ucunun asagi, yukari, saga ya da sola bakmasi tiggene yiiklenen anlamlarda da farklilik
yaratmaktadir. Sivri ucu asagr bakan tiiggen, “Cogu geleneksel kiiltiirde kadmni
simgelerdi. Eski Hindistan, Yunan ve Roma’da kadinin (iiggen biciminde olan) kasik
kismini, ayn1 zamanda su elementini temsil ederdi” (Wilkinson, 2009: 286). Kadinin
kasik kisminin iiggen bi¢iminde ¢izilmesi ya da belirtilmesi ele gegen pek cok tanrica

buluntularinda da dikkat ¢ekmektedir.

Sivri ucu yukar1 bakan tiggen ise, “Cogu kiiltiirde erkeklik organi ve ates elementinin
sembolii olmustur. Hititler i¢in sagligin, Mayalar i¢in Giines (ve dolayisiyla bereketin),
Pueblo sanatinda da kutsal dagin temsiliydi” (Wilkinson, 2009: 286). Kadin ve erkegin
simgesi olan tlicgen durusu ile kadmi ya da erkegi simgeleyen insanligin ilk
simgelerinden biri olmustur. Iki ucu farkli ydne bakan, biri kadin digeri erkegi
simgeleyen tiggenlerin {ist iiste yerlestirilmesi ise, kutsal birlesmeyi simgeleyen alti
koseli yildizi olusturmaktadir. Tarihi donemlerden bugiline degin kadin ve erkegi
simgelemede kullanilan iiggen, bahsi gecen bilgiler dogrultusunda ¢alismanin temasini

olusturan “kadin” 1 ifade etmek i¢in 6zellikle tercih edilmistir.

Toprak Rengi (Kahverengi):
Toprak rengi olarak da nitelendirilen kahverengi, toprakla 6zdeslestirilen bir renktir.
Bereket, bolluk, iiriin verme gibi simgesel anlamlari1 da destekleyen kahverengi, tarihin

ilk donemlerinden bu yana kadmin toprakla oOzdeslestirilmis olmasindan Otiirii
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uygulamalarda 6zellikle tercih edilen bir renktir. Kahverenginin kullanildigi birimler
iireme, ¢ogalma, soyun devamliligi, toprak ana, bolluk ve bereket kavramlarini
simgelemek ig¢in kullanilmistir. Vulvayr ve dolayisiyla kadimi simgeleyen {iggen
yiizeyde kullanilan birimler, 6zellikle kadinin dogurganligina vurgu yapmak adina

toprak rengi tercih edilmistir.

Beyaz:

Beyaz genel bir ifade ile saflig1 ve temizligi simgelese de, 6zelde beyazin ifade ettikleri
toplumlar ve kiiltiirlere gore degiskenlik gostermektedir. Barisi ve uzlagmayi
simgeleyen beyaz; “Asya’daki bazi toplumlarda matem ve yas rengidir. Renklerin ses
karsiliklar1 lizerinde fikir yiiriitiirsek, belki beyaz en huzur verici, nétr, sakin ve sessiz
bir tona sahiptir. Bu yapis1 sayesinde beyaz Dogu’da bir yas ve geri doniis rengi olarak
kabul edilmektedir” (Ugar, 2004: 48). Temiz ve yeni anlamlarinda da kullanilan beyaz
renk, tertemiz, kar gibi bembeyaz, aln1 ak olmak, ak kasik gibi ifadeleri ile giinliik
yasamda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Oliimle de iliskilendirilen beyaz renk, 6liim ve
sonrasini ifade etmek icin beyaz 15181 goérmek, aksakalli dedeyi gérmek ifadeleri ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Renklere yiliklenen anlam ve igerikler toplumlarin bakis agilari
ve Kkiiltiirleri dogrultusunda degiskenlik gostermektedir. Savaslarda beyaz bayrak,
teslimiyeti ve baris1 simgeler bigcimde ge¢cmisten gliniimiize kullanilmaktadir. Beyaz
rengin bu anlamda kullanimi tiim toplumlar ve cografyalarda aynidir. Ayn1 zamanda
safligin, temizligin rengi olan beyaz, ¢ogu zaman bembeyaz, tertemiz bir sayfa agmak,
yeni baslangiglar yapmak i¢in de kullanilmaktadir. Beyaz, safligin ve temizligin rengi
olmasindan otiirii ¢alismalarda, doguran, besleyen ve biiyiiten ana tanrica ve kadin ile

Ozdeslestirilen bir renk olarak 6zellikle tercih edilmistir.

Kirmiz:

Canl1 ve enerjik bir renk olan kirmizi, dinamik yapist ile tutkunun, askin, atesin, kanin
dolayistyla yasamin da simgesidir. Atesin rengi de olan kirmizi, cehennem atesini,
seytan ve seytanligi da simgelemek i¢in kullanilmaktadir. “Kirmizi ayn1 zamanda bastan
cikarici, c¢ekici ve tahrik edici bir yapr tasir. Kirmizi bayrak baskaldir1 ve devrimin
rengidir. Rus, Cin ve Fransiz Devrimi sirasinda hep saflarda kirmizi bayraklar

tasinmustir” (Ugar, 2004: 51). Kirmizinin toplumlara gore ya da tiim diinya icin ifade
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ettigi; sehvet, ates, samimiyet, cinsellik ve heyecan gibi sifatlar ayn1 zamanda kadin igin
de siklikla kullanilmaktadir. Kadin’1 simgeleyen sivri ucu asagi bakan liggen formunu

ve ifadeyi giiclendirmesi agisindan kirmizi renk 6zellikle tercih edilmistir.

Siyah:

Oliimiin ve matemin simge rengi olarak yaygm bir kullanima sahip olan siyah,
resmiyetin ve asaletin rengi olarak da bilinmektedir. “Siyah ayn1 zamanda melankoni
[melankoli], umutsuzluk, yasadisilik ve diis kirikliginin da rengidir. Giinliik yasamda
kullandigimiz “kara giin”, “kara biiyli”, “kara kitap” gibi terimler olumsuz ifadeleri
vurgular” (Ugar, 2004: 50). Toplumlara gore ifade ettikleri degiskenlik gosteren siyah,
genellikle olumsuz ya da negatif ifade ve tutumlar nitelemek i¢in de kullanilmaktadir.
Kara toprak ifadesi giinliik dilde yaygin kullanim alani bulmakta ve yolun sonu, dliimle
iliskilendirilmektedir. Yanmus, kiil olmus, komiir gibi kapkara benzetmeleri de dilde
kullanim alant bulan bitmis, tliikenmis gibi olumsuz ifadeleri karsilamak igin

kullanilmaktadir.

Uygulamalarda kullanilan siyah, Tiirk toplumunda son donemlerde “kadinin giyimi-
kusami, kadina siddet, kadinin toplumdaki yeri, rolii, kadina verilen deger” gibi belli
konularin odaginda 6zellikle tercih edilen bir renk olmustur. Kadinlar i¢in kullanilan ve
kadiin giyim kusamini tanimlayan kara carsafli ve peceli gibi tabirler giinlik dilde
sikca kullanilir hale gelmistir. Sosyal yasami, degerleri ve kiiltiirii etkileyen tim bu
durumlar, gelisen ve degisen diinyamizda din adi altinda kadinin esir yasami, kadina
dayatilanlar, ataerkil toplum yapist gibi pek cok etken, kadina gem vurmaktadir.
Kadmin esit ve 6zgiir yasamina ket vuran toplum baskist ve din ad1 altinda dayatilanlar,

bugiin kadinlarin ana problemlerini olusturmaktadir.

Kadin ile 6zdeslestirilen ve ayni1 zamanda sehvetin de rengi olan kirmizi, tahrik edici bir
renk olmakla birlikte kadinin bekaretini simgelemek i¢in de kullanilmistir. Bugiin din
adi altinda kara carsaflarin giydirildigi kadin, erkek kardesi, babasi ve kocasindan
kisacast erkeklerden gordiigii siddet, kor talih, kara baht, kara yazi gibi belli ifadeleri

destekleyen siyah renk ile simgelenmistir. Her seye ragmen doguran, besleyen, biiyiiten
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kiz ya da erkek, tiim cocuklar1 yasama hazirlayan kadin, tim cabalari, iyi niyeti,

fedakarliklar kargisinda masumiyeti ise beyaz renkle simgelenmistir.

2. UYGULAMA SURECI ve ESKIiZLER

Gorsel 112. Uygulama Siireci I¢in Gergeklestirilen Eskizlerden Ornekler.

Gérsel 113. Uygulama Siireci I¢in Gergeklestirilen Eskizlerden Ornekler.
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Gorsel 114. Uygulama Siireci I¢in Gergeklestirilen Eskizlerden Ornekler.
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Gorsel 115. Uygulama Siireci I¢in Gergeklestirilen Eskizlerden Ornekler.
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Gérsel 117. Uygulama Siireci i¢in Gergeklestirilen Eskizlerden Ornekler.
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3. MODEL VE KALIP ASAMASI

Gorsel 118. Modelleme Asamasi.

Gorsel 119. Modelleme Asamasi.
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Gorsel 121. Pozitif ve Negatif Olarak Yapilan Calismanin Kalip Asamasi.
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Gorsel 122. Kaliptan Dokiim Alinmast.

Gorsel 123. Kaliptan Cikarilan Dokiimler.
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Gorsel 125. Calismanin Sergilemeye Hazirlanmasi.
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4. UYGULAMALAR

Gorsel 126. Vulva |, 2016, 43x57,5x 6 cm, Kalipla Sekillendirme, 1200°C

Gorsel 127. Vulva 11, 2016, 43x57,5x 6 cm, Kalipla Sekillendirme, 1200°C

Gorsel 128. Vulva 111, 2016, 43x57,5x 10 cm, 2015 Kalipla Sekillendirme, 1200°C
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Gorsel 129. Diin, 2016, 49x36,5x 6 cm, Kalipla Sekillendirme, 1200°C

EE—

Gorsel 130. Bugiin, 2016, 49x36,5x 6 cm, Kalipla Sekillendirme, 1200°C

Gorsel 131. Yarin, 2016, 49x36,5x 6 cm, Kalipla Sekillendirme, 1200°C
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Gorsel 132. Ug-gen, 2016, 43x57,5x 10 cm, Kalipla Sekillendirme, 1200°C

Gorsel 133. Ug-gen Detay
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Gorsel 135. Ug-gen |1l Detay
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Gorsel 136. Ure-me, 2016, 43x57,5x 10 cm, Kalipla Sekillendirme, 1200°C

Gorsel 137. Ure-me Detay.
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Gorsel 138. Ya Icindesindir..., 2016, 43x57,5x 7 cm, Kalipla Sekillendirme, 1200°C

Gorsel 139. Ya da disinda. .., 2016, 43x57,5x 7 cm, Kalipla Sekillendirme, 1200°C
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Gorsel 140. Ve..., 2016, 43x57,5x 7cm, Kalipla Sekillendirme, 1200°C

Gorsel 141. Ozet, 2016, 43x57,5x 6 cm, Kalipla Sekillendirme, 1200°C
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Gorsel 142. Komiir Karas1 Gozlerin..., 2016, 43x57,5x 6 cm, Kalipla Sekillendirme,
1200°C

Gorsel 143. Olur kan ¢anagi, 2016, 43x57,5x 6 cm, Kalipla Sekillendirme, 1200°C
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Gorsel 144. iki yarim kiire ve bir i¢ bosluk, 2016, 43x57,5x 7 cm, Kalipla
Sekillendirme, 1200°C
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SONUC

Insanlar igin ilk olarak inan¢ ve ritiieller odaginda sonrasinda da yeme-igme
aligkanliklar1 dogrultusunda gelisim gdsteren seramik {iretimi, var oldugu siire¢ boyunca
temelde kullanim gereci olarak iiretilmistir. Zaman icinde yapilan icat, kesif ve
buluslarin birbirini takip etmesi insan yasaminda biiyiik degisikliklere sahne olmustur.
Seramik sekillendirme yontemleri ve iiretimini biiylik dl¢lide etkileyen tiim bu siiregler,
insanlarin inang¢ ve arayislarina, yasam bigimlerine ve diinya goriislerine yansimistir.
Insanoglu bu etkilesimleri sdzlii, yazili ya da gorsel iletisim gibi yaygin iletisim
bicimleri ile ifade etmeye c¢alismistir. Bahsi gegen bu iletisim bigimlerinde kullanilan
simge ve simgesel anlatim, her daim vazgegilmez bir yere ve oneme sahip olmustur.
Ilkel zamanlarda “Ana Tanrica” ve “kadm” a 6zgii dogum, iireme, bereket simgeleri
seklinde kendini gosteren bu simgeler, ¢omlekgilik, dokuma, boyama gibi pek ¢ok
alanda kullanilmistir. ilk olarak inanclar temelinde ortaya ¢ikan simgeler, zamanla
mitlerde ve ritiiellerde genis yer bulmustur. Simge, insanin toplumsal yasaminin
parcalarini olusturan dil, din, mitoloji, ritiiel, gelenek, kiiltiir ve sanatta gok belirgin bir
bicimde kendini gostermistir. Zaman i¢inde ortaya ¢ikan yerel simgeler; daha ¢ok belli
bir kiiltiir, bolge ya da halk tarafindan bilinen ve anlasilan sessiz bir dilin sdzciiklerini
olusturmustur. Fakat tiim insanlik i¢in ayn1 terim ve ifadelere karsilik gelen 6l¢ii ve para
birimleri, sayilar, formiiller gibi belli degerleri ifade eden ortak isaretler zaman i¢inde
evrensel simgeler halini almistir. Ozellikle Sosyal Bilimler ve Fen Bilimleri gibi
alanlarin ortaya ¢ikmasi, evrensel simgelerin belirginlesmesinde ve yaygin kullaniminda

etkili olmustur.

Uluslararas1 alanda anlagsmayi ve iletisimi saglayan evrensel simgeler, bilimsel
gerceklerin ifade edilmesinde herkes i¢in ortak bir dil gorevini yerine getirmistir.
Matematikte kullanilan sayilar, formiiller, geometrik bigimler, fizik- kimya alanindaki
yasa ve kanunlar, kimyasal element ve bilesikler, para birimi simgeleri ge¢cmisten
giinlimiize kullanilagelen evrensel simgeler olmustur. Yasanilan olay ve durumlar da
zaman iginde kendi simgelerini ortaya ¢ikarmistir. Bunlardan biri olan Isa’nin ¢armiha
gerilis hikayesi, giiniimiizde dini bir simge haline almis olan “Carmiha gerilmis Isa

heykeli”, Amerika’daki “Ozgiirliik Amit:”, Almanya’da Nazi doneminde oriilen “Berlin
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Duvart” insanlar i¢in sozle ifade edilemeyecek yasanmisliklart anlatan evrensel

simgeler olarak hafizalarda yer etmistir.

Simgenin seramik alaninda kullanimi ise; inancglarin ortaya ¢ikardigi “Ana Tanriga
Kiiltii” ile kendini gostermistir. Tanriga heykelcikleri, spiraller, yilan, yumurta, kogbasi,
istiridye gibi pek ¢ok simge geleneksel seramiklerin bezenmesinde kullanilmistir. Bu
calismanin odagi olan “Cagdas Seramik Sanatinda Simgesel Anlatim”m kullanimi,
Postmodern siiregle birlikte daha da yayginlik kazanmistir. Bu baglamda eser veren
Cagdas Seramik Sanatgilarinin ele alindig1 3. Boliim icin yapilan arastirma, inceleme ve
cozlimlemeler simgesel anlatimda sanatcilarin kullandigi simgeler, ifade ettikleri
acisindan benzerlikler goOstermistir. Bu benzerlikler dogrultusunda eserler igerik
bakimmdan “Yazimsal Simgeler, Kiiltiirel Simgeler, Politik ve Ideolojik Simgeler,
Giinliik Yasamdan Simgeler” olarak dort baslik altinda ele alinmistir. Her baslik altinda,
bes seramik sanatgist ikiser eseri ile incelenmis ve goriilmiistiir ki; Yazinsal Simgeler;
Yazimin binyillar boyu degismeyen seriiveni, seramik yiizeylerde anilarin, duygularin,
Olimsiizlestirilmesine hem bi¢cim hem de islev boyutu ile katki saglamaya devam
etmektedir. Kiiltiirel Simgeler; Tanri-tanrica, giig-kudret, birlik-beraberlik, bolluk-
bereket, zenginlik, geleneksellik ve simgesel islevin ilkel donem insanlarinda da 6n
plana ¢ikan degerlere 6zgii simgelerin kullamldig1 goriilmiistiir. Politik ve Ideolojik
Simgeler; Savas-baris, 6zgiirliik, niikleer giicler, kiiresellesme, para, sanat, masumiyet
ve insani degerlere dair simgelerin yani sira savas aletleri, savas sonrasi ortaya ¢ikan
sonuglarin her biri savasi simgelemek i¢in kullanilmistir. Dolayisi ile bu baslik altinda
kullanilan simgeler ve simgesel anlatim dogrultusunda kullanilan 6gelerin sayica fazla
ve cesitli oldugu dikkat c¢ekmistir. Giinlik Yasamdan Simgeler; Yasamin 0Oziinii
olusturan tohum, cicek a¢ma, dol vermenin yani sira, esaret, tutsaklik, medyatik
kirlenme, umut ve kiiresellesen diinyanin kapitalist gii¢leri ve popiiler kiiltiiriin
simgeleri gilinlik yasamdan simgeler olarak sanatcilarin eserlerinde kendini

gostermistir.

Sanatcilarin yagamin farkli alanlarindan sectigi c¢esitli nesne ya da 6geler, bash basina

bir simge olabilirken; simge niteligi tasimayan herhangi bir nesne ya da 6genin de,
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simge olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Ister bilinen bir simge olsun, ister sanat¢inin

simge olarak kullandig1 bir 6ge, Cagdas Seramik Sanatinda kendini gostermistir.

Simgesel anlatim; i¢inde bulundugumuz ¢agin toplumsal ve kiiresel sorunlar1 odaginda
ele alindiginda, teknik imkanlar, yeni arayislar, ¢agdas yaklagimlar ve sunum olanaklari
Olgeginde Cagdas Seramik Sanatinda kullanilmis ve kullanilmaya devam edecektir.
Sanatg1 i¢in alternatif bir ifade tarzi olan simgesel anlatim her daim farkli derinlik ve
bi¢imlerde eserde yer almis, alict eseri anlamaya ve anlamlandirmaya ¢alistigi oranda

goriiniirlik kazanmistir.
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