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OZET

STANISLAVSKI SISTEMINDE FiZIKSEL EYLEMLER YONTEMININ
INCELENMESI VE BiR UYGULAMA

Siileyman Karaahmet

Sahne Sanatlar1 Anasanat Dali
Tiyatro Sanat Dali

Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ocak, 2023
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Stanislavski déneminin tiyatro anlayisini kokten degistirmis evrensel ve ¢agdas
bir tiyatro insanidir. Onun evrenselligi, yonetmenlik ve oyunculuk alaninda, Rusya’da
baslatmis oldugu doniisiimiin diinyaya yayilmasindandir. Onu ¢agdas kilan 6zelligi ise,

gelistirdigi oyunculuk yonteminin hala gegerlilige sahip olmasidir.

Stanislavski, eserlerinin yeni cevirileriyle ve sistemine dair ¢ikan kitaplarla,
oyunculuk calismalar1 ve gercek¢i oyunculugu merkeze alan sahneleme yontemleri
adma giiniimiizde hala énemini korumaktadir. Ozellikle de kuraminin 6ziinii olusturan

Fiziksel Eylemler Yontemi son donemde daha fazla ilgi ¢ceker olmustur.

Bu calismada ii¢ asamali bir yol izlenmistir. Once Stanislavski’nin Fiziksel
Eylemler Yontemi incelenmis ve elde edilen bulgular kullanilarak bir prova dizgesi
olusturulmaya ¢alisilmistir. Bu prova dizgesi adim adim takip edilerek Athol Fugard’in
‘Domuz Ahiri” metnine uyarlanmistir. Son olarak belirtilen adimlarla oyun sahneye

taginmastir.

Bu caligmanin amaci Fiziksel Eylemler Yontemi kullanilarak oyunculuk temelli

bir sahneleme ¢aligmas1 yapmaktir.

Anahtar Kelimeler: Stanislavski, Fiziksel Eylemler Yontemi, Oyunculuk



ABSTRACT

CASE STUDY AND THE PRACTICE OF THE METHOD OF PHYSICAL
ACTIONS IN STANISLAVSKI
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Stanislavski is a universal and contemporary theatre person who radically
changed the understanding of theatre. His universality is due to the spread of the
transformation he started in Russia in the field of directing and acting. The feature that

makes him contemporary is that the acting method he developed is still valid.

Stanislavski, with new translations of his works and books on his system, still
maintains his importance today in terms of acting studies and staging methods that
centre realistic acting. Especially, the Method of Physical Actions, which constitutes
the core of his theory, has recently attracted more attention.

In this study, a three-stage path was followed. First, Stanislavski's Method of
Physical Actions was examined and a rehearsal system was tried to be created using the
findings. This rehearsal sequence was followed step by step and adapted to Athol
Fugard’s ‘A Place with the Pigs ' play. Finally, the play was brought to the stage with

the steps aforementioned.

The aim of this study is to make an acting based staging using the Physical
Actions Method.

Keywords: Stanislavski, Method of Physical Actions, Acting
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ETiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgilin bir calisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimai; bu calisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programiyla tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak

tiim ahlaki ve hukuki sonuclar1 kabul ettigimi bildiririm.

Siileyman KARAAHMET



TESEKKUR

Bir tesekkiir yazis1 kaleme alma ¢abasi, ¢alismanin tamamlanmis oldugunu
gosterir; en azindan yazar tarafindan. Ancak konu tiyatro oldugunda, hicbir ¢alisma
tamamlanmis sayilmaz. Bir sanat eseri, bir arastirma, daha kapsayici bir ifade ile
sanatsal yaklagimlar, her zaman degisime ve gelisime agiktir. Bu teze de o gozle

bakmaktayim.

Bir akademisyen olarak hem egitim hem de kendi oyunculuk ve yonetmenlik
calismalarimda, Stanislavski, her zaman en 6nemli bagvuru kaynagim olmustur. Tiyatro
boliimiine girdigim andan itibaren, onu arastirmaya ve anlamaya calistim. Hala da

gayem bu yondedir.

Okulum, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuari, koridorlarina adim attigim
1999 yilindan bugiine bana yuva olmaya devam etmektedir. Bana katkisi olan
hocalarima tesekkiir etmek isterim; ozellikle de ustalarim Ergin Orbey ve Erol
Keskin’e. Uzerimde emekleri biiyiiktiir. Aymi sekilde bu tez ¢alismasinin éncesinde ve

sonrasinda hep yanimda olan tez danismanim Prof. Erol Ipekli’ye ¢ok tesekkiir ederim.

Rol arkadagim Derya Dobrisan’a, oyunda reji asistanligini yapan Yaprak
Sevgen’e, hicbir zaman destegini esirgemeyen Murat Golgeli’ye ve yalniz bu ¢aligmada
degil, tiim oyunculuk seriivenimde bana destek olan Tansu Biger, Tiilin Ozen, Gékhan

Soylu ve Polat Bilgin’e ayrica tesekkiir etmek istiyorum.

Ve tabi Ki her zaman yanimda olan esim Elgin, ogullarim Omer ve Ali; sabriniz,

sevginiz ve desteginiz i¢in sonsuz tesekkiirler, iyi ki varsiniz...
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1. GIRIS

Insanlik tarihi ve sanat birbirlerine paralel gelismistir. Insan, tarih boyunca gerek
hayatta kalmak gerekse de yasamina estetik deger katabilmek i¢in ¢esitli ugraslar igine
girmistir. Bundan binlerce y1l 6nce ilkel kabilenin erkekleri mamut avlayabilmek i¢in
bir araya gelir ve kendilerince olusturduklar1 dans figiirleri ve seslerle mamutu
batakliga sikistirirlardi. Bir anlamda gelistirdikleri bu teatral gosteri yasamsal
ihtiyaclarimi karsilamak igindir. Sonrasinda bu gosteriler, inandiklar1 giliclere tapinma
sekline yani ritiiellere doniismiistiir. (Segal&Ilin, 2021, s.69-71) Bedenlerini kullanarak
gerceklestirdikleri bu aktiviteyle beraber insanoglunun 73.000 yil 6nce Orta Tas
Devrinde silisli zemin pulu iizerine as1 boyasiyla ¢izilen ¢apraz ¢izgili desenler yaptigi
bilinmektedir. Bu sanatsal ¢izimler Homosapienlerin farkli teknikler kullanarak grafik
ve sanatsal tasarimlar yaptigin1 gostermektedir. (Henshilwood, 2018, s.1) Oyunculugun
kokenlerinin de diger ana sanat dallarinda oldugu gibi, insanligin var olusuna kadar

dayanmakta oldugu bilinmektedir.

En az bir anlaticinin ve bir dinleyicinin oldugu herhangi bir yerde tiyatrodan s6z
edilebilir. Brook, bunu en yalin haliyle ifade etmistir: “Herhangi bir bos mekan alir,
iste burasi bir sahnedir diyebilirim. Bir adam bu bos mekanin ortasinda yiiriiyerek gecer
ve bir bagkas1 da bu adami gdzleriyle izler, iste tiyatro etkinligi i¢in bize gereken sey
bu kadardir.” (Brook, 2010, s.11) Insanoglunun iki temel itkisi, iletisim kurmak ve oyun

oynamak, bu sanatin ¢ikigina kaynaklik etmistir.

Oyunun, kiiltiirlerden daha eski oldugunu belirten Huizinga’ya gore: “Kiiltiir
kavramimi ne kadar daraltsak da bu kavram her haliikarda bir insan toplumunun
varligin1 gerektirir ve hayvanlar kendilerine oyun oynamalarin1 6gretmesi i¢in insanin
gelmesini beklememislerdir.” (Huizinga, 2013, s. 16) Oyun oynamak canlinin 6zii ile
ilgilidir:

“Insan 6zl geregi 6liimliidiir, 6zii geregi iscidir, 6zii geregi savasgidir, 6zii geregi sevicidir

ve 6zii geregi oyuncudur. Oliim, i§, egemenlik, sevgi ve oyun insan var olusunun gizemli

ve ¢ok anlamli temel gerilim dokusunu ve anahtarint meydana getirir.” (Fink, 2015, s. 14)

Oyun oynamak, daha ¢ok digsal bir hareket gibi gériinse de “Oynamak, ¢ogu

zaman varligint duyurmayan, maksadini ise daha da az belli eden yaratici, denge



bozucu bir eylemdir.” (Schechner, 2015, 57) Bu yaniyla da iggiidiisel bir davranis

bicimidir.

Ayni1 sekilde, iletisim kurmak da varolussal bir zorunluluktur. Insan olmanin ve
yagami siirdiirmenin temel Ogelerinden sayilabilir. Hayatta kalmanin ana unsuru

bilgidir. Bilginin paylagimi ise iletisimle miimkiindiir.

Celenk, 6nce Mitosun, yani sdylencenin var oldugundan s6z etmektedir. Ona gore
bilge sozii olan Logos ve ozan sozii olan Epos daha sonra gelmekte; bu da kutsal doga
torenlerinin ritiielistik bigimini belirlemektedir. (Celenk, 2000, s. 117) Kutsal doga
torenleri topluluklar aras1 iletisimin bir bagka ayagi iken, ritiiellerin bigimsel gelisimi

ayni1 zamanda da tiyatronun olusumunu sekillendirmistir.

Caliglara gore: “Tiyatronun biitiin 6biir sanatlardan ayr1 6zgiil 6zelligi, tiyatroda
yaratim siireci ile alimlama siirecinin eszamanli olmasidir.” (Calislar, 1993, s. 11)
Tiyatro bu yoniiyle kolektif bir sanattir. Bir yandan donemin toplumsal yapisina gore
sekillenirken bir yandan da o toplumu sekillendirir. Buna ragmen bagimsiz ve i¢e doniik

yapisini da korudugu diisiiniilebilir:

“Bilimden ve hatta felsefeden farkli olarak sanat yapiti, normal algilanan diinya ile,
nesneler diinyasi ile ilgili olarak bize bir sey bildirmez. Ondan yine felsefe ve bilimden
farkli olarak hicbir olay veya yasa ileri siiriilmez ve yine bilim ve felsefeden farkli olarak
onda hi¢bir sey, dogru veya yanlis degildir. Sanat, olsa olsa sanat¢inin diinyasini, onun
gergegini bize anlatir. Bu gergek ise siiphesiz, bilim ve felsefede aligilagelen anlamda

nesnel veya evrensel bir gergek degildir, 6znel ve kisisel bir gergektir.” (Arslan, 2017, 35)

Bu sanatin ister oynama giidiisiiyle ister iletisim ihtiyaciyla ya de ritiielistik
torenlerin bir uzantist olarak dogmus olsun, kuramsal olarak hatlarinin ¢izilebilmesi
icin, tasarlanmig bir bigime ihtiyaci vardir. Bigimi sekillendirecek olan igeriktir ama
ayn1 zamanda bigim de igerigi belirlemektedir. Her tiirlii toplumsal degisimle birlikte,
bu ikisi birbirlerine paralel olarak doniisiime ugramakta ve tiyatronun yeni nesillere
giincel hali ile aktarimini saglamaktadir. Giiniimiize yaklasildiginda da sanatsal

dontisiim, zamanin isterlerine kosut bir sekilde gergeklesmistir.

19. Yiizyilin sonlarina dogru yasanilan gelismeler, hem o donem insaninin yagam
bi¢cimini degistirmis hem de bu degisime kosut olarak yeni insan modelini

sekillendirmistir. Whyman, bu gelisim ve doniisiime dair su bilgileri aktarmaktadir:



“Sanayilesmenin baglamasiyla, 1886’da motorlu tasitlarin, 1895°te ilk hareketli filmlerin,
1903’te ucagin icat edilmesiyle on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda makineler ¢agi
baslarken basat bir kavram ortaya ¢ikti. Modernizmin makine takintisi insan bedeninin
kavramsallastirilma bi¢cimine kadar uzaninca insan bedeni tinsel boyut tagtyan bir makine

olarak algilanir oldu.” (Whyman, 2012, s. 16)

Modernizm, sehirlere go¢ ve endiistrideki gelisimler, bu makinenin igerisindeki
tinsel boyutun da doniisiime ugramasini saglamistir. Bu doniisiime ayak uydurmaya
calisan sanatcilar da bireysel dertlerden, romantik acilardan ve buhran dolu
duygulardan uzaklasip, yasam savasi ve onun kosullart iizerine c¢alismaya
baslamiglardir. (Sener, 1991, s. 185) Toplumsal degisime kosut olarak, sanatsal olanin
bicim ve igerigi, donemin ruhuna uygun olarak tekrar olugmustur. Degisim sadece

endiistride olmamis, onunla birlikte bilimsel gelismelerde de yasanmustir:

“XIX. yiizyilda tiyatroyu etkileyen bir baska etken de bilimdeki gelisimdir. Bir yandan
endiistriye yararli bilim gelisir ve teknolojiye dogru yonelirken, 6te yandan idealist
felsefenin yerini materyalist felsefe alir. Bilim, endiistrinin hizmetine girmesinin sonucu
olarak daha kapsayicidir, daha kolay anlasilir ve senteze yoneliktir. Cesitli bilimler

birbirlerine yaklagmaktadir.” (Sener, 1991, s. 185)

Farkli disiplinlerin kaynagsmasi sonucunda, Wilhelm Wundt ve Gustav Fechner
gibi psikoloji odakli felsefecilerin yaklasimlari sebebiyle psikoloji, bir bilim olarak
ortaya ¢ikabilmistir. (Whyman, 2012, s. 25) Aym sekilde, edebiyat ve sanat gevreleri
de bilimsel gelismelere kayitsiz kalamamais, bu da kuramsal agidan yeni yaklagimlar
dogurmustur. Sener’in aktarimiyla: “Fizyolojide Claude Bernard’in Psikolojide
Sigmund Freud’un bulgular1 yazim1 ayni bigimde etkilemistir. Gergek¢i kuramin
odagimi olusturan ‘cevresine yazgili’ insan diisiincesi bilimsel bulgularin {irtintidiir.”
(Sener, 1991, s. 186) Bilimde ve diislince diinyasinda yasanilan bu yeni gelismeler ve
olusan farkl bakis agilari, ‘makineler cagina’ uyumlanmaya ¢alisan ‘modern’ insanin,

bedeni ile yeni bir iliskilenme yoluna gitmesine de 6nayak olmustur:

“19. yiizyilin sonunda bedenle iliskiler degisti. (...) Tip teknolojisiyle goriiniir ve erisilir
kilinan, 6znenin kimliginin ikamet ettigi beden artik hayal edilen ya da temsili degil,
tlimiiyle gergek bir seydir. Diinyanin gésterimleri bu gergek beden sayesinde miimkiindiir.
Beden, diinyanin duygular ve algilarla kavranmasini miimkiin kilan, disariyla igerinin ara
yiiziidir. (...) 20. yiizyilin baginda dis bedene bdyle bir ayricalik verilmesi Freud ve onun,
heyecan ve duygularin kendilerini bedenin iginde ve iizerinde somut bir sekilde

gosterecegi diislincesinin yarattigi etkiyle birlesti. Bedenin bdyle, yasantilarimizi



yasantilama siireci sirasinda yerlesen ¢agrisimlar sayesinde biitiinlestigi, tiim
yasantilarimizin ve fiziksel duyularimizin biitlinii olarak goriilmesi bugiiniin tiyatrosunun

icinde yer aldig1 gelenegin tarihsel bir anlayisini aktarmaktadir.” (Feral, 2019, s. 244)

Donemin tiyatro insani Stanislavski de ¢agiin bilimsel gelismelerini ve sanatsal
yaklagimlarini yakindan takip etmekte; zihin ve beden iliskisini, gelistirmeye ¢alistig1

tiyatro kurami agisindan ¢oziimlemeye ¢alismaktadir:

“Gergek tutkuyu, onun yerini tutani, ¢irkin teatral benzetmesini degil, dogrudan dogruya
kendisini kim, nasil yaratir? Pek coklar1 bu soruya ‘yetenek ve esinle’ diye karsilik
vereceklerdir. Beylik ve zaman agimina ugramis bir laftir bu, sorunun cevabi degil. Ayrica,
yetenegin yani sira igsel-tinsel bir teknigin varlig1 gerekmektedir. Aksi halde, tistiin bilingli
yaratici tipinin dogal ve bilingli dogumunu saglamak igin insanin ruhuna yaklastiracak
gercek psikolojik ve fizyolojik yolu bu teknik olmadan kimse bulamaz.” (Stanislavski,
2011°a, s. 472)

Felsefeci Friedrich Wilhelm wvon Schelling, Stanislavski’nin etkilendigi
isimlerden birisidir. Stanislavski onun ‘Doga goriiniir Tin, Tin de gériinmez dogadir’
onermesi tizerinden, Doga Felsefesi ile ilgilenmeye baslamistir. (Whyman, 2012, s. 25)

Stanislavski’nin takip ettigi isimlerden biri de Faddeev’dir:

“Stanislavski i¢cin 6nemli bir basvuru eseri Tikhon Faddeev’in 1913’te yayimlanan
Psychology adli kitabiydi; bu kitaptan kisa ama onemli alintilar yapti. (...) Faddeev,
birbiriyle baglantili olan duygu ve imgelerin ve arzu ya da iradeye dayali ¢aba gibi ruhsal

durumlarin devinime yol agtiklarini yazar.” (Whyman, 2012, s. 32-33)

Donemin bilimsel bulgularini yakindan takip eden Stanislavski, gelistirmekte
oldugu oyunculuk sisteminde, biling ve bilingdis1 kavramlarini siklikla kullanmaktadir.
Asil amaci biling yolu ile bilingdisina ulagsmak olan (Stanislavski, 1996, s. 75)
Stanislavski, ruh ile bedenin uyumunu yakalamaya caligmistir. Ona gore tiim
yonelimler fiziksel ve ayni zamanda psikolojik olabilirdi (Stanislavski, 2011b, s. 63) ve
bilingli bir yaklasim ancak oyuncunun duygularini tetikledigi siirece teatral agidan
islevseldir. (Stanislavski, 2011b, s. 61)

Stanislavski tamamen gergeklikle ilgilenmis; sahnede onu yaratmanin yollar
lizerine g¢alismistir. En Onemlisiyse, yeni yapiy1r eskinin tuglalar1 iizerinden insa
edemeyeceginin farkinda olmasidir. Yeniyi yaratmak i¢in once eski donemden kalma

anlayisla miicadele etmek zorundadir:



“Sanat1 yenileme amaciyla giristigimiz yikici ve devrimei atilimimizda oyunculukta olsun,
sahnede kullanilan egyada, dekorda, giysilerde, piyesin yorumunda, perdede, kisaca,
tiyatronun ve piyesin neyinde ve neresinde olursa olsun, karsimiza ¢ikan her tiirlii

basmakalip¢ilia savas ilan ettik.” (Stanislavski, 2011°a, s. 322)

Stanislavski’nin, ¢iktig1 bu yolda, en biyiikk kilavuzu, ‘sahne gergekligini’
yaratma arzusudur. Ancak, gercekligi bire bir kopyalamaktan ziyade, yasamdan
kopmadan, sanatsal bir bakis a¢isiyla onu sahnede yeniden var etme yanlisidir. Sener’in
ifadesiyle “Yasam, gergcege benzeyen bicimler iginde yansitilacak fakat ylizey
gercekeiliginden kaginilacaktir. Stanislavski, somut gerceklere bagl kalmaktan, ayni
zamanda yasamin dirimini gézden kagirmamaktan yanadir.” (Sener, 1991, s. 243) Ona
gore hem yasamda hem de sahne iizerinde, gerceklestirilen eylemler ile o eylemin
sebepleri yani onlar tetikleyen faktorler arasinda siki bir iligki vardir; yani roliin
fiziksel yansimasi ile ruhsal yapisi birbirinden ayrilamayacak sekilde baghdir.
(Stanislavski, 2015. S. 49) Onemli olan, bu baglantinin, sahnede rol iizerinden

kurulabilecegi bir sistem yaratmaktir.

Karaboga’ya gore o, gelistirdigi oyunculuk sistemini bir slire¢ olarak gérmiistiir;
asil hedef olan yaraticiligin ve gergekligin yakalanabilmesi noktasinda sistem bir aractir
(Karaboga, 2012, s.61) ve bu yapisi geregi de degisime acgiktir. Bu sebeple de
Stanislavski, yagsaminin son anina kadar sistemi gelistirmeye caligsmistir. Sistemin ¢ikis
noktasina dair “YOnetmen bir¢ok seyin iistesinden gelebilirse de her seyin iistesinden
gelemez. Isin en O6nemli yam oyuncuya kalmistir. iste bu yiizden ona yardim
edebilmelidir.” (Stanislavski, 2011°a, s. 199) ciimleleri sdyleyen Stanislavski, sistemin

odagina da gene oyuncuyu ve oyunculugu koymaktadir:

“Tiyatro basarisini slirdiiriiyordu, seyirciyi koyacak yer bulamiyorduk, her sey basariyla
sonuglaniyordu. Fakat gercek islevimizin bilincinde olan pek azimizin igini de kuskunun
kurtlar1 kemirmekteydi. Perspektifini yitirmis bir sahne yonetmeni ve i¢i taglasmis bir
oyuncu olarak tiyatroya, biitiin oyunculara ve kendime bir sey yapmam gerekmekteydi.”

(Stanislavski, 2011a, s. 425)

Kurdugu sistemin ilk yaklagimi Psikolojik Eylemler iizerinedir. “Stanislavski’nin
bu ilk asamada temel odak noktasi cosku/duyu bellegi’ydi. Oyuncunun, yonetmenin
yardimiyla bir kez ruhsal gercekligi (i¢sel degerleri) olusturmay1 basardiginda, fiziksel
olanin kendiliginden ortaya g¢ikacagimi savunuyordu.” (Ergiin, 2012, s. 69) Ancak

Psikolojik Eylemler Yontemi, ilerleyen yillarda bir doniisiime ugrayacaktir. Ozellikle
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de 1930’lu yillardan sonraki ¢alismalarinda, Stanislavski, yontem igerisinde yeni
arayiglara girecektir. (Moore, 2009, s. 10) Sistemin yeni modeli, oyuncularin, uzun
masa bast calismalar1 yerine, oyunu okuduktan hemen sonra, sahnede, metindeki
eylemler {izerinden bir ¢aligsma yiiriitmeleri yoniinde olmustur; Stanislavski bu modelin
adimi da Fiziksel Eylemler Y ontemi olarak belirlemistir. (Whyman, 2012, s. 62) Bu yeni

yOntemin temelini, 6teden beri yakalamaya calistigi ruh-beden iligkisi olugturmaktadir.

Stanislavski, bu iliskiyi su s6zlerle agiklamaktadir: “Aslinda her fiziksel eylemde,
fiziksel eylemi doguran bir i¢ psikolojik diirtii bulunur; keza, her psikolojik igsel
eylemde, hareketin psisik dogasini disa yansitan bir fiziksel eylem s6z konusudur.”
(Stanislavski, 2015. S. 10) Baska bir deyisle, yasamda her duygu mutlaka bir eylem
yaratmakta ve her eylem de bir duyguyu barindirmaktadir. Temel amagsa, sahne

iistiinde gercekligi var edecek yaratici ruh durumuna ulagmaktir:

“Acaba, esinin daha sik belirmesini saglayabilmek amaciyla yaratict ruh durumunu
yaratmanin herhangi teknik bir yolu yok mudur? Bu, yapay araglarla esin yaratmak
istedigim anlamina gelmez. Boyle bir sey olanak digidir ¢iinkii. Benim 6gretmek istedigim,
isteng yoluyla esinin belirmesini saglamak i¢in elverisli kosul nasil yaratilabilir sorunuydu.
Bu kosulun varligi, esinin aktorii etkilemesini son derece kolaylastirtyordu. Daha sonra
ogrendigime gore, yaratici ruh durumu, esinin kolayca dogmasint saglayan ruhsal ve

fiziksel ruh durumudur.” (Stanislavski, 2011a, s. 459)

Stanislavski hem tiyatro hem de oyunculuga dair kaliplart kirma ugrasisi
icerisinde olmustur. O, bir yandan, dénemin star oyunculuk modelinin yarattig1 abartili
oyunculuk tarzina, alisageldik islevsiz sahne diizenlemesi uygulamalarina ve 6zensiz
yazilmis oyun metinlerine karsi ¢ikarken (Calislar, 1996, s. 17) bir yandan da tizerine

caligtig1 sistemle yeni bir oyunculuk disiplini var etme gayretinde bulunmustur.
1.1. Problem

Stanislavski’nin kitaplari, bu metoda dair en temel kaynaklardir. Ancak
Stanislavski hayattayken yalnizca tek kitabr 1936 yilinda basilmis, diger Kitaplar ise
ondan kalan galisma notlarmin derlenmesi sonucu olusturulmustur. (Stanislavski,
2011b, s. 8) Bunun disinda bir bagka sorun ise, diger iki kitabin ilkinden 13 ve 25 yil
sonra basilmalaridir; bu yiizden sistem uzun yillar bir biitiin olarak algilanamamustir.
(Kahan, 1985, s. 47) Eldeki kitaplarin, boliimlerinin bazi kisimlarda tekrara diismesi,

baz1 noktalarda ise tutarsizliklar tasimasi ve de sistemin, 6zellikle de yasaminin son
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evrelerine tekabiil eden Fiziksel Eylemler Yonteminin, uygulanisina dair kesin bir

metot sunamayisinin agiklamasi da bu olabilir:

“Stanislavski hayattayken sansiir ve ekonomik kaygilar nedeni ile kitaplarint Amerika’da
yayimlatmistir ama kitaplar sanatg¢t yerine, bir ¢evirmen tarafindan taslaklarinin yayina
hazirlanmasi ile olusmustur. Bu kitaplarin basimlari, ticari kaygilari olan yayimcilar
tarafindan kisaltilmis ve degistirilmis uyarlamalari kullanilarak gergeklestirilmistir.

Ingilizce kitaplar orijinallerine gére yalnizca belirgin bigimde kisa degildir, ayn1 zamanda

terimler tutarsiz ve zaman zaman hatali bigimde de ¢evrilmistir.” (Ergiin, 2012, s. 71)

Ote yandan, Stanislavski, felsefesi, hedefi ve alistirmalariyla biitiinliiklii bir
yontem olusturmustur. (Karaboga, 2012, s. 80) Sistem, sadece oyunculuga dair bir
calismayla degil, rejinin tiim etmenleriyle baglantili olmasi sebebiyle, ayni zamanda
sahneye koyma uygulamasiyla da iligkilidir. Yonetmenin yorumunun sahnedeki canlt
yansimas1 oyuncudur. Sistem, bir yandan oyuncunun yaratim siirecini beslerken, bir

yandan da onun, sahnedeki biitiin aktarim araglariyla iliskisini belirlemektedir.

Bu noktadan hareketle, sistemin pratikte uygulanisi ve bu uygulanis vasitasiyla,
bir oyun iizerinden, karakter yaratim caligmasi olanakli midir? Ve sistemin ana
ogelerinin kullanimiyla bir sahne uygulamasi gergeklestirmek miimkiin muidiir?

Calismada, bu sorulara yanit aranacaktir.
1.2. Amacg

Birgok yazar ve kuramci sistem ile yakindan ilgilenmis ve hem Stanislavski hem
de yontemine dair bircok kitap ve makale yazilmistir. Bu calismalar kopukluklar:
anlamlandirmak ve eksik noktalar1 tamamlamak amaciyla hazirlanmistir. Ancak
yukarida bahsi gecen sebeplerden dolay1 hepsi 6znel bakis agilar1 tasiyan yoruma agik
kaynaklardir.

Karsimiza iki se¢enek ¢ikmaktadir; birincisi, sistemin eksik bulunarak tamamen
reddedilmesidir. Ikincisi ise, sistemin, tiim eksikliklerine ragmen, &ziinii korudugu ve
onerdigi yontemsel alistirmalarla hala gegerlilik tasiyan bir metot oldugu diisiincesiyle,

sahne iizerinde uygulanmasidir.

Karaboga, sisteme dair su ifadeleri kullanmaktadir: “Stanislavski’nin, 1906’dan

1938’¢ kadar uzanan uzun soluklu yontemsellestirme ¢alismasini birkag teknik sablona



indirgemek biiyiik haksizlik olur, yontem kendisinin de belirttigi gibi bir recete degildir,

stirekli kendisini yenilemedikg¢e, ondan s6z edilemez.” (Karaboga, 2012, s.60)

Calismada, bu noktadan hareketle, literatiirde var olan kaynaklar kullanilarak
hem sistem pratikte sinanacak hem de miimkiin oldugunca sistemin gelismesine ve

yenilenmesine katkida bulunulmaya ¢alisilacaktir.
Calisma, bu amac dogrultusunda, su temel sorulara yanit arayacaktir:

- Eldeki kaynaklarin ortak noktalari derlenip, prova igin sistemli bir dizge

olusturarak, bir ¢alisma modeline ulasmak miimkiin miidiir?

- Bu galisma modeli ile Athol Fugard’in ‘Domuz Ahir1’ oyunu iizerinde bir

karakter ¢aligsmasi Ve bir sahne uygulamasi yapilabilir mi?
2. YONTEM
Bu ¢aligmada yontem olarak, sirasiyla ti¢ adim izlenmistir:
[lk olarak Fiziksel Eylemler Yontemi ile ilgili alan taramasi yapilmustir.

Ikinci olarak, alan taramasi sonucunda ulasilan kaynaklar incelenip, sistemin
isleyisine dair ortak noktalar saptanmis; bu noktalardan hareketle de provada takip

edilecek bir dizge olusturulmustur.

Ve son olarak da eldeki bu dizge adim adim takip edilerek, Athol Fugard’in
‘Domuz Ahir1” oyunundaki karakterler iizerine bir ¢alisma yapilmis ve bu ¢alismanin

verileri kullanilarak, oyunun biitiinii seyirci karsisina ¢ikacak sekilde hazirlanmistir.
3. STANISLAVSKI SISTEMI VE FiZIKSEL EYLEMLER YONTEMI
3.1. Konstantin Stanislavski

Candan’a gore “Stanislavski, oyunculuk {izerine yontem gelistiren ilk biytik
sanatcidir. Oyle ki yiizy1l boyunca etkili olmus, ardindan gelen tiim yaraticilar kendi
gelistirdikleri kuram {izerinden onunla hesaplasmak zorunda kalmistir.” (Candan, 2003,
S. 32) Onun basarisinin nedeni ¢aligmalarinin merkezine tiim yonleriyle insan dogasini
koymasiyla ilgilidir. Yontemi, insan gercekliginin, digtan ve icten, maddi ve manevi,

bedensel ve ruhsal bir bilesim oldugu inancina dayanmaktadir. Ona gére, fiziksel olanla
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ve ruhsal olan boliinemez bir sekilde birbirine baghdir. (Jones, 1986, s. 38) Onun en
biiyiik 6zelligi oyunculuktan gelip, yonetmenlige ve egitimcilige gegmis bir kuramci
olmasidir. Kahan’a gore, onun oyunculugun yani sira yapimci ve yonetmen olmasi,
sahne tlizerinde ‘basarili bir karakter yaratma’ sorununa daha genis perspektiften

bakabilmesini saglamistir. (Kahan, 1985, s. 46)

‘Sanat Yagamim’ adli biyografik kitapta, cocuklugundaki ilk sahne deneyimini
aktaran Stanislavski, oyun sirasinda kendisinden istenilen tek seyin, elinde tuttugu
kiigiik sopayi, atese dogru yoneltip, onu yakiyor gibi yapmasi oldugunu anlatir fakat
Stanislavski ‘mis’ gibi yapmak yerine, sopay1 gergekten de atese degdirmis ve kiigiik
capli bir yangin ¢ikartmistir. Sonrasinda da bu eylemi igin su ifadeyi kullanmustir:
“Odunu atese gercekten koymak varken ve ben bunu yapabilecek durumdayken, ne
diye sadece koyar gibi yapmaliydim. (...) Ciinkii bir anlami1 vardi bu hareketin; ¢ok
dogal oldugu kadar akla yatkin bir hareketti de.” (Stanislavski, 2011a, s. 22) Bu
yaklasim, Stanislavski’nin, hayati boyunca siirecek ¢aligmalarinin ve oyunculuga

bakisinin bir 6zeti gibidir.

1863 dogumlu tiyatro adaminin hayati Rusya’nin siyasal ¢alkantili donemine
denk gelmektedir; 1881 yilinda Car II. Aleksandr’in oldirilisi, 1905 ve 1917
devrimleri ve daha ilerisinde Stalin yonetimi, Stanislavski’nin sanatsal ¢aligmalarinin
paralelinde yasanmustir. (Whyman, 2012, s. 24) Stanislavski, bir yandan gelistirmeye
calistigi oyunculuk yonteminin kuramsal altyapisim1 hazirlamakta bir yandan da
cevresindeki siyasal hareketliligin tozu dumani arasinda sisteminin pratige uygulanisini
deneyimlemeye caligmaktadir. Hedefi sahne {izerinde gercekeiligi yakalamaktir.

Oniinde 6rnek olarak iinlii oyuncu Sepkin vardir:

“Griboyedev, Gogol, Turgenyev, Ostrovski gibi yazarlarin yapitlartyla giiclenen
gercekgilik alanindaki yeni vurgular, St. Petesburg’da kok salmaya basladi. Gergi bu yeni
anlay1s, (klasik tarzda oynayan bir¢cok oyuncu) tarafindan igtenlikle alkislanmadiysa da
basta Sepkin olmak {izere gen¢ oyuncular tarafindan benimsendi. (...) Moskova’daki
oyuncular, bu denli tutucu degildiler; hatta ciddi ger¢ek¢i oyunculugu seviyorlar ve bunu

yayginlagtirmak i¢in de ellerinden geleni yapiyorlardi.” (Nutku, 1995, s. 150)

“Gergege sadik ve realist oyunculugu Rus tiyatrosuna tanistirmasi nedeniyle
‘realizmin babasi1’ olarak adlandirilan” (Moore, 2009, s. 31) Sepkin, kendi ¢abalartyla

bir oyunculuk rol modeli yaratmis olsa da 6limiiniin ardindan geriye sadece tinii



kalmistir. Stanislavski’nin hedefi ise tiim sanatgilarin isine yarayabilecek, uygulanabilir

bir sistem yaratmaktir.

Stanislavski oncelikle kendinden, kendi oyunculuk seriiveninden yola ¢ikmustir.
Beneditti’ye gore: “Stanislavski ‘dogustan yetenekli’ olsaydi, bir oyuncu olarak
yetenegi —kimisine gore dehasi- dolaysiz ve kendiliginden bir ¢ikis yolu bulmus olsaydi
‘Sistem’ diye bir sey olmayacakti.” (Beneditti, 2012, s. 17) Ancak, sistemin Oziinii
olusturan, oyuncunun kendinden yola ¢ikarak hareket etmesi gerekliligi (Stanislavski,
19964, s. 30) ve dogru fiziksel eylemler sonucunda, ortaya ¢ikan rolde ‘yonelimlerin
rol kigisine ama duygularin oyuncuya ait olmas1’ yonteminin (Karaboga, 2012, s. 74)
aksine, sanat yasaminin ilk donemlerinde, rolii el yordami ile aramakta oldugu

goriilmektedir:

“Stanislavski, 1898 yilinda Dangenko’ya yazdigi1 bir mektupta, oynayacagi ‘Dorn’ rolii ile
ilgili belli kaygilarini su sézlerle aktarir: “Bu rolii canlandirirken en ¢ok korktugum sey de
kendi kisiligimden ¢ikamamak, oyun kisisini kendim gibi oynamak... Dorn’u,
tasarladigim gibi, yemege diiskiinliigii kalibindan belli olan tendr sesli bir Don Juan olarak

canlandirirsam 6zgiin bir yorum olur bence.” (Calislar, 1996, s. 34)

Kahan’a gore, kendi oyunculugundan memnun degildir; oynadig1 karakterlerde
gercegi yakalamaktan daha ¢ok yapay yollara sapmaktadir. (Kahan, 1985, s. 46) Ancak
sonraki denemelerinin ve 6grencileriyle yaptig1 calismalarin sonucunda, eskiye ait tiim
kaliplar1 kirmay1 ve de oyunculuga ve oyunculuk egitimine yeni bakis acilar1 getirmeyi
basaracaktir. Toporkov, Stanislavski’nin egitim anlayisini su climlelerle ozetler:
“Donemin diger 6gretmenlerinin kendilerine has kisisel 6zellikleri, geng oyunculari
egitmek icin kendilerine has becerileri vardi ama hepsinde eksik olan bir sey vard.
Saglam bir teorik temel ve tutarh bir egitim yontemi.” (Toporkov, 2017, s. 20) Bu da

onun, bir sistem yaratma konusuna titizlikle yaklastigin1 gostermektedir.

Yiizyillar boyu bir¢cok sahneleme ve oynama bigimleri denenmis ve hala da
denenmektedir. Bu noktada Stanislavski Sistemi’nin 6nemi, bati tiyatrosu adina ilk kez,
oyunculuk i¢in bir gramer, bir yol haritas1 olusturma ¢abasidir. Karaboga, ‘Oyunculuk
Sanatinda Yontem ve Paradoks’ adli kitabinda, Commedia dell’Arte oyunculugunu
istisna olarak gostermekle birlikte, “Bat1 Tiyatrosu’nda 20. yiizyila gelinceye kadar

yontemsellestirilmis bir oyunculuktan, net egzersizleri olan ve egitimle kazanilan belli
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bir oyunculuk disiplininden bahsetmek oldukca zor goriinmektedir” (Karaboga, 2012,

s.51) diisiincesini 6ne siirmektedir.

Toporkov ise: “Stanislavski yaratim siirecindeki belirsiz yonlerin ¢oguna dair bizi
aydinlatt1 ve bilinmeyen yan yollarda amagsizca gezinmekten kurtardi.” (Toporkov,

2017, s. 16) diyerek Stanislavski’nin egitim anlayisina vurgu yapmaktadir.

Bahsi gegen egitim anlayisi, sahne iizerinde gerceklik algisi yaratmayi
amaclamaktadir. Ancak Beneditti’nin de bahsettigi gibi: “Stanislavski’nin ‘Gergeklik’
teriminden ne anladigini tanimlamak ve onu normalde biitiinliyle olumsuz bir anlam
yiikledigi dogalciliktan ayristirmak onemlidir.” (Beneditti, 2012, s. 30) Oniindeki
biiyiik engellerden bir tanesi de yapitlariyla seyirci ve elestirmenler tarafindan basarili
bulundugu bir noktada, onlara ragmen yeni arayislara yonelmektir. Nutku, su sekilde

aktarir;

“Stanislavski, Car Fyodor’u sahnelerken, eski tarzdan tamamen uzak yepyeni, dekordan
giysiye, sahne esyalarindan aksesuarlara ve ses etmenlerine kadar, seyircilerin ‘gdzlerini
kamastiracak’ bir calismaya girdi. Sonraki yillarda bu ¢alismasi igin ‘farkinda olmadan

yalnizca disa dnem veren, kaba bir dogalciliga sapmistik’ diye itirafta bulunur.” (Nutku,

1995, s. 156)

O, Brahm, Antoine gibi yonetmenlerle birlikte realizmin uygulanis yontemlerine
aciklik getirmis (Sener, 1991, s. 166) ve oyunculuk sistemini de bunun {izerine insa

etmistir.

Stanislavski sistemin isleyisine dair su ciimleleri kurmustur: “Ilk &nerme
sOyledir: Nasil biiyiik bir oyuncu olunacagini ya da herhangi bir roliin nasil
oynanacagini gosteren hi¢bir formiil yoktur. Bu konuda bir oyuncunun sahnede yaratici
hale gelmesini saglayan adimlardan s6z edilebilir.” (Stanislavski, 2015, s. 9) Kendisinin
de belirttigi iizere, burada sihirli bir formiilden ziyade, sistemli bir arayis ve adimlar1
belirlenmis ve hata belirlenmeye yani denenerek kesfedilmeye ¢alisilan bir disiplinden

soz edilmektedir.

Beneditti, bunun yalniz bir teorik yap1 olmadigindan bahsederek, sistemin bir
stire¢ oldugunu belirtmistir. (Beneditti, 2012, s.11) Baska bir deyisle, sadece okuyup
algilayarak hareket edilmekten ziyade, denenip, adimlart takip edilerek pratikte

uygulanmasi gereken bir sistemdir.
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Stanislavski’nin bir diger O6nemi de kuramini gelistirirken, sistemin tim
adimlarini, yaklasik 50 yil siiren kendi sanat ¢alismalarinin tecriibeleri dogrultusunda,
yani kendi deneyimleri tizerinden olusturmasidir. “Onun yontembilimi, tipki ¢agrisimei
felsefecilerinki gibi, icgdzlem ve gozleme dayaniyordu” (Whyman, 2012, s. 31)

Y ontemini gelistirirken, uygulama alan1t Moskova Sanat Tiyatrosu’dur.

Stanislavski ve Nemirovig-Dangenko tarafindan kurulan Moskova Sanat
Tiyatrosu ilk yillarinda biiyliik basarilara imza atmis, ses getiren bircok yeni
prodiiksiyon sahnelenmistir. En biiylik o6zellikleri ge¢misin kaliplarindan siyrilip,
sahneyi bir deneme alan1 olarak kullanabilmeleridir. Yeni bir sdylem icin yeni bir dil

gerekmektedir:

“Stanislavski’nin Moskova Sanat Tiyatrosu’nda gergeklestirdigi yapimlarda yonetmen
olarak uyguladig1 yenilikler dikkat ¢ekiyordu. O giine kadar gegerli olan tek tip dekor
yerine her oyunun kendine 6zgii atmosferini yaratan ev i¢i mekanlar kullanilmaya
baslandi. Aksesuarlarda, sahne gereglerinde dogal ayrintilar 6nem kazandi. Sahnede
dordiincli duvari ¢agristiran, ilging, degisik agilardan oda kesitleri bulunuyor, oyuncular
bazen seyirciye sirt1 déniik bicimde yerlestiriliyordu. Onceleri tam aydinlik bir sahnede
oynanan tablolar, durum gerektirdiginde yar1 karanlik los 1siklarla oynanmaya baslandi.
(...) Oyunun konusuyla ilgili ya da ilgisiz bir acilig miiziginden vazgegildi. Orkestra
gerekiyorsa bu sahne arkasinda, seyircinin géremeyecegi bir alanda yer aliyordu. Biitiin
bu yenilikler, sahneleme bicemini, o giine kadar Rus sahnelerinde varlik gosteren

‘Melodramatik Tiyatrallik’ anlayigindan uzaklastirdi” (Candan, 2003, s. 33-34)

Sahneleme bigimi agisindan istedikleri noktaya ulagsmislardir. Ancak
Stanislavski, sahnede sergilenen oyunculuk bigiminden memnun degildir. Kendi
tiyatrosunu ‘Dogalciligin’ pengesine diismiis gibi goriiyordur. “Stanislavski siirekli bir
ileri gitme ihtiyact duydu; korkusu duraganhikti ve 1905’e gelindiginde Sanat
Tiyatrosu’nun tekdiizelestigini; kat1 bir ev tarz1 gelistirme tehlikesi i¢inde oldugunu
hissetti.” (Beneditti, 2012, s.39) Bunun iizerine, bir oyunculuk sistemi gelistirmeye
yonelik calismalarma agirlik vermistir. Zaman igerisinde de tasarladigi sistem,
uygulanabilirlik noktasinda sekillenmeye baslamistir. Oncesinde bahsedildigi gibi,
sistem tiim ana hatlartyla sablonu c¢ikartilarak olusturulmus ve sadece kuramsal
ifadelere dayali bir yontem degil, Stanislavski’nin meslek yasami boyunca edindigi
tecriibelerinin ve deneyimlerinin bir iiriintidiir. Bu sebeple de uygulanabildigi siirece

gelistirilmeye aciktir.
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Bu agidan sistem incelendiginde, iki ana bashiga sahip oldugu goriilmektedir.
Birincisi, Stanislavski’nin ilk donem ¢alismalarin1 kapsayan Psikolojik Eylemler

Yontemi ve ikincisi de son donemlerine tarihlenen Fiziksel Eylemler Yontemidir.

Stanislavski’nin 1901 yilinda sahneye koydugu ‘U¢ Kiz Kardes’ oyunun reji
defteri, sahneleme asamasina ge¢gmeden, sadece masa basi ¢alismalarinin ardindan
olusturulmustur. (Stanislavski, 1995, s. 6) Stanislavski, 0 zamanki ¢alisma yonteminde,
yani Psikoloji Eylemler doneminde, dnce uzun masa basi g¢alismalari yapmakta;
boylece ayrintilt bir rol ¢oziimlemesi olusturup, arkasindan da sahneleme kismina
ge¢mektedir. Oyunculardan ise sahneye ¢iktiklarinda, oncesinde ayrintilandirilmig
rollerini oynamalar1 beklenmektedir. Ilerleyen zamanlarda, Stanislavski Fiziksel
Eylemler yoOnteminin uygulamalarma gegtiginde calisma sistemi de belli bash
degisiklikler gostermeye basglamistir. Stanislavski’nin ilkinden 33 yil sonra
gerceklestirdigi ‘Uc Kiz Kardes’ oyununa dair ¢alismalari ile ilgili olarak Whyman su

aciklamalar1 yapmistir:

“1930’larda Stanislavski’nin yazilar1 fiziksel devinim konusunda &nemli ifadeler
iceriyordu ve Stanislavski 1934’te Opera Stiidyo’ da U¢ Kiz Kardes iizerine calisirken
prova yontemleri konusunda deneyler yapmayi, etkin analiz kavramini gelistirmeyi
stirdiirdii. Oyunu okuduktan sonra aktorleri ayaga kaldirip, daha 6nceki provalarda oldugu
gibi masa basi analizi gergeklestirmek yerine, oyunu devinim yoluyla inceletti. Bu
yaklagimin bu yoniine fiziksel devinimler yontemi ad1 verildi. Bu, aktorlerin oyunun belirli
durumlarmin talep ettigi gorevleri yerine getirmek amaciyla rolii i¢in mantiksal bir

devinim siralamasi gelistirdigi bir prova yontemidir.” (Whyman, 2012, s. 61-62)

Stanislavski yeni uygulamalarinda, eski sistemini tamamen yadsimak yerine,
gene onu baz alarak belli tekniklerde degisikliklere gitmistir. Baska bir deyisle kendi

sistemini, ana hatlarini koruyarak revize etmistir.
3.2. Psikolojik Eylemler Yontemi

Temelleri 1908-1909 yillar1 arasinda atilan (Whyman, 2012, s. 69) sistemin 6z,
bilingli bir teknik ile biling disina ulasmak tizerine kuruludur. Stanislavski, “Bir aktor
ancak sahne iizerinde kendi i¢ ve dis yasayisinin, ¢evresindeki kosullar i¢cinde dogal ve
olagan bir akisla aktigin1 duydugu zaman, bilingaltinin derin kaynaklari da usulca agilir,
bu kaynaklardan bizim her vakit agikliga kavusturamayacagimiz duygular figkirir.”
(Stanislavski, 19964, s. 30) ifadesini kullanmistir.
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Ona gore bir prodiiksiyonun iyi olabilmesi sadece yOnetmenin yorumuna ve
sahne etmenlerinin kusursuz bir teknikle gerceklestirilmelerine degil ayn1 zamanda da
oyuncularin, oyunla ve yonetmenin kurmaya calistig1 tasarimla uyumlanacak sekilde,
rollerini en etkin bigimde oynamalarina baglidir. Beneditti’nin aktarimiyla Stanislavski
“Bir yonetmenin hayalleriyle onlarin gerceklestirilmesi arasinda bir ugurum olduguna
bir kez daha inandim. Yeni sanat, biitiiniiyle yeni bir teknikle donanmis yeni oyunculara

ihtiya¢ duymaktaydi” (Beneditti, 2012, s. 41) diisiincesini dne slirmiistiir.

Bu diisiince, sistemini yaratma noktasinda ona ivme kazandiracak ve 1906-1912
yillarin1 kapsayan ilk calisma donemini olusturacaktir. “1906 ile 1912 arasinda
Stanislavski, oyunculuk sanatinin (fizyolojik, fiziksel, entelektiiel, duygusal, tarihsel)
tiim yonlerini arastirma donemine giristi. Ne var ki, yaslanabilecegi herhangi bir bilgi
birikimi mevcut degildi.” (Beneditti, 2012, s. 45) O da arastirmalarini bilimsel olana
dogru yonlendirmistir. Stanislavski, Fransiz psikolog Ribot’un diislincelerinin 15181nda,
sisteminin ana zeminini olusturmaya baslamistir. Whyman’in aktarimina gore: “Ribot
gibi cagrisimer psikologlar, zihnin kesfedilebilir fiziksel yasalara gore isleyen bir
sistem oldugunu savundu.” (Whyman, 2012, s. 80) Bu, tam da ‘Bilingli teknik yoluyla
bilingaltina ulagsmak’ isteyen Stanislavski’nin aradigi yaklasimdir. Ayrica, kuracagi
sistemin gramerini yaratma, yani oyunculuga dair bir terminoloji olusturma noktasinda

da 6nemli bir firsattir:

“Ribot, Coskularin Psikolojisi adl1 kitabinda ve ‘Yaratic1 imgelem’ iizerine makalelerinde
Stanislavski’nin kendi kuracagi stiidyoda yiiriitecegi ¢aligsmalara 151k tutacak fikirler ne
stirmiigtii. Bunlardan ilki, herhangi bir coskunun fiziksel sonug¢lar dogurmaksizin var
olamayacagiydi. Ribot, Bigimlendirilmemis ya da govdesellesmemis bir duygunun yok
sayilacaginit Dbelirtiyordu. Ruh ve beden arasindaki bu ortak bagimlilik teorisi,
stanislavski’yi, ‘her fiziksel aksiyonun iginde psikolojik ve psikolojik olanin iginde de

fiziksel bir unsur yatar’ 6nermesine gétiirdii.” (Karaboga, 2012, s.56-57)

Sistemin ilk olusumunun temelinde ‘Duyu Bellegi’ ve ‘Sihirli Eger’ teknikleri
onemli kaynaklar olarak kullanilmakta ve bu kavramlar, sistemin 6ziinii var etmektedir.
Amag, imgelerin ve hayal giicliniin etkisiyle, duygudan eyleme ulagmak, yani

psikolojik eylemler yontemini yaratmaktir.
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3.2.1. Duyu bellegi

Duyu belleginin kullanimindaki amag, oyuncu ile rol kisisi arasinda bir koprii,
organik bir bag kurmaktir. Moore’a gore: “Bir karakter, oyuncunun &geleri ile oyun
yazar1 tarafindan tasarlanan karakterin Ogelerinin birlesmesinden olusan yeni bir
insandir.” (Moore, 2009, s. 39) Oyuncu ise ancak kendisinden, ge¢mis yasantisindan

ve deneyimlerinden yola ¢ikarak, oyun kisisiyle bir 6zdesim kurabilmektedir.

Karakter, oyunun hayali sartlar1 altinda, belli olaylar yasar. Bu olaylarin onda
belli duygular olusturmasi beklenmektedir. Bu duygular da tipki oyundaki karakterin
varlig1 gibi, bir tasarimin, yani yazarin hayal giictiniin iriiniidiir. Baska bir deyisle,
metin lizerinde miirekkep lekesinden ibarettir ve ancak bir oyuncu tarafindan
canlandirildiginda ete kemige biiriinebilir. Bu noktada, oyuncu ise, karakterin
duygularini yasayabilmek igin, kendi duygu dagarcigina ulasmalidir. Stanislavski

bunun gerceklesebilmesi, yani duyu belleginin kullanimi i¢in su ciimleleri kurmustur:

“Eskiden hissettiginiz duygulari size yeniden yasatan tipte hafizaya ‘duygu hafizast’ (duyu
bellegi) diyoruz. Tipki gorsel hafizanizin unutulmus bir sey, yer ya da kisinin zihninizdeki
imgesini yeniden kurabilmesi gibi, duygu hafizaniz da daha 6nce deneyimlemis oldugunuz
hisleri size tekrar yasatabilir. Bir teklif, bir diislince, tanidik bir nesne aniden size asina
geldiginde bu hisleri tekrar yasayabilirsiniz. Bazen duygular eskisi kadar kuvvetli, bazen
daha zayif olabilir ve bazen aymi kuvvetteki hisler bir derece farkli kilikta karginiza

¢ikabilir.” (Stanislavski, 2015, 38)

Stanislavski, oyuncularin, duyu bellekleri sayesinde, gerekli duyguya
ulagabileceklerine ve bu duygunun da onlarda fiziksel sonuglar doguracagina
inamyordur. Bu noktada en 6nemli engel, oyuncunun, sahne kosullar1 icerisinde, hayali

bir duruma inanma konusunda yasadiklar1 zorluklardir.

Bunun i¢inse, Stanislavski’nin gelistirdigi formiil ‘Sihirli Eger’ ydnteminin

kullanilmasidir.
3.2.2. Sihirli eger

Oyuncular, sahne {izerinde iki farkli gergekligin ¢atigsmasi altindadir. Bir tanesi,
oyunun verili kosullariin gergekligi, yani yaratilmak istenen gergeklik, digeri ise
kostiimler igerisinde, dekorun oOniinde ve 1siklarin altinda, seyircilerin bakislarina

maruz bir halde bulunmanin, yani somut durumun gercekligi. Moore’un aktarimiyla
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“Stanislavski oyuncunun sahne Tlizerindeki olaylarin hakikiligine ve gergekligine
diiristge inanabilecegini diisiinmiiyordu ama oyuncunun sahne iizerindeki olaylarin
olabilirligine inanabilecegini soyliiyordu.” (Moore, 2009, s. 53) Bu noktada gergeklik,
iki farkli parcaya boliiniiyor gibidir.

Beneditti’ ye gore “Oyuncu, yazarin kurgusunu gergek sayar ve hayal giicii
yetenegiyle, sihirli eger’i kullanarak, oyunun diinyasi olan alternatif bir ‘gergeklik’
yaratir.” (Beneditti, 2012, s. 49) Bu alternatif olan, oyuncunun asal gercekligidir.
Oyuncu, “Ben ne yapardim Eger... sorusuna dayanarak kendi kisiliginde yaratmaya
bagslar. ‘eger’, oyunun verili kosullar1 i¢inde oyuncunun kendi niyetleridir.” (Beneditti,
2012, 5.72) Oyuncu artik kendisi olarak oradadir ve rol kisisinin pozisyonuna yerlesmis

gibidir. Simdi yapmas1 gereken rol kisisinin duygulariyla baglanti kurabilmektir.

Bunun i¢in de gene sihirli eger devreye girecektir. Stanislavski ’ye gore “Eger’in
dayandig1 varsayimla ilgili kosullar, sizin duygulariniza yakin olan kaynaklardan
alimmistir. Bu kaynaklar aktoriin psikolojisi {izerine giiclii bir etkiye sahiptir.”
(Stanislavski, 1996a, s. 74) Oyuncu, sihirli eger vasitasiyla kendini rol kisisinin
kosullarinda hissedecek ve bu onda bir duygulanim yaratacaktir ¢linkii kendisini o

olduguna inandirmaya degil, kendisini onun yerine koymaya ¢alistyordur.

Duyu belleginin kullanimi, ya da daha genel acgidan, tiim unsurlariyla Psikolojik
Eylemler Yontemi kagit izerinde isler goriinmekle beraber, uygulamada bazi sorunlari,

daha acik bir ifade ile baz1 yetersizlikleri beraberinde getirmistir.

Planlanan bigimde duyu bellegi ve sihirli eger marifetiyle oyuncu, duygulanima
ulasacak ve bu duygu durumu, oyuncuda oynama giidiisiinii yaratarak, disa vurulan
itkiler sayesinde roliin i¢ diinyast ile dis yasantisi arasinda bir bag kurulacaktir. Ancak,
uygulamada, duygu evreninin kapisinin acilabilmesi i¢in bagka araglarin varligina
ihtiya¢ duyulmustur. Beneditti’ye gore “Bir roliin hayal giicline dayanilarak
hazirlanmas1 ve onun fiziksel ifadesi arasindaki ayrim yapaydi ve kendi pratigi
tarafindan bosa ¢ikarilmist.” (Beneditti, 2012, s. 63) Bunun iizerine Stnislavski’nin
biling disina ulagsmak i¢in kullanilacak bilingli teknigini tekrar gozden gegirmesi
gerekmistir. Bu sebeple Stanislavski, 1911-1912 yillarinda (Whyman, 2012, 95)
ilgilenmeye basladig1 ve terim olarak ilk kez 1934 yilinda (Whyman, 2012, s.69)

adindan bahsettigi Fiziksel Eylemler Yontemi {izerine ¢aligmalarina yogunlasmaistir.
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3.3. Fiziksel Eylemler Yontemi

Stanislavski, yeni denemelerinin 1s18inda, fiziksel ifade ile duygu iiretimi
arasinda bir iliski oldugunun farkina varmistir. Psikolojik Eylemler Yonteminin
temeline yerlestirdigi onermesi ‘duyu bellegi’dir. (Whyman, 2012, s. 69) Duygu
durumuna ulasan oyuncuda, kendiliginden birtakim tepkilerin  belirmesi
beklenmektedir. Ancak sorun, duygu durumuna ulasmakla ilgilidir. Beneditti’nin
Stanislavski’den aktarimiyla “Duygular ayartilmali, tatlilikla ikna edilmeliydiler.
Oyuncuya dissal gercek ve bilgiden olusan bir taburla hiicum etmek ne kadar yanlissa,
oyuncunun kendi duygularina hiicum etmesi de o kadar yanlist1.” (Beneditti, 2012, s.
71) Stanislavski’nin duyguyu ayartmanin bir yolunu bulmasi gerekmektedir. Sener’in

ifadesiyle, yoniinii gene bilimsel olana ¢evirdigi anlasilmaktadir:

“Stanislavski, oyuncunun bilingalti mekanizmasin1 harekete gegirmek ve usun denetim
alanmin disinda olan gizli yaraticiliini su yiiziine ¢ikarmak i¢in Pavlov’un sarth refleks
dedigi fizyolojik olgudan yola ¢ikmistir. Pavlov canlilarin tepkileriyle sinir merkezi olan
beyinleri arasindaki baglantiyr bulmustu: Canli belli uyarilara karsi, istencinin denetimi
disinda kalan belli tepkileri gosteriyor, uyarilara eslik eden kosullara da kosullantyordu.
Bu kosullar uyarilardan bagimsiz olarak olustugunda canlinin ayni tepkiyi gosterdigi
goriildi. Stanislavski, Pavlov "un sarth refleks adini koydugu bu fizyolojik olgudan

hareket ederek yeni bir oyuncu ¢alistirma yontemi uygulanmistir.” (Sener, 2003, s. 135)

Bu yontemin temelinde, psikolojik eylemlerde oldugu gibi ‘duygudan yola
cikarak hareket etme’ diisiincesi yerine, duygularin refleksiv bir bigimde kendiliginden
belirmesi yaklagimi vardir. Sistemini revize ederken yararlandigi bir baska bilim insani

ise Ribot’dur:

“Ribot, bigimlendirilmemis ya da govdesellesmemis bir duygunun yok sayilacagini
belirtiyordu. Ruh ve beden arasindaki bu ortak bagimlilik teorisi, Stanislavski’yi, ‘her
fiziksel aksiyonun iginde psikolojik ve psikolojik olanin i¢inde de fiziksel bir unsur yatar’

Onermesine gotiirdii.” (Karaboga, 2012, s.56-57)

Stanislavski’nin yoneldigi yeni teknik, duyguya erismeye ¢alismak yerine, duygu
ile baglant1 kurabilecek fiziksel eylemleri yerine getirmektir. Toporkov, Stanislavski

ile yapmis olduklari provalara dair sunlar1 aktarmaktadir:

“Sadece fiziksel davranisla mesgul oluyorduk: Diger oyuncunun neredeyse tam arkasinda
otururken onun seni géremeyecegi ama senin onu izleyebilecegin sekilde masanin yaninda

nasil saklanilir, karsindaki kisi aniden nasil durdurulur, karstya giderken yolu nasil kesilir
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ve kimseye ¢aktirmadan karsindaki kisiye nasil riigvet verilir gibi. Oyun metniyle alakamiz

yoktu.” (Toporkov, 2017, s. 90)

Stanislavski, fiziksel eylemler ile duygu arasindaki baglantiya dair, Calislarin
aktarimiyla: “Nasil su algak yerleri ve ¢ukurlar1 doldurursa, duygu da ayni bigimde
fiziksel eylemlerin igine akar, c¢ilinkii orada, insanin inanabilecegi canli organik
dogrulugu bulur.” (Calislar, 1993, s. 287) ifadesini kullanmistir. Ona gore her amag
icinde eylem tohumlarini igermelidir. (Stanislavski, 2015. s. 5)

Sistemdeki yonelim degisiminin sebeplerinden bir tanesi de gelinen noktada
oyuncu ve yonetmenlerin sistemi biitiinsel olarak kavrayamamalari ve igerisinden belli
pargalari kullanma egilimleridir. (Beneditti, 2012, s. 67) Bu yeni yontem daha pratiktir
ve gerceklesebilir 6geleri iceriyordur. En onemlisi ise eski sistemi yadsimak yerine
diizenleme yoluna gidilmis olunmasidir. Stanislavski sisteminin temelini olusturan
‘duyu bellegi, sihirli eger, kaslarin gevsemesi, birim-amaglar, kesintisiz eylem ¢izgisi

ve Uistiin amag’ gibi kavramlar hala varliklarini koruyordur.

Aslinda, fiziksel eylemlere yonelim, ilk bastan itibaren, kii¢iik bir pargas1 olarak
sistemin i¢inde vardir. Fiziksel Eylemler Sisteminin ana Ogelerinden biri olan
dogaclama c¢alismalar1 daha 1905 yilinda Stanislavski tarafindan kullaniimaya
baglanmistir. (Beneditti, 2012, s. 71) Aym sekilde, Stanislavski, 1911 yilinda
gergeklestirdigi Hamlet oyununun provalari sirasinda ‘parcalardan ve gorevlerden’ soz
etmistir. (Whyman, 2012, s. 95) Stanislavski’nin kayitlara ge¢mis, soyle bir ifadesi
vardir: “Bu yildan itibaren -1912- ben deneyimleme degil, eylem 6gretecegim; yani, bir
gorevi yerine getirmeyi.” (Whyman, 2012, s. 87) Fiziksel Eylemler Yonteminin
agirlikli olarak ¢alismaya basladigi donem 1930-38 yillar1 arasin1 kapsasa da sistemin
asil temelleri, Stanislavski’nin 1918-1922 yillar1 arasinda Vaktangov’la beraber
gerceklestirdigi Opera Stiidyosu caligsmalarina dayanmaktadir. (Karaboga, 2010, s. 60-
66)

Stanislavski’nin son donemlerinde birlikte ¢alistigi Toporkov, yeni sisteme dair
su climleleri kurmaktadir: “Stanislavski’nin yeni bir oyunculuk teknigi olugturmaya ve
bunu 6gretmeye doniik ilgisi o kadar derindi ki, tiyatroda yaptig1 diger her seyden daha
oncelikli hale gelmeye baslamist1.” (Toporkov, 2017, s. 33) Kendisi ise sisteme dair su

sOzleri ifade etmistir: “Tiyatro sanatinin kanunu s6yle buyuruyor, sahne aksiyonunda,
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roliintizde ve oyunun ritminde dogru anlayis1 kesfedin ve sonra dogru olani alisilmis ve

aligilmis olani giizellestirin.” (Beneditti, 1986, 259)
3.3.1. Bilimsel yaklasimlar

Sisteme kaynaklik eden bilim insanlarindan biri Segenov’dur. O “Viicutlarimizin
ne diistindiigiimiizii ne yasadigimizi biz daha onun farkina varmadan ifade ettigini
soyliiyordu.” (Moore, 2009, s. 44) Bu goriis, Fiziksel Eylemler yontemi igin ¢ok
onemlidir. Sistemin temel hedefi, metnin verili kosullari igerisinde, amaca dayali
fiziksel eylemlerle, dogru duygu ve itkilere ulagsmaktir. Shakespeare’in tinlii rol kisisi
Hamlet’in oyunda dedigi gibi “Diisiincenin soluk 15181 bulandir(madan) yiirekten
gelenin dogal rengini” (Shakespeare, 2019, s. 72) yani zihin devreye girmeden,
viicudun kendiliginden tepki vermesi, gercekligi yakalama noktasinda onemli bir

adimdar.

Ayni sekilde, James ve Lange’in goriislerinin 6zeti sayilabilecek “Duygularin
nedenlerinin zihinsel ya da psikolojik stirecler yerine igsel, fizyolojik, sinirsel siirecler
oldugu varsayilir” (Whyman, 2012, s. 88) onermesi de sistem ag¢isindan agiklayicidir.
James’in savunusunun en bildik 6rnegi, ‘Kagtim ve Korktum’ yaklagimidir. O, fiziksel
bir edim olan ‘Kagma’ eyleminin, duygusal bir sonu¢ olan ‘Korktum’ hissini
tetikledigini iddia eder. Basit bir dis aksiyon, kuvvetli bir i¢ aksiyonu tetikleyecektir.
Ancak, donemin egitmenleri Zakhava ve Kristi’ye gore ‘Kactim ve Korktum’ formiilii
‘Kagip kurtuldum ve Korktum’ olarak degistirilmelidir; ¢linkii ‘Kagmak’ sadece
fiziksel bir harekettir, oysaki ‘Kacip kurtulmak’ i¢inde kendi amacini tasiyan fiziksel

bir eylemdir. (Miirseloglu, 2014, s. 88)

Bu da sistemin 6zl acisindan, fiziksel hareket ile fiziksel eylem arasindaki farka
bir vurgu olarak anlasilmaktadir. ‘Kapiyr agmak’ fiziksel bir harekettir; oday1 terk
etmek i¢in ‘kapiy1 agmak’ ise fiziksel bir eylemdir. Birincisinde oyuncunun belirgin bir
amac1 yoktur; ikincisinde ise bir ‘amag’, bir ‘sebep’ vardir. Bu da oyuncuya oynamak
icin bir gerek¢e sunmaktadir. Calismada, oyuncudan beklenen kapiy1 nasil agacagini
diistinmesi degildir. Tam tersi bu, istenmeyen bir yaklagimdir. Buradaki temel istek
‘oday1 terk etmek’tir. Yani oyuncunun yonelimi bellidir. Geriye, isin ‘nasil yapilacagt’

kismu kalir. Bunu da belirleyecek olan, bedenin kendisidir.
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‘Beynimizin parmak izleri’ adli kitabinda Barrett “Klasik duygu goriisiine gore,
‘parmak izi’ ad1 verilen duygu devrelerinden bir¢ogu beynimizde mevcut ve her birinin
harekete gecirdigi bir dizi eylem var.” (Barrett, 2018, s. 11) diisiincesini 6ne stirmiistiir.
Ona gore: “Her uyaniginizda beyniniz, eylemlerinize rehberlik etmek ve hislerinizi
anlamlandirmak i¢in kavramlar olarak diizenlenen ge¢mis deneyimlerinizi kullanir.”

(Barrett, 2018, s.58) Beneditti ise su sekilde aktarir:

“Sinirsel ‘sistem’ tim onceki deneyimlerin izlerini tasir. Her zaman elde edilebilir olmasa
da bunlar zihinde kaydedilir. Ani bir uyarict —bir dokunus, bir ses, bir koku- hafizay1
tetikleyebilir. Gegmis olaylar1 yeniden yaratmak, ge¢mis duygulart canli bir bigimde
yeniden yasamak miimkiindiir. Sadece bu degil; benzer deneyimler birlesme egilimindedir.
Belirli bir olaym hatirasi benzer olaylarin, benzer duygularin hatiralarini ¢agristirir.”
(Beneditti, 2012, 5.46)

Bu diistince, bizi beynin isleyis mekanizmasini incelemeye yonlendirir.
Duygularin merkezinin, beyin igerisindeki Limbik Sisteme bagli oldugu bilimsel bir
bulgudur. (Goleman, 2006, s. 37) ve Ekman’a gore: “Bilim, her tiirli duygunun
temelinde yatan beyin faaliyetinin orgiisiinii tespit etmektedir” (Ekman, 2013, s. 40)
Bilim insanlar1 evrimsel acidan beyni ii¢ boliime ayirmiglardir. Zihin tarafindan en
miidahalesiz alan olarak tasvir edilen ve evrimsel olarak siiriingen beyni diye kabul
edilen ‘Beyin Sap1’ birinci kisimdir. Nefes alip verme, kalp atist gibi islevleri yerine
getirtir. ikinci kisim, memeli beyni olarak goriilen ‘limbik Sistem’dir. O kisim da
kesinlikle kontrol edilemeyen bolgededir ve duygu, istek, diirtii gibi alanlar1 kontrol
eder. Sonuncusu ise insan beyni denilen ‘Neokorteks’tir. Insanin kendi kontrolii altinda

olan zihin, diisiince kismidir. (Goleman, 2006, s. 37)

Duygu, hem giindelik hayatin isleyisine kaynaklik eden hem de oyunculuk
sanatinin asal 6gelerinden olan bir kavramdir. “Birincil duygular, (yani: dogustan var
olan, onceden diizenlenmis, James’in tanimladig tiirden) basrolde amigdala ve 6n
singulatin bulundugu limbik sistem devrelerine dayanir.” (Damasio, 1998, s. 139) Bu
sistem, diisiince tarafindan kontrol edilemeyen bir bolgededir. Isleyisi, refleksiv

yasalara tabidir ve oyunculuk meslegi ile ilgili kisim da burasidir.

Dr. Damasio, duygulart iki boliime ayirir; birincisi dogustan gelen, limbik
sistemdeki amigdala icerisinde kayitli birincil duygular ve sonradan edinilmis temsiller

olan ikincil duygular; fakat ikincil duygularin olusumu da birincil duygular ile
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baglantilidir. (Damasio, 1998, s.143) Bu da tim duygulanim alanlarinin,
Stanislavski’nin kullandig1 haliyle duyu belleginin, beynin bilingle ulasilamaz bir

bolgesinde oldugunun kanitidir.

Daha once de belirtildigi gibi, sistemin yeni hali, eski kavramlari1 reddetmek
yerine, onlarin kullanimin1 mantiksal bir zemine tasimaktadir. Artik, yeni yontemle,
duyu bellegini tetiklemek daha kolay goriinmektedir. Gergeklestirilecek basit fiziksel
eylemler, beynin zihin ile ulasilamayacak bolgesini tetikleyecek ve bu da duygunun

cagrilabilmesini saglayacaktir.

Eylemlerin duygulari tetikleyebilmesi, yasanilan her olay ve anin beyin
tarafindan kaydedilmesi sayesindedir. Moore’a gore: “Hayattaki her deneyim merkezi
sinir sistemimizde bir iz birakir ve sonug olarak verili bir deneyimi yasayan sinirlerimiz
benzeri bir uyarana karsi daha duyarli bir hale gelir.” (Moore, 2009, s. 74) Baska bir

ifade ile fiziksel eylemler, beyne kayitli benzer anlar1 ¢agristirmaktadir.

Konuya dair o6rneklemini bilgisayar metaforu kullanarak yapan Psikolog
Ekman’a gore, deneyimlerimiz ‘duygular alarm veri tabanina’ kaydedilmistir ve
beynimiz biling dis1 bir faaliyet olarak, kayith duygulart andiracak her sey igin
durmadan tarama yapmakta ve bir baglant1 buldugunda da alarm vermektedir. (Ekman,
2013, s. 59-60)

Ekman, bagka bir kaynakta ise oyuncularla yapilan bir bilimsel deneyden
bahsetmektedir. Yapilan ¢alisma ile ilgili olarak, onlardan, hi¢bir duyguya girmeden,
korku, seving, endise gibi duygular1 ifade edecek sekilde sadece yiizlerindeki gerekli
kaslar1 hareket ettirmeleri istendiginde, viicutta, kalp atisinin artisi, terleme veya tenin
sogumasi gibi tepkilerin kaydedildigini belirtmistir. (Ekman, 2019, s. 123) Eger etki,
ornekte oldugu gibi, kaslarimizdan yani kendi viicudumuzdan gelmediginde de yani
disaridan bir etki oldugunda dahi, zihnimiz, bedenimize, etkiye karsi bir tepki komutu
vermektedir. Bununla ilgili olarak Goleman su tespitte bulunmustur: “Bir duyguyu
kaydederken, sozciiklerin bildigimizi seyi ifade edebildigi yer olan sdzel alanlari
uyarmak yerine, o duyguyu kendi bedenimizde taklit eden beyin devrelerinden sinyaller
aliriz.” (Goleman, 2007, s. 24) Bu bilgilerin 1s18inda su kaniya varilmaktadir; zihnimiz

fiziksel bir etkiyle kendi kendini tetiklediginde, yani bir fiziksel eylemi

21



gergeklestirdiginde ya da karsidan bir etkiye maruz kaldiginda yani bir durumun

igerisinde bulundugunda, viicudumuz etkiye kars1 bir tepkide bulunmaktadir.

Bahsedilen tepkinin kaynagi ise biling disinda kayitli, ge¢mis donem
deneyimlerimizdir. Barrett’e gore: “Yasadiginiz rastlantilardan, fotograflardan,
filmlerden ve kitaplardan edindiginiz gegmisteki deneyimleriniz, bugiinkii hislerinizi
anlamlandirir.” (Barrett, 2018, s. 52) Ancak Damasio, yasanilan anlarin ve
deneyimlerin, zihin igerisine “nesne veya olaylarin veya sdzciik ya da ciimlelerin
fotokopileri gibi” (Damasio, 1998, s. 108) depolanmadigindan bahsetmektedir. Ona
gore bu kayit islemi su sekilde gerceklesmektedir:

“Zihnin biitiinlesmesi olarak algiladigimiz sey, farkli beyin bolgelerindeki sinirsel etkinlik
kiimelerini senkronize eden genis 6lgekli sistemlerin birbiriyle uyumlu etkinligiyle, yani
bir tiir zamanlama oyunuyla meydana gelir. Etkinlik anatomik olarak farkli beyin
bolgelerinde, ama hemen hemen ayni zaman diliminde oluyorsa, sahne arkasinda pargalari
birlestirip, sanki her sey ayni yerde olup bitiyormus izlenimini yaratmak miimkiindiir.”

(Damasio, 1998, s. 103)

Yani tim kayit aym1 anda ancak beynin bagka birimleri tarafindan
gergeklestirilmektedir. Gelen imgelerden bir nevi harita c¢ikartmaya yarayan
‘yonlendirici temsillerden” (Damasio, 1998, s. 110) bahseden Damasio, bunlarin

‘devreler’ (Damasio, 1998, s. 118) olusturdugunu agiklar.

Yasanilan her anin veya disaridan alinan her tiirlii girdinin beyinde farkl
bolgelere farkli birimlere ayrilarak kaydedilmesi sayesinde de benzer durumlarda, ya
kayitli devreler tekrar bir araya gelir ya da sonsuz kombinasyonla yeni devreler
yaratilir. Bu, beynin viicudun hayatta kalmasim1 ve yeni durumlara kolaylikla
uyumlanmasini saglama yontemidir. Bu sayede oyuncu, karakterin benzeri duygular
daha onceden yasamak zorunlulugunda degildir. Amaca yonelik eylem sayesinde,
beyin, istemsiz olarak, var olan duruma uyum saglamak amaciyla kayitli imgelerden
bir devre yaratarak, durum ile paralel bir duygunun ve itkilerin ¢gikmasini saglayacaktir.
Stanislavski, konu ile ilgili ve yukaridaki bilimsel bulgularla paralel olarak kendi

sanatina dair su ctimleleri kurmustur:

“Miizik skalasinda yalnizca yedi temel nota yer alir; giines 15181 spektrumunda yalnizca
yedi renk vardir ama miizikte seslerin ve sanatta renklerin kombinasyonu sonsuzdur.

Aynist duyussal bellegimizde korunan temel hissedisler i¢in sdylenebilir, tipki dis
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diinyadan algiladigimiz imgelerin entelektiiel bellegimizde korunmasi gibi; her birimizin
i¢sel deneyimindeki bu temel hissedislerin sayist sinirlidir ama tonlar ve kombinasyonlar
hayal giiciinlin etkinliginin digsal deneyiminin unsurlartyla yaratilmis kombinasyonlar

kadar sayisizdir.” (Whyman, 2012, s. 244)

Fiziksel Eylemler Sisteminin uygulanisini  Karaboga sOyle agiklar:
“Yonelimlerin, verili durumlarla iligkisinin mantiksal ve organik olmasi sarttir, diger
taraftan yonelimlerin her zaman igin eylem belirten fiillerle ve ‘isterim’ kelimesiyle
birlikte kullanilmast oyuncuyu eyleme Kkiskirtacaktir.” (Karaboga, 2012, 67)

Stanislavski ise ‘istemek’ sdzcligliniin eylem ile baglantisini su sozlerle agiklamaktadir:

“Bir 6rnek olarak ‘gii¢’ sdzciligiinii ele alin. Bunun niine ‘isterim’ sdzciligiinii koyun, ‘gii¢
isterim’ tiimcesi ortaya ¢ikar. Ama bu ¢ok genel bir timcedir. Bu tiimceye daha kesin
hareketli bir sey katar da boylece karsilik gerektiren bir soru kurarsaniz, o zaman tiimce,
sizi, o amact gerceklestirme yolunda verimli bir etkinlige iter. Sonu¢ olarak soyle
diyebilirsiniz: ‘Gli¢ elde etmek i¢in sunu, sunu yapmak isterim.” Soyle de diyebilirsiniz:
‘Gii¢ elde etmek igin ne yapmak istemeliyim?’ bu soruya karsilik verdiginiz zaman hangi

eyleme bagvurmaniz gerektigini anlarsiniz.” (Stanislavski, 1996a, s. 171-172)

Boylece, ‘Isteyen’ insan, ‘eyleyen’ insana doniisecektir. Bunu yaparken de
diisiinecegi tek sey, gerceklestirmeye c¢alistigi amaci olacaktir. Bu da onda gerekli

duygularin kendiliginden ¢ikmasini saglayacaktir.
4. ‘DOMUZ AHIRI’ OYUNUNUN PROVA ASAMALARI
4.1. On Cahsma

Secili metnin, genel olarak ele alinmasi ile ve diyaloglara girilmeden yapilan bir
caligmadir. Temel amag, oyuncunun rolii Onceden, daha sahneye c¢ikmadan
tasarlamasinin oniine ge¢mek ve oyundaki temel eylemleri kavramasini saglamaktir.
Bir baska hedef ise, oyuncunun, sahne ve olaylardaki ‘isteklerinin’ ve ‘fiziksel

eylemlerinin’ temelini olugturan “listiin gérevin’ taslaginin belirlenmesidir.
4.1.1. Oyunun genis bir 6zetinin ¢ikarilmasi

Oncelikle oyunun genis bir dzeti ¢ikarilir. Bu 6zet, 6n metin ¢aligmasmin
kaynagini olusturur. Boylece metin igerisindeki ana eylemlerin belirlenmesi
saglanirken, bir yandan da oyuncunun rolii kurma asamasinda, metne ait olmayan

tasarim ve eylemlerden uzak durmasi hedeflenir.
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Uygulama:

OZET: II. Diinya savas1 baslangicinda Ruslarin “Biiyiik Vatanseverlik Savas1”
admi verdikleri seferberlige katildigi yil 20’li yaslarimin ortalarinda olan Pavel
Ivanovich Navrotsky, ti¢ yil sonra savasi birakip evine ve karis1 Praskovya’ya geri

doner.

Ancak bu dontisiin gurur duyulacak higbir yani yoktur. Ciinkii Pavel, savasin
acimasizligindan ve sartlarin zorlugundan kagarak gelmistir. Bu durum onu bir asker
kacagi konumuna soktugu i¢in ne yapacaklarina karar verene kadar domuzlarinin
oldugu ahirda saklanmaya baslar. Ciinkii hesap vermek zorunda kalacaklari tek

topluluk Divan-1 harp degil ayn1 zamanda yasadiklar1 kdyiin ahalisidir.

Pavel i¢in bu saklanma hali umdugundan daha uzun siirecek ve Omriiniin
neredeyse tamamini bu domuz ahirinda gegirecektir. Ahirda domuzlarla beraber
gecirdigi ilk on yilin ardindan, Pavel daha fazla bu sekilde yasayamayacagina karar
vererek teslim olmaya karar verir. Bunun i¢in en dogru zaman, zaferin onuncu yilinda
yapilacak olan anma torenidir. Tiim koy ahalisinin bir arada oldugu o anda,
iiniformasiyla ortaya ¢ikip bir konusma yapacak ve affedilmeyi talep edecektir. Ancak
Praskovya ona lime lime olmus asker tiniformasin1 getirdiginde, Pavel’in tiim cesareti
kirilir. Divan-1 harbin karsisina damatlik elbisesiyle ¢ikmasina imkan yoktur. Kendini

ele vermekten vazgeger.

Ahirdaki yasamina bir on yil daha eklediginde artik akil sagligi tamamen
bozulmaya baslamistir. Artik tek bir takintis1 vardir, ahirdaki sinekleri 6ldiiriip tek tek

saymak; hedefi ise yiiz bin sinege ulagsmaktir.

Gegen 30 senenin ardindan, ahirin agir kokusu Pavel’i hasta etmeye baslar. Pavel
gece yarisi tiim koy ahalisi uyuduktan sonra birazcik temiz hava almaya disar1 ¢ikmak
icin Praskovya’y1 ikna eder ve onun kiyafetleri i¢ine gizlenerek yillar sonra ilk defa ahir
kapisindan digar1 adim atar. Temiz hava, yildizlar ve doga sesleri cesaretini yerine
getirince heyecanlanip yol boyunca devam etmek, domuzlar1 ve ahir1 geride birakmak
ister. Ancak kadin kiligindayken ve cebinde bir rublesi bile yokken bunu bagarmasi
miimkiin degildir. Praskovya’nin c¢abasiyla mecburen bir kez daha ahira dénmek

zorunda kalir.
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Bu doniis ona bir on yila daha patlayacak ve bu siiregte zihni tamamen
dagilacaktir. Ahirda gecen 40 yilin ardindan Pavel bir giin ¢cok siddetli bir hezeyan yasar
ve bu hezeyanin sonunda ahirin kapisini agip domuzlari disar1 salar. Simdi geriye

ozgirliigiine kavusturmasi gereken tek bir kisi kalmistir... Kendisi.

Sonug¢: Genis 6zetin ¢ikartilmasi ile artik oyuncularin elinde, diyaloglari ve oyun
kisilerini diistinmeden calisabilecekleri bir kanava vardir. Sadece olay oOrgilislini
kullanmak, oyuncularin, ayrintiya girmeden ve bir karakter olugturma ¢abasindan uzak
durarak, durumlart ve de atmosfer icerisinde 6dnemli eylemleri dogaglayabilmelerini

saglayacaktir.

4.1.2.  Ozet vasitas: ile belirlenen temel eylemlere yonelik dogaclama

calismalan

Ozetten yola ¢ikilarak belirlenen temel eylemlere dair bir ¢alismadir. Rol ve
karakter diisiiniilmeden, sadece verili kosullar icerisinde, saptanmus fiziksel eylemler
iizerine dogaclamalar yapilir. Bu asamada oyuncunun en biiyiik yardimcisi ‘sihirli eger’
dir. ‘Ben bu sartlar altinda olsaydim, ne yapardim?’ sorusu, oyuncuyu harekete
gecirecek ve kendine ait ancak bir yani ile de oyunla siki sikiya ilintili tepkilerin ortaya

¢ikmasini miimkiin kilacaktir.
Uygulama:

Yapilan dogaglama caligmalari:

1. Savastan kagip evine siginmis Pavel ile Praskovya’nin kapida karsilagmalari.
2. Pavel’in ahirda gecirdigi ilk gece.

3. Pavel ahirda saklanirken Praskovya’nin evde gegirdigi ilk gece.

4. Pavel’in, ahirda vakit gegirme yollar1 aramasi.

5. Pavel’in, ahir hayatina alistiktan sonra, oradaki giindelik hayat1 ve rutinleri.
6. Pavel ahirdayken Praskovya’nin evdeki glindelik hayati ve rutinleri.

7. Pavel ahirdayken eve kdy halkindan birilerinin gelmesi.

8. Eve birileri geldiginde, ahirdaki Pavel.

9. Praskovya ile Pavel’in, térende yapilacak konugsma metnini hazirlama ¢abalari.
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10. Pavel’in, torende herkesin oniinde konugma yapmaya ¢alismasi ve orada hazir
bulunan Praskovya’nin da onu izleme anu.

11. Ahirda Pavel’in, durmadan hareket halindeki bir sinegi yakalama ¢abasi ve
onu gizlice izleyen Praskovya.

12. Pavel’in, ahirin agir havasi altinda, igerideki pis kokuya ragmen uyumaya
caligsmasi.

13. Pavel’in, otuz yilin ardindan temiz hava ve yildizlarla ilk karsilagma ani.

14. Disar ¢iktiklarinda Praskovya’nin yakalanma korkusu.

15. Pavel’in domuzlar1 serbest birakmasi.

Sonu¢: Yapilan bu dogaglamalar sonucunda, oyuncular, kendileri Oyle bir
durumda kalsalardi nasil tepkiler verebileceklerini deneyimlemislerdir. Metinden
bagimsiz olarak, temel fiziksel eylemlerin gerceklesmesi hedeflendiginden, ¢calismalar
stirasinda oyuncularin durum igerisindeki gercek duygu ve itkileri ortaya ¢ikmistir. Ayni

zamanda da iki oyuncu arasinda ilk iligkiler kurulmaya baglanmistir.
4.1.3. Ustiin gorev taslagimin belirlenmesi

Yapilan dogaglamalar sonucunda, rol kisilerinin tiim yapma-etmelerinin 6ziinii
olusturan, oyundaki asil isteklerinin bir taslagi belirmeye baslayacaktir. Bu taslak her
ne kadar su an tam netlesmemis olsa da tasidigi yonelimlerle sonraki adimlarin bir
rehberi olacak ve asil iistiin gorevin olugsmasini saglayacaktir. Whyman, bu durumu su

sekilde aktarmistir:

“Ust-gdrev yazarm temel amaci, yazarin diisiince ve hissedislerinin ifadesidir. (...)
Yo6netmen oyunun iist gérevini, oyuncular da tek tek karakterlerin {ist gdrevini yorumlayip
iist gbreve uygun olarak kesintisiz eylemi ya da karakterin biitlinlesik eylem ¢izgisini
tanimlayabilir. Oyunun ist gorevi karakterin bilingdis1 ya da hissedislerinin mantig1

iizerinde bir ¢ekim uygular.” (Whyman, 2012, s. 135)

Ustiin gérev, ceviriye gore bazi kaynaklarda iistiin amag olarak da ge¢mektedir.

Whyman ise tist gorev olarak betimlemistir kavramu.
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Uygulama:

Pavel’in olasi {istiin gorevleri:

1. Ahirdaki yasama alismaya caligmak.

2. Ozgiirliige kavusmanin yollarin1 aramak.

3. Kendini cezalandirmak.

Praskovya’nin olasi iistiin gérevleri:

1. Pavel’i saklamak.

2. Gittikce zihni bulaniklasan Pavel’i kontrol altinda tutmak.
3. Pavel’i rahat ettirmeye caligmak.

Sonu¢: Dogaclama c¢alismalartyla, iki rol kisisinin de iistiin gorevleri taslak
olarak olusmaya baslamistir. Calismalarin sonunda, Pavel’in kendisi ve gevre ile ilgili
biitiin iligkisinin, yasadigi yer olan ahir ekseninde kuruldugu ortaya ¢ikmistir. Orasi
onun i¢in bir mekandan ¢ok, bir hedef halindedir. Ustiin gorevi, ceza olarak orada
yasamak, orada yasamaya mecbur oldugu i¢in bu duruma aligmaya ¢alismak ve oradan
bir an Once kurtulmaya c¢abalamak yonelimleri arasinda gidip gelmektedir.
Praskovya’nin ekseninde ise Pavel bulunmaktadir. Bir yandan onu saklamak ve kontrol

altinda tutmak isterken bir yandan da rahat ettirmeye ¢aligmaktadir.
4.2. Metinile Calisma

Metnin tamaminin ele alindig1 asamadir. Bir onceki boliimde olaylara ana
hatlariyla bakilmis ve fiziksel eylemler genelden yola ¢ikilarak ¢alisgilmigtir. Simdi ise
olabildigince ayrintiya girerek, diyaloglarin etkisi ile birlikte, tim eylemlerin

saptanmasi ve de analizi gerceklesebilir.
4.2.1. Diyaloglarin incelenmesi

Metindeki diyaloglar lizerine bir ¢alisma yapilir. Ciimlelerin neden sdylendigi, ne
demek istendigi ve hangi alt metinleri tasidig1 ayrintili olarak belirlenir. Toporkov bu
durumu, bir ihtiyag vurgusu yaparak, su sekilde aciklar: “En basit dramatik problemler
iizerine calistik ve miimkiin olan en miikkemmel ¢6ziimii bulmaya gayret ettik. Sonra
neredeyse fark edilmez bir sekilde, adim adim yazarin metnine ihtiya¢ duydugumuz,

sOzciiklerle konugsmak istedigimiz o ana geldik.” (Toporkov, 2017, s. 92)
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Ozellikle de ana aksi etkileyen diyaloglar, rol kisilerinin eylemleriyle dogrudan
ilintili olacagi i¢in, onlarin analizi, metinde deginilmemis yeni eylemleri de

doguracaktir.
Uygulama:
Pavel’in, ana aksi etkileyen diyaloglarinin ¢6ziimlenmesi:

Asagidaki repliklerde, Pavel’in i¢inde bulundugu ruh hali net bir sekilde
hissedilmektedir. Ayn1 zamanda bu ruh hali, oyunun ana aksini da olusturur. Pavel
saklanmak zorunda olan bir asker kacagidir. Diger arkadaslari ve hatta o donemde
neredeyse Avrupa’daki tiim erkekler savasirken, o gizlice gelip evine sigmmustir.
Oyunun gectigi zaman dilimi olan kirk y1l boyunca da bir domuz ahirinda saklanmak
zorundadir. Kendince asil cezasi ise, domuzlarin arasinda olmaktan daha ¢ok, i¢inde
gittikge artan vicdan azabiyla yasamaktir:

-“Yoldaslar, ayn1 zamanda, konusmakta olan kisinin ictenlikle pismanlik duyan biri
olduguna inanmaniz igin yalvariyorum size.”

- “Yoldaslar, size bu sozleri sdyleyen kisinin igtenlikle pismanlik duyan ve ayn1 zamanda
hatalarini kabul eden biri olduguna inanmaniz i¢in yalvartyorum.”

- “(...) bana verilecek ceza i¢in karar verirken, zaten kendimi yargilayip suglu buldugumu
dikkate almanizi istiyorum.”

- “Karsinizda Yoldaslar, bir adamin zavalli yikintisi duruyor; asagilanmasi gereken,
nefretinizden bagka higbir seye layik olmayan zavalli bir yaratik.”

- “(...) eger onun yillardir, kendi kendini yargilamak adina, kendine g¢ektirdigi zihinsel
actya, manevi iskenceye tanik olmus olsaydiniz...”

- “On yi1l boyunca kendi vicdaniyla kendi kendini, iginizdeki en giiglii kisilerin bile
tirkecegi kosullarda yagsamaya mahkam etti.”

- “Iste Yoldaslar, kendiniz, kendiniz hesaplayin... Kendi kendimi insanliktan siirgiin
edisimin her bir giinii iste orada!”

- “Ulu Tanrim! Onlara (terliklere) her dokundugumda ya da sadece sdyle bir baktigimda...
Hatta bazen onlar diisiindiigiimde bile... On y1l nce o gece oldugu gibi ruhum bir keder
ve sugluluk seline kapilip, perisan oluyor.”

- “Hayir, gene 6zgiir bir adam olacagim giine kadar vicdanim onlar1 (terlikleri) giymeme
izin vermeyecek.”

- “QOyle ise, bir daha et... Daha igtenlikle et! Dualarinla Tanr1’y1 zorla. Ben, acinmay1
Oylesine hak etmis degilim, onu gayretimle kazandim ben!”

ben.”
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- “Soguk, igren¢ kokulu, gri bir mezara konulmusg ruhumun tek gidasi, vicdan azabiydi.”

- “Tipkt domuzlar gibi; yemek, uyumak ve sigmaktan bagka bir sey yapmadigim halde
sugumun yiikil gittikge daha da agirlasiyor.”

- “Benim ruhum Praskovya... Bu benim kanayan ruhum.”

- “Korkudan. Ben korkuyorum. Ben bir korkagim, Praskovya! Diger erkeklerin
yurtseverlik duygusu, ya da hirsla harekete gectigi noktada... Ben korkuya kapilarak
hareket ettim. Gegen gece, arttk sonumun yaklagtigin1 bildigimden, c¢ocuklugumu
animsamaya calistim. Ama aklima tek gelebilen neydi, biliyor musun? Bir yere sinip
saklanmuis kiigiik Korkak Pavel!”

- “Itiraf etmem gereken korkung bir sey var Praskovya; sen benim damatlik elbisemle
evlendin. O zaman da onun i¢inde gizleniyordum. Ya da sana el sallayarak vedalasip
savaga giden o cesur asker. Onun cesur olan sadece {iniformasiydi. Ben onun iginde de
gizleniyordum. Cesaretim, diigmeler parlak kalabildigi siirece devam etti.”

- “Sen Pavel, ayn1 zamanda korkak bir kacaksin... Vatanina ihanet eden bir hain.

Pavel’in beden ve ruh biitiinliigii bozulmus gibidir. Bir yandan ac1 ¢ekmek,
vicdaninin sesini kendi ¢igliklariyla bastirmak istiyor bir yandan da insani olmayan
kosullara tahammiilii gittikge azaliyordur. Bu yaklasimiyla da yersiz yurtsuz bir
konuma indirger kendini; tipki diger tiim asker kagaklar1 gibi. Diinyadan kopuk bir
zaman ve mekan igerisine sikisip kalmis gibidir. Kendini ruhen olsa da bedenen ait
hissetmedigi bir yerde yasamak zorundadir ve asil miicadelesi, vicdanimn tiim
engellemelerine karsin, insan kalabilmek iizerinedir. Bu noktada varolugsal kaygilar
ile varligin siirdiirebilme ¢abasi arasinda kalir. Ahirdan ¢ikisi, kendi insanligini tekrar
kazanma adina atilacak zorunlu bir adimken ayni1 zamanda da onu disaridan gelebilecek
tehlikelere karst savunmasiz birakir. Dogal olarak yani baginda her daim korkuyu
hisseder ve hem ruh hem beden saglig: da gittik¢e bozulmaya baglamustir:

- “Bagka yolu yok. Bu benim tek sansim. Bunun disindaki tek segenek: delilik... Ya da
intihar! Gergekten Praskovya. Burada bir giin daha kalirsam, girtlagimi kesecegim.”

- “Orada toplananlar ilahi sdylemek i¢in bogazlarini temizleyen azizler degiller.”

- “Zaman kaybediyorsun, Praskovya. Eger, adim okundugunda 6ne ¢ikmak i¢in orada
olmazsan, insanlar kuskuya kapilip sorular sormaya baslayacaklar (...) Seni uyartyorum,
bu gidisle giin sona ermeden, ger¢ek bir 6liimiin yasini tutuyor olacaksin.”

- “Ve bundan sonra bildigim tek sey giiliiyor olmamdi. Buna inanabilir misin, Praskovya?
Benim giildiigiime! Burada!”

- “Tanr1 boyle bir sey yapmayacak. Tanr1’nin burada olup bitenlere aldirdig1 bile yok.”

- “Burada Tanrt’nin yargilama yetkisinin olmadigini sdylityorum. Neden biliyor musun?
Cinkii buras1 Cehennem! Evet! Artik nerede oldugumu biliyorum en sonunda, bu yerin
gercekte neresi oldugunu 6grendim: Cehennem! Lanetlilerin yeri. Bu, benim cezam,
Praskovya... Canavarlarin, giizelligi yutup yellenmelerini izlemek... Onlarin masumiyeti
mideye indirip, boka doniistiirmelerini izlemek.”
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- “Sabirl1 ol! Ben 6liilyorum... Havasizliktan... O hala bana “Sabirli ol” diyor.”

- “Yarar1 yok! O sadece... Buradaki pis koku... Ve kirli havay1... Ucusturmaktan bagka ise
yaramiyor. Bana temiz hava gerek... Temiz hava...”

- “Ve her sey nerede noktaland1? Bir domuz ahirinda!™

- “Eger birkac dakika icinde temiz havayr solumazsam, gece bitmeden beni mezarimda
gizlemek zorunda kalacaksin.”

- “O ahira doniip, domuz osurugundan zehirlenip 6lmektense, sac¢larimin arasina temiz
hava dolarak, yildizlarin altinda -yol kenarindaki bir hendekte 6lmeyi yeglerim.”

- “Ben, yeni bir giinlin altin 1siklarii hissetmeyeli, topragin iistinde kendi gdlgemi
gormeyeli ne kadar uzun zaman oldu, farkinda misin!”

- “Sana bir 6ykii anlatacagim, Pavel. Dinliyor musun? Bir zamanlar, biiyiik bir koyde, bir
sabah uyandiginda domuz olmak istedigine karar veren ¢ok, ¢ok aptal bir adam varmis.
Gerisini duymak istemiyor musun? Cok komik bir sonu var, Pavel. Ayaklart pengeye,
burnu bir hayvan burnuna doniistiyor.”

Bir yandan da kendini savunmaya calisir. O sartlar altinda kagmak ¢ok insani bir
karardir. Savas, sucun bizzat kendisiyken, o buna teslim olmadig1 i¢in simdi asker
kacagi olarak bir savas su¢lusudur:

- “Eger oradaki bazi saygin Yoldaslarimizla ilgili gercekler bilinse, bugiin merhamet
dilenen tek kisi ben olmayacaktim kuskusuz.”

- “Ne i¢in? Sicak yuvalarimiz, gencecik karilarimiz bizleri beklerken, ni¢in agliktan ve
soguktan dliiyorduk? Biitiin bu sagmaliklar, bos kursagimda ne var ne yoksa hepsini kusma
istegi uyandirtyordu.”

- “Ben, o sartlar altinda giinaha teslim oldugum igin, korkung¢ bir giinahkdr miyim
annecigim... A¢lik ve soguktan yari deli bir halde olsam da?”

Her ne kadar kirk yilin1 bir ahirda tek basina ge¢irmis olmanin getirdigi ruhsal
hezeyanlara teslim olsa da arada gercekle bag kurdugu nadir anlar da goriilmektedir.
Ancak bu gergeklik algisi, iginde bulundugu atmosferin etkisi altinda cabucak kaybolup
gider:

- “Yapamam. Yarar1 yok, Praskovya. Ben bunu yapamam. Adilce yargilanmayacagim.

Hatta, beni dinlemeyecekler bile. Daha ortaya ¢iktigim anda Sibirya kurtlar1 gibi iistiime
atlayip, parca parga edecekler beni.”

- “(Uzaktan bando ve mars soyleyen sesler duyulur.) Evet... Giines parlarken ve karniniz
tokken boyle sarki sdylemek ¢ok kolay.”

- “flgilenmiyorum. Anlamiyorsun! Higbir seyi anlamiyorsun. (Olii sinek ¢etelesinin oldugu
duvara dogru) Bak! Bak ne hale geldim! Yasantimin neden ibaret kaldigina bak. Dokuz
bin yedi yiiz seksen bes olii sinek! Ben ahmakga bir gerzeklikle o masada oturup sinekleri
katlederken, yalniz bir kere yasayabilecegim hayatimin giinleri ge¢ip gidiyor (...) Bu
adamin en biiyiik tutkusu ne biliyor musun? Yiiz bin ezilmis sinek.”

30



- “Hayir, hayir, hayir, hayir, Pavel. Eger gozlerini kapar da burada bir gece daha uyursan,
bu ig, bitmis demektir.

- Domuzlari rahat birak. Eger bunu yapamiyorsan... Neden onlart ¢ekip gitmeleri icin
birakmiyorsun?”

- “Bu hayvanlar, senin koétiiliiklerine yeterince katlandilar, Pavel. Neden simdi onlar
gitsinler diye birakmiyorsun?”

Oyunun sonuna gelindiginde ise, domuzlardan kurtulmanin etkisiyle bir
rahatlama an1 yagar. Bu tam bir aydinlanma hali degilse bile en azindan kendisi i¢in
radikal bir karar vermis olmasi bundan sonrasini daha saglikli degerlendirebilmesini
saglar. Varliklariyla onu disarinin tehlikelerinden koruyan domuzlar simdi
yokluklariyla ona dis diinyanin kapilarin1 agmis gibidir.

- “Ama bu kez senin giysilerinin i¢inde gizlenmeyecegim! Disariya kendim olarak
cikacagim.

- Bir adamin 6zgiirliigii ile teslim olmasinin ayni sey olacagini diisiinmemistim bile.
Cezam bir idam mangasinin karsisina ¢ikmak olsa bile... Silahlarinin ardindan bana bakan
o adamlar, bu ahirin higbir zaman yapamayacagi kadar ‘evimde’ hissettirecek bana
kendimi.”

- “Ben, adi bir suglu degilim, Praskovya. Hatirladigim kadariyla, askerlikten kagmak, bir
askerin isleyebilecegi bir sugtu. Askerlere teslim olacagim.”

O aslinda domuzlarla birlikte kendisini serbest birakmistir. Bu 6zgiirliik hali bir
mahkumiyete giden yolun baslangici olsa bile fark etmez. Artik teslim olacaktir.

Sonrasini bilmesek bile, bu karar1 aldigini goriirtiz.
Praskovya’nin, ana aksi etkileyen diyaloglarinin ¢céziimlenmesi:

Praskovya’nin, sahneye girdigi andan itibaren, tim hayatim1 Pavel’e adamis
oldugunu anlariz. Pavel’in 0 ahira saklanmasiyla birlikte Praskovya’nin da hayati
timden degismistir. O da ahirin disinda bir tutsaktir. Tek basina tistlenmek zorunda
kaldig1 giindelik islerin haricinde Pavel’le de ilgilenmek zorundadir:

- “Isin aslin1 istersen Pavel, sonra bos kalip, biitiin ilgimi sana verip yardim edebileyim
diye domuzlar1 her zamankinden bir saat 6nce doyuruyorum.”

- “Seni bir bebek gibi beslemek zorunda kaldim.”

- “T1pki senin oldugun gibi, ben de evin iginde tutsagim.”

Praskovya’nin asil ilgilenmesi gereken konu ise Pavel’in gittik¢e kdtiilesen ruh
sagligidir. Bir zamanlar ¢ok sevdigi kocasinin ve su anda ondan geriye ne kaldiysa

onun, gozlerinin dniinde yitip gitmesi hem ¢ok aci1 bir olay hem de ikisinin gilivenligi
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icin tehlikeli bir durumdur. Praskovya ara ara, kocasini, gittik¢e uzaklastigi gercekligin

icine ¢cekmeye calisir:

- “Belki gergekle ilgilenirsin diye belirtiyorum, o kadar.
- Onlar (terlikleri) giymelisin, Pavel. Bir giin fareler onlar1 bulacaklar.”
- “Belki, gercekle ilgilenirsin diye diigiinmiistiim, Pavel.”
Kullandigi bir bagka yontem ise onun vicdan azabini hafifletmeye ¢alismaktir. Bu
yiizden bazi zamanlar ge¢misten bahseder. Ozellikle de Pavel’in cepheden kagip eve
geldigi zamanlardan. Bu, ikisi i¢in de durumu daha insanilestirme ¢abasidir:

- “Ancak, bakmakta oldugum acinacak haldeki yaratigin sen oldugunu anlamam igin
birkag¢ dakika ge¢cmesi gerekti, Pavel. O halini bir gérebilseydin.”

Pavel’in i¢inde bulundugu sartlar ve gittikce akil sagliginmi yitiriyor olmasi
temelde iki tehlikeyi i¢inde barindirmaktadir. Bunlardan bir tanesi onun kendisine zarar
verebilme durumu ve digeri ise yanlig bir hareket yaparak ikisini de tehlikeye atma

ihtimali. Praskovya, Pavel’in yanlis bir hamle yapmasina da engel olmaya ¢alisir:

- “Ama, son kez soruyorum Pavel, dogru olan1 yaptigindan emin misin?”
- “Ya bir terslik olursa?”

- “Bence sen bu kdyiin nasil bir yer oldugunu unutmussun, Pavel. Orada, baz1 acimasiz,
kotii ruhlu kisiler de olacaktir.”

- “(Kugkuludur) Boris Ratnitski mi bagislayici olacak? Ya da yasli Arkadina Petrovna? Bir
koca, iki erkek kardes ve li¢ ogul yolladi savasa ve higbiri geri donmedi. Dediklerine gore,
evinde bir yere Hitler’in resmini koymus; her sabah uyaninca ona tiikiiriiyormus.”

Praskovya’nin temel motivasyonlarindan bir tanesi, korkusudur. Pavel kendisini
korkaklikla suclayip, icindeki vicdan azabina yenik diiserken, Praskovya korkusunu
kabul edip, daha normal bir yoldan yansitiyordur. Kendince buldugu ¢6ziim ise, her ne
kadar bu sartlarda yasamak zor olsa da kurduklar diizenin aynen devam etmesidir:

- “Eger oraya gitmemi istiyorsan Pavel, gidecegim. Ama, sunu bilmeni istiyorum ki, tipki
senin gibi ben de oraya gitmekten korkuyorum.”

- “Ve eger Yoldaglarimiz bunu kesfederlerse cezamiz iki kati olacak.”

- “Pavel liitfen sakinles ve beni dinle. Eger bu yolu gecer ve yiirimeye devam edersen; bir
hendegin icinde, yildizlarin altinda ve riizgarla falan Olmeyeceksin. Kendini ya
hapishanede ya da bir idam miifrezesinin karsisinda bulacaksin. Kendine gel, Pavel! Haydi
Pasha... Boyle parlak diisiinceler igin fazlasiyla yaslandik. Haydi, sessizce doniip eve

gidelim.”

- “Ben sadece hala karanlikken eve donmek istiyorum.”
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Bir diger ana motivasyonu ise dini agidan duydugu vicdan azabidir. Pavel ahirda
yalnizliktan sikayet ederken, Praskovya yalniz olmadiginin bilincindedir. Tanrinin
gbzlinlin her daim istiinde oldugu hissi, onun icin diinyada yasadigi korkularin da

Otesindedir:

- “Ama sana sunu sdyleyeyim ki Pavel, bu bana biiyiik ve berbat bir giinahmis gibi geliyor.
Seni gizlemek baska sey, benden simdi yapmamu istedigini yapmak baska sey.”

- “(Hag ¢ikarir.) Tanr bize acisin... Kuskusuz, bugiin yaptigimiz seyden dolay1 ruhumuz
Cehennemde kavrulacak.”

- “Sen elinden geleni yapmigsin; Tanr1 bu gayretin i¢in seni kutsayacaktir.”
- “(Hag ¢ikarir) Tanrt yardimcimiz olsun.”

- “Kilisedeymis gibi, degil mi? Insan her seyi fisildamak zorunda oldugunu hissediyor...
Ve yalnizca iyi seyler diigiiniiyor. Ve birdenbire... Sakinlesiveriyor. Huzur buluyor.”

- “Kilisede giiliinmez Pavel!”
Yakalanma korkusunun ve birlikte katlandiklar1 acilarin disinda, Praskovya bu

hayata alismis gibidir. Gergekten de yagsam devam etmektedir. O kadar uzun siiredir bu

sekilde yagamaktadirlar ki, hayatta kalma i¢giidiisiiyle o artik durumu kaniksamistir:

- “Ustiimii degistirip ise koyulacagim. Kutlamalar sona erdi. Evde beni bekleyen bir siirii
is var.”

- “Yasam devam ediyor, Pavel.”
- “Pavel... Lafin1 bélmek istemiyorum ama... Bir soru sorabilir miyim? (Pavel cevap
vermez) Kesmek istemiyorum ama, aksam yemegi zamani geliyor ve... Acaba ben o ise mi
bakayim... Ya da ne yapayim? (Pavel cevap vermez) Lahana ¢orbasiyla, meyveli hamur
tatlis1 yapryordum. (Pavel gene cevap vermez) Pavel?”
- “Yani? Peki, ya ev ne olacak Pavel? Egyalarimiz? Domuzlar?”

Ancak, Pavel’deki degisim onun iginde de bir kirilma yaratacaktir. Aslinda

yillardir gozlerinin Oniinde olan ancak alistiklar1 bu hayat yiiziinden hep goéz ardi

ettikleri segenek, belki simdi ikisi i¢in de yeni bir hayatin baslangicidir:

- “Oh Pavel, seninle 6yle gurur duyuyorum Ki! Ben asla bunu ne hayal edebilir ne de
yapacak cesareti bulabilirdim.”

- “Algak goniilliiligiin siras1 degil Pavel. Bu yiirekli hamleyle bizi &zgiirliigiimiize
kavusturdun. Sana sunu itiraf etmem gerek ki, ben artik bizim i¢in kurtulus umudunu
yitirmistim.”

- “Peki, bundan sonraki yiirekli hamle ne olacak, Pavel?”

- “O halde bunu yapalim. Sana giyecek bir seyler getireyim. (Gitmeye davranir ama sonra
durur.) Barabinsk’e dogru yiiriiyemedigimize yazik oldu. Artik buna hazirim.”
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Sonu¢: Hem Pavel’in hem de Praskovya’nin sik tekrar ettikleri ve karakterlerinin
ana hatlarin1 olusturan bu ciimleler incelendiginde, Pavel’in agirlikla, vicdaninin da
etkisiyle kendini cezalandirmaya c¢alismasi; Praskovya’nin ise ¢ogunlukla Pavel’i
kontrol altinda tutma ¢abasi 6n plana ¢ikmaktadir. Oyuncular i¢in hem analizi yapilan
climleler hem de metindeki onlarla baglantili diger diyaloglarin anlamlar1 netlesmeye
ve her birinin alt metinleri olusmaya baslamistir. Artik oyuncular, ciimlelerin
anlamlarin1 oynamaya kalkmayacak, onun yerine, climlelerin i¢erdigi sebeplerin, onlari

tastyacagi durumlara odaklanabileceklerdir.
4.2.2. Metinden 6nemli sahne veya anlarin secilmesi

Metindeki 6nemli sahne ve anlar segilerek onlara yogunlasilir. Bunlar genel
hikdyenin o6ziinii olusturan veya oyun igerisindeki kirilmalari ve rol kisilerinin
doniigiimlerini gosteren boliimlerdir. Buradaki eylemlerin oyunun biitiiniine etkisi

Oonemlidir.
Uygulama:

1. Pavel’in konugsma metnini prova etmesi.

2. Praskovya’nin ge¢misi, Pavel’in kacarak eve geldigi an1 hatirlamasi.
3. Praskovya’nin téren provasi.

4. Praskovya’nin parcalara ayrilmig {iniformay1 getirmesi.

5. Pavel’in savasta yasadiklarini hatirlamasi.

6. Pavel’in “Tanr1’nin burada olup bitenlere aldirdig1 bile yok.” demesi.
7. Pavel ve Praskovya’nin gece gizlice disar1 ¢ikmasi.

8. Pavel’in teslim olmaya karar vermesi.

Sonu¢: Oyun metni incelendiginde, segilen bu sahne ve anlarin hem oyunun
dramatik yapisinda hem de oyun kisilerinin karakter doniisiimlerinde 6nemli bir etkiye

sahip oldugu belirlenmistir.
4.2.2.1. Secili sahnelerin éncesi ve sonrasina dair dogaclama ¢alismalari

Secili sahnelerin, oyunda gosterilmeyen onceki ve sonraki kisimlar1 dogaglanir.

Boylece oyundaki durumlar, zamandan ve gergeklikten bagimsiz, tek basina varlik
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gosteren bir olgu olmaktan ¢ikip, gecmis ve gelecekle ilintili yasayan anlara dontistir.
Bu caligma sirasinda, Stanislavski’nin, oyuncunun kendi kendine sormasini énerdigi su
sorular, yapilacak dogaglamay1 daha da zenginlestirecektir:

“1. Ne Zaman?

2. Nerede?

3. Nigin?
4. Nasi1?” (Stanislavski, 19964, s. 103)

Bu dogaclama ¢aligmasi ayn1 zamanda rol kisilerinin gériinmeyen ya da oyunda
saptanmamis eylemlerini yansitacagi igin, var olan hareket ve davraniglarini daha

gercekei kilacaktir.
Uygulama:

Secili sahnelerle ilgili, sahnelerin metinde verilmemis dncesine ve sonrasina dair

asagida siralanmis dogacglama ¢alismalar1 yapilmaistir:

1. Pavel’in konugma metnini prova etmesi.
Oncesi: Pavel’in konusma metnini ezberlemeye calismasi.
Sonrasi: Konusma metnini yok etmeye ¢aligsmasi.

Sonu¢: Bu dogaclamada, Pavel’in, konusma metnini ezberlemeye calisirken
zorlanmasi, yillardir kapali kalmasi sebebiyle, diisiince faaliyetlerinin geriledigi
sonucunu ¢ikartmig, oyuncunun, Pavel’in biling akisinin dagmikligini kesfetmesini

saglamustir.

Pavel’in konusma metnini yok etmeye caligmasi ise, oyuncunun dogaclama
sirasinda metni en kiigiik parcalara ayirma denemesi sirasinda, kizginlikla yapilan
eylemin bir yerden sonra anlamini yitirerek, kendi basina, 6zen ve takintili bir ruh
haliyle yapilan bir harekete doniismesini saglamistir. Bu da oyuncunun sinekleri
oldiirme sahnesi ile baglanti kurmasimmi ve Pavel’deki takintili yonleri anlamasini

saglamistir.
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2. Praskovya’nin ge¢misi, Pavel’in kacarak eve geldigi an1 hatirlamasi.

Oncesi: Praskovya’nin evde buldugu bir hatira objesi iizerine ge¢misi hatirlamasi.
Sonrasi: Hatira objesini, bir daha goziiniin 6niine gelmeyecek bir yere kaldirmaya
caligsmasi.

Sonuc: Ikinci dogaglamada oyuncu evde tesadiifen buldugu Pavel’in askerlik
kiinyesi ile gegmis zamani hatirlamistir. Bu onun i¢in duygusal bir andir. Bu noktada
oyuncu, Praskovya’nin durumu idare etme ¢abasi yiiziinden, ge¢mis ile baglarini uzun
zamandir kopartmis oldugunu kesfetmistir. Gegmis, Praskovya icin ¢ok gerilerde
kalmistir. Sonrasinda ise, Praskovya kiinyeyi tekrar saklar. Oyuncu, koydugu yeri
begenmez ve daha zor ulagabilecegi bir yer aramaya baglar. Sonrasinda daha da zor bir
yer bulmaya calisir.  Bu boylece devam eder. Calismanin sonunda, oyuncu

Praskovya’nin kendisine ac1 veren ge¢misten kurtulmaya calismasi ile yiizlesmistir.

3. Praskovya’nin téren provast.
Oncesi: Evde yalnizken, kendi kendine prova yapmas.
Sonrasi: Torene yalniz katilmasi ve Pavel adina madalyay1 kabulii.

Sonug: Evde yalnizken, kendi kendine prova yapan Praskovya, bu durumdan ¢ok
eglenir. Bu onun i¢in bir oyuna doniisiir. Bu noktada oyuncu Praskovya’nin uzun
zamandir giiliip eglenmeyi dahi unutmus oldugunu hissetmistir. Sahnenin sonrasinin
dogacglandigr kisimda ise oyuncu c¢ok gerilmistir. Bu, onun ic¢inde bulunduklari

durumun ciddiyetini ve tehlikesini kavramasini saglamistir.
4. Praskovya’nin pargalara ayrilmis tiniformay1 getirmesi.
Oncesi: Praskovya’nin sakladig yerden cikartip {iniformaya bakmasi. / Saglam
olan tiniformay1 parcalara ayirmasi.

Sonrasi: Uniformadan bir parga daha kesip, rutin temizligini yapmasi.

Sonu¢: Dordiincii dogaglama sirasinda, oyuncu 6nemli bir ihtimali kesfetmistir:
Ya Praskovya iiniformay1 oncesinde degil de tam o anda pargalamissa? Bu diisiince,
oyuncuyu istiin gorev olarak ‘Pavel’i kontrol altinda tutma’ secenegine daha da

yaklagtirmistir.
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5. Pavel’in, savasta yasadiklarini hatirlamasi.

Oncesi: Yalniz kalan Pavel’in, ¢ok dikkatli bir sekilde, kirletmeden terlikleri
giymeye caligsmasi.

Sonrasi: Pavel’in, terlikleri par¢alamaya ¢aligmasi.

Sonu¢: Bu dogaclamada, oyuncu, sahne esnasinda Praskovya ’ya aksini
sOylemesine ragmen, onun ahirdan ¢ikmasi ile terlikleri dikkatlice ve kirletmemeye
asir1 0zen gostererek giymeye calismigtir. Bu onun, Pavel i¢in terliklerin ne kadar
onemli oldugunu ve onun i¢in ne ifade ettigini kavramasini saglamistir. Dogaglamanin
devaminda ise, 6ncesinde o kadar dnemli olan terlikler ger¢ekten anlamlarini yitirmis

ve oyun igerisinde Pavel’in sdyledigi gibi ona azap ¢ektirmeye baglamistir.

6. Pavel’in “Tanr1’nin burada olup bitenlere aldirdigi bile yok.” demesi.
Oncesi: Tanriyla konusmasi. / Hesap sormast.
Sonrasi: Tanriya yalvarma. / Af dileme.

Sonug¢: Altinct dogaglama, oyuncunun Pavel’in Tanr ile iliskisini anlamasi
bakimindan énemli olmugstur. Pavel aslinda ahirda, arada yanina gelen Praskovya’dan
daha c¢ok her zaman yaninda olan Tanr ile vakit gecirmektedir. Aralarindaki iligki,
yaradan ve kul iliskisinden ¢ikip daha farkli bir boyuta taginmistir. Tanr1, Pavel’in hem
arkadasina hem de diismanina, doniismiistiir. Ancak aralarindaki bu iligkiyi karisindan
saklar. O, yalniz ona aittir. Ahirda sahip oldugu tek sey odur ve onu kimseyle

paylagsmak istemez. Sadece bu sahnede aralarindaki iliskiyi agik eder.

7. Pavel ve Praskovya’nin gece gizlice disar1 ¢gikmasi.

Oncesi: Praskovya’nin ¢ikmaktan vazgegmesi iizerine Pavel’in yalniz ¢ikmak
i¢in cesaretini toplamaya caligsmasi.

Sonrast: Yalniz kalan Pavel’in disarida vakit ge¢irmeye caligmast.

Sonug¢: Pavel ve Praskovya’nin gece gizlice disar1 ¢iktiklar dogaclama iki
oyuncu i¢in de Onemli olmustur. Praskovya, oyun boyunca kendisinin de zarar
gormesine dair endiselerinden bahsetse de onu oynayan oyuncu ilk defa yakalanma
korkusunu bu kadar derinden hissetmistir. Pavel’t oynayan oyuncu ise, disarinin
gergekligini ve orada olmanin Pavel i¢in ne kadar 6nemli oldugunu anlamasina ragmen,

durumun igine girmekte zorlandigi i¢in, en uzun siiren dogaclama c¢alismasi bu
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olmustur.  Ancak sonunda, oyuncu, Pavel’in gordiigii c¢evreden daha ziyade
goremedigi, daha da ileride olanla ilgilendigini kesfetmis ve disaridaki Pavel ve onun

hissettikleri ile baglanti kurabilmistir.

8. Pavel’in teslim olmaya karar vermesi.
Oncesi: Pavel’in domuzlar1 ahira geri sokmaya calismasi.
Sonrast: Pavel ve Praskovya’nin kdyde, herkesin i¢inde yiiriimesi.

Sonuc¢: Son dogaclamada, Pavel’in domuzlar1 tekrar iceri sokmaya ¢aligmasi
sirasinda, oyuncu bu eylemi gercekten isteyerek yapmadigini, bir bagka deyisle
Pavel’in buna ¢ok da goniillii olmadigini fark etmis ve o noktada onun artik gercekten
disariya ¢ikmak istedigini anlamistir. Ancak ¢alismalar sirasinda cift bir tiirlii disariya
cikamamis, kdyde dolastiklari kisim bagka bir zaman c¢alisilmistir. Bu da rejide soyle
bir diislinceyi dogurmustur: Karar almis olmalarina ragmen, acaba finalde disariya
gercekten cikabiliyorlar m1? Bunun sonucunda da oyunun finalinin bu sekilde, yani
cikma kararlarin1 gordiigiimiiz ama cikip c¢ikmadiklarini bilmedigimiz bir sekilde

olmasina karar verilmistir.

Secili sahnelerin, Oncesi ve sonrasina dair yapilan bu dogaglamalar,
oyuncularin, sahnelerdeki anlarin 6ziinii kavramasimi saglamistir. Oyun igin kritik
onemde olan bu sahnelerin ¢aligilmasi ayn1 zamanda oyuncularin diger sahnelerle de
baglant1 kurmasi noktasinda 6nemli olmustur. Klasik dramatik yapili metinlerde, her
sahne bir sonrakinin devami niteliginde oldugu i¢in, bu ¢alisma ile sahneler birbirine
baglanmaya baglanmistir. Ayni zamanda bu ¢aligsma, oyuncularin oyun kisilerini daha

iyi kesfetmelerini de saglamistir.
4.2.2.2. Oyuncularin sahneleri kendi ciimleleriyle oynamalari

Oyuncular segili sahneleri kendi ciimleleriyle oynarlar. Burada kastedilen,
sahneye yeni anlamlar yliklemek degil, var olan anlamlarin oyuncudaki karsiliginin
bulunmasidir. Bu alt metin c¢alismasi ile paralel bir yaklasimdir. Oyuncu verili
durumdan ¢ikmadan sadece metindeki ciimlenin kastettigini kendi ciimleleriyle aktarir.
Boylece oyuncularin, climleleri daha iyi kavramalari yani orijinal ciimleleri
sOylediklerinde dahi o ciimlenin kendi climleleri olmasi, hem de durum igerisinde

gerekli duygulanima ulagsmalar1 hedeflenmektedir.
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Uygulama ve sonu¢: Bu c¢alismada, oyuncular, secili sahneleri 6nce kendi
replikleriyle, daha sonra da metindeki orijinal repliklerle oynamislardir. ilk kisimda,
yani var olan ciimleleri kendilerine hissettirdikleri sekilde, istedikleri gibi kelimelere
dokmeleri sayesinde, biitiiniinde o sahneye ve 6zelde de sahne igerisindeki repliklere
kars1 diisiince ve tavirlari ortaya ¢ikmustir. Orijinal metne gegildiginde ise, biraz dnce
yakalanan tavir, rol kisisinin tavrina donmeye baslamistir. Ulasilmak istenen hedef de
budur. Oyuncuya ait, gergek tavrin rol kisisinin tavriyla bulusup i¢ ice gecmesi.
Boylece, seyirci sahnede gergek bir tavirla karsilasacak ve bu tavir da hem oyuncuya

hem de rol kisisine ait olacaktir.
4.2.3. Metnin olaylara boliinmesi

Oyunun biitlinli sahnelerden olusur. Ancak bu, yazarin genelde zaman ve mekan
yaratimi ile ilgilidir. Calismanin bu kisminda ise, sahneler olaylara ve olaylar da daha

kiigiik parcalara boliiniir:

“Genel ¢oziimleme oyunu ve rolii, kiigiik ve biiyiik bilesenlere ayirir ya da bagka bir
deyisle oyunu biiyiik ve kiiglik pargalara boler, bu pargalardaki gorevleri arastirir. Boylece,
oyunun ve roliin sanatgilarin ¢ok iyi bilmesi ve duyumsamas: gereken genel yapisi
ogrenilir. Temel ¢oziimleme, 6nilinde sonunda, yazarin yapitinin asil diislincesini ya da

daha iist gorevini, ona giden dolaysiz eylemi tanimlar.” (Calislar, 1993, s. 291)

Amag, en kiiclikten baslayarak ardisik eylemler biitiiniine, baska bir deyisle

birbirini takip eden eylemlerin sirali bir sablonuna ulagsmaktir.
Uygulama:
Sahne 1: Biiyiik Zaferin Y1l Doniimii
Epizot 1: Pavel’in téren provasi lizerine ¢aligmast:

Olay 1: Pavel konusma metni lizerine ¢alismaktadir. Bu birilerine sugunu itiraf

ettigi bir konusmadir. Ayni zamanda bu sug dolayisiyla pisman oldugunu da belirtir.

Olay 2: Seslerinden rahatsiz oldugu domuzlari susturmaya calisir. Belli ki
domuzlar ¢ok fazla giiriiltii yapmaktadirlar ve Pavel bir tiirlii konusma metnine

odaklanamiyordur.
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Olay 3: Praskovya’ya seslenir. Bu seslenisten anlasilir ki, Praskovya acil gelmeli

ve domuzlarla ilgilenmelidir.

Olay 4: Praskovya girer ve domuzlar1 doyurma tizerine tartisirlar. Pavel’in biraz
sonra ¢ikacagi toren sebebiyle cok gergin oldugu; Praskovya’nin ise hem ev isleri hem

de Pavel i¢in durmadan ¢alistig1 anlasilir.
Epizot 2: Gegmise doniis:

Olay 1: Pavel’in on yildir domuz ahirinda yasadigi anlasilir. Hatta burada
kaliginin bir getelesini de tutmustur. Pavel, burada bu sartlar altinda yagamanin onda
yarattig1 psikolojik travmalardan bahseder. Praskovya, mutlaka bunlardan, konusma

sirasinda da bahsetmesi gerektigini sdyler.

Olay 2: Praskovya on yil dnce Pavel’in askerlikten kagip eve geldigi geceyi
animsar. Pavel onu dinler. Pavel’in eve ne sartlar altinda ve ne halde donmiis oldugu,

Praskovya i¢inse onun nasil bir gece oldugu anlagilir.

Olay 3: Konu Pavel’in terliklerine gelir. Savastan kagip eve geldiginde, ilk soku

.....

saritlip aglamis, ardindan da onlarla domuz ahirma gelip orada diislip bayilmustir.

Praskovya o terlikleri bir kez daha giymesini ister ama Pavel buna siddetle kars1 ¢ikar.
Epizot 3: Gitmeden 6nce son hazirliklar:

Olay 1: Bandonun yerini almakta oldugunu duyarlar ve birlikte son bir kez téren

provasi yaparlar. Belli ki bu térene uzun siiredir hazirlanmaktadirlar.

Olay 2: Praskovya, Pavel’i vazgecirmeye c¢alisir. Ona, belli tersliklerin
olabilecegini ve islerin istedikleri gibi gitmeyebilecegini hatirlatir. Pavel ise bu torene

katilmakta 1srarcidir. Bunu belki de son kurtulus umudu olarak gérmektedir.

Olay 3: Pavel, Praskovya’dan askeri tiniformasimi getirmesini ister. Praskovya
getirmek istemez; onun yerine damatlik takim elbisesiyle torene ¢ikmasini onerir. Pavel

sinirlenir ve ondan {iniformasini getirmesini 1srarla ister.
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Olay 4: Pavel gitmeden 6nce domuzlart son bir kez déovmeye kalkar. Onlar
oradaki tutsakligimin simgesi gibidir. Onlardan ne kadar tiksindigi ve nefret ettigi

anlagilir. Yillardir bir arada olmak onun i¢in biiyiik bir travmaya doniismiistiir.
Epizot 4: Planlar degisir:

Olay 1: Praskovya parampar¢a olmus itiniformay1 getirir. Pavel gordiigii seyin
kendi iiniformasi olduguna inanamaz. Bu onun planlarini bozan bir seydir; ¢ilinkii
hazirlamis oldugu konusmanin etkili olabilmesi i¢in iizerinde mutlaka o tiniforma

olmalidir.

Olay 2: Pavel torene ¢cikmaktan vazgecer ve yerine Praskovya’nin gitmesini ister.
Mademki her sey planladiklar1 gibi gidemeyecektir, en azindan Praskovya orada
olmalidir ve torende kimse higbir seyden siiphelenmemelidir. Praskovya, Pavel
hakkinda yillardir sdylemis oldugu yalan1 bir kez daha orada toren sartlar1 igerisinde

sOylemekten ¢ekinir ama baska da sans1 yoktur.
Epizot 5: Praskovya térendeyken, Pavel’in ahirda yalniz kalist:

Olay 1: Pavel cepheyi ve oradan kagisini hatirlar. Savasin zor sartlar1 bir kez daha
hatirlanir. Oncesinde bahsi gegen terliklerin, savas sirasinda Pavel igin evin simgesi
haline gelmis oldugu anlasilir. Sicacik bir yuvanin temsili gibidirler. Ayn1 zamanda
annesi ile kurdugu bir bag gorevi de goriirler. Ancak sartlar agirlastikca da terliklerin
hayali bagka bir anlama biiriinlip bir takintiya donlismiis ve Pavel’e aci1 ¢ektirmeye

baslamiglardir.
Epizot 6: Toren sonrast:

Olay 1: Praskovya, torenden bir madalya ile doner. Pavel ahirda kalarak,
Praskovya ise torene katilarak on yildir siirdiirdiikleri yalana devam etmislerdir. Ustiine
Pavel bir tane de madalya ile onurlandirilmistir. Artik higbir geri doniis umudu

kalmamustir.
Olay 2: Praskovya giindelik islerini halletmek i¢in ¢ikar. Pavel ise hala ahirdadir.
Sahne 2: Uyuyan Giizel ve Canavar

Epizot 1: Sinek ve kelebek:

41



Olay 1: Pavel ahirda gordiigii sinekleri oldiirmektedir. Bir onceki sahnenin
iizerinden bir on yil daha ge¢mistir. Pavel artik orada gecirdigi giinlerin degil,
oldirdiigii sineklerin cetelesini tutmaktadir. Her defasinda sayiyr arttirmaya

calistyordur.

Olay 2: Pavel igeride bir kelebek goriir ve onu disar1 ¢ikartmaya ¢alisir. Kelebek
disarinin, bahar riizgarlarinin ve ¢igceklerin simgesi gibidir ve tipki Pavel gibi burada
olmamalidir. Mademki Pavel disar1 ¢ikamiyordur, o halde onun yerine kelebek disari,
ait oldugu yere kavusmalidir. Bu sirada da Pavel kelebegi kovalarken bir yandan da
kendisinin giildiiglinii fark eder. Belli ki ¢ok uzun zamandir giilmiiyordur. Bunu

gbérmesi i¢in Praskovya’ya seslenir.

Olay 3: Domuzlardan biri kelebegi yer. Pavel bu duruma inanamaz. Disariya dair
son umudu da gene burada birlikte yasamaya esir oldugu domuzlardan biri tarafindan
yenilmistir. Pavel domuzu yiyen kelebegi oldiiriir. Pavel i¢in bu ¢ok biiyiik bir sinir
krizidir. Kendini kaybeder. Sesleri duyan Praskovya kosarak igeri girer ve Pavel’i

kanlar i¢inde goriip panikler. Pavel yasadigi her seyi ona anlatir.
Epizot 2: Tanrinin yargilama yetkisi:

Olay 1: Pavel ve Praskovya tanr1 ve onun yargilama yetkisi lizerine konusurlar.
Pavel, kendisinin o sartlarda yasamasmna dair hi¢bir sey yapmadigi icin tanriya
kizgindir. Hatta ahirin aslinda bir cehennem oldugunu diisiindiiglinii ve kendisinin de
orada cezasini ¢ekmekte olduguna inandigini sdyler. Dini inanci ¢ok kuvvetli olan

Praskovya i¢in, Pavel’in bu tavri kabul edilebilir gibi degildir; konu ile ilgili tartigirlar.
Epizot 3: Gergeklik:

Olay 1: Pavel geldigi son noktadan ve kendi gercekliginden bahseder. Eskiden
hayalleri ve umutlar1 olan bir insanken artik tek tutkusu yiiz bin 6lii sinege ulasmak

olan bir adama donmiistiir.

Olay 2: Praskovya da kendi gergekliginden bahseder. Yapacak bir sey yoktur ve

bu sekilde yasamaya devam etmek zorundadirlar.
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Sahne 3: Gece Yarisi1 Yiiriyiisii
Epizot 1: Sabirsiz bekleyis:

Olay 1: Pavel hasta ve sabirsiz bir haldedir. Bir dnceki sahnenin de tizerinden

yillar ge¢mistir. Bu zaman zarfinda Pavel’in sagligi daha da kotii bir hal almistir.
Epizot 2: Disari ¢ikis hazirlig::

Olay 1: Praskovya disari ¢ikislari ile ilgili planin {izerinden bir kez daha geger.
Pavel’i kadin kiliginda disar1 ¢ikartacaklardir. Bunun i¢in gecenin en sakin saatlerini
secmislerdir. En onemli unsur ise Pavel’in disarida Praskovya’nin direktiflerini

dinlemesidir.

Olay 2: Pavel aglamaya baslar ve aslinda bir korkak oldugunu itiraf eder. Pavel
ruhen de biiylik bir ¢okiis yasamaktadir. Hayatinin artik sonuna geldigine inanmaktadir.
Sik sik gecmisi diisiinmeye baslamistir; ancak gecmise doniislerinde de hep kendi

korkakliklariyla karsilasmaktadir.

Olay 3: Praskovya Pavel’i hazirlar. Ona kendi elbiselerinden bir tanesini giydirir.

Onu, ne kadar olabilirse, bir kadina doniistiirmek i¢in elinden geleni yapar.
Epizot 3: Disarist:

Olay 1: Pavel yillar sonra disarida olmaktan ¢ok etkilenmistir. Bu hem psikolojik
hem de fiziksel bir etkilenmedir. Yillardir gérmedigi goriintiileri goéren, sesleri duyan

Pavel, temiz havanin da etkisi ile bir anda fenalagir.

Olay 2: Bu durum sebebiyle panikleyen Praskovya geri donmek ister. Belli ki
bastan beri bunu yapmak istemiyordur ve Pavel’in 1srarlari sonucunda kabul etmistir

bu gizli geziyi.

Olay 3: Pavel devam etmekte kararlidir. Yillar sonra disar1 ¢ikmisken higbir sey

ona engel olmamalidir.

Olay 4: Pavel birlikte kagmay1 teklif eder. Mantikli bir plan1 yoktur ama
umursamaz goriiniir; tek derdi biraz daha, hatta sonuna kadar gitmektir. Praskovya geri

donmeleri konusunda 1srarcidir. Pavel ise onu ikna etmeye calisir.
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Olay 5: Praskovya Pavel’i birakip geri doner. Pavel iyice kontrolden ¢ikmig
gibidir. Durum artik ikisi i¢in de ¢ok tehlikeli bir hal almaya baslamistir.

Olay 6: Pavel de Praskovya’nin pesinden ahira geri doner. Daha fazla ilerlemeye

onun da cesareti yoktur. Hele ki yalniz basina.
Sahne 4: Kumandandan Emirler
Epizot 1: C6ziim arayist:

Olay 1: Pavel uyanik kalmaya galisir. Uyursa ve orada bir gece daha gegirirse

bunun her seyin sonu olacagini diisiintir. Uyumamak i¢in kendi zihnine saldirir.

Olay 2: Pavel domuzlar1 dovmeye kalkisir. Uyku ve uyaniklik arasindaki savasta,
aklina gelen, alisik oldugu ve en iyi yaptigi seye odaklanmaktir; o da domuzlara

saldirmaktir.

Olay 3: Pavel ahirin kapisini acip domuzlar1 serbest birakir. Yillardir yapmasi
gereken ama bir tiirlii cesaret edemedigi bu eylem, yasadig: esriklik hali icerisinde

aklina gelmistir.
Epizot 2: Durum degerlendirmesi:

Olay 1: Pavel ve Praskovya durum degerlendirmesi yaparlar. Domuzlardan
kurtulmak ikisi i¢in de bir rahatlama sebebi olmustur. Sonunda tek mal varliklarindan

kurtulduklar i¢in artik kaybedecek bir seylerin kalmadigini hissediyorlardir.
Epizot 3: Teslim olma:

Olayl: Pavel teslim olmaya karar verir. Artik yapilacak bir sey kalmamuistir.

Domuzlari serbest birakirken asil amaci bu degildir ama artik bu noktaya gelmistir.

Olay 2: Praskovya Pavel’in damatlik takim elbisesini getirir. Pavel artik onu

giyme ve onunla teslim olma noktasinda ikna olmus durumdadir.

Olay 3: Birlikte disar ¢ikarlar.
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4.2.4. Ustiin gorevin netlesmesi

Sener’e gore: “Klasik dram yapisi i¢inde olaylar birbirini neden-sonug iliskisi
icinde izler. Bir 6nceki olay bir sonrakinin nedenidir. Sonraki olay bir 6ncekinin sonucu
oldugu gibi, kendinden sonra gelecek olaym nedenini olugturur.” (Sener, 1997, s. 20)
Elde edilen bu sablon, daha 6nce taslak halde saptanmis iistiin gérevin netlestirilmesini
saglar. Netlesmis listiin gorev ise, rol kisisinin her bir istek ve fiziksel eyleminin

temelini olusturur.
Uygulama:

Pavel’in iistiin gorevi: Bir tiirlii kurtulamadig vicdan azabi yiiziinden, kendisini

en agir sartlarda yasamaya mahkam ederek cezalandirmak.

Praskovya’nin {istiin gorevi: ikisinin de can giivenligi icin, gittikge zihni

bulaniklasan Pavel’i kontrol altinda tutmak.

Sahneler olaylara boliindiigiinde daha net anlasilmistir ki, Pavel’in ¢ektigi
ruhsal aci, onun tiim hareketlerini etkilemektedir. Baska bir deyisle, yaptig1 her sey,
tiim hisleri ve se¢imleri i¢ginden bir tiirlii atamadig1 vicdan azaba ile ilintilidir. Bundan
tek bir kurtulus yolu vardir, o da cezalandirilmak. Disaridan gelebilecek bir tepki ile
yiizlesmeye cesareti olmadigi icin, bu cezalandirma islemini de kendisi yapmak
zorundadir. Bunu da ‘kendini en agir kosullarda yagamaya mahkim ederek’ yapmaya

calisir.

Birinci sahne, birinci epizotta, tek kurtulus umudu olarak gordiigli toren
konugmasini prova ederken, kisa bir siire sonra, birinci sahne, dordiincii epizotta,

tiniformasiz ¢ikamayacagini bahane ederek tekrar ahirda kalmayi seger.

Ayni sekilde, iigiincii sahnenin basinda her ne pahasina olursa olsun ahir1 terk
etmek zorunda oldugundan bahsetse de ayni sahnenin sonunda kosa kosa ahira geri
doner. Ahir, onun i¢in, bir yandan cezasii ¢ektigi bir cezaeviyken bir yandan da

yiizlesemedigi digarisindan koruyan bir siginaktir.

Praskovya ise bir nevi arafta gibidir. Bir yandan onu her an gozetledigini bildigi
tanridan ve disaridakilerin sirlarim1  6grendiklerinde onlara yapabileceklerinden

korkarken bir yandan da kendi diizenini kurmus goriinmektedir. Bu diizene zarar
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verebilecek tek kisi, gittikge bozulan ruh haliyle Pavel’dir. Onu kontrol altinda tutmak

zorundadir.

Birinci sahnenin {iglincii epizodunda téren konusmasini yapmasina yardim eder
goriiniirken, hemen ardindan torene ¢ikma konusunda Pavel’i vazgegirmeye calisir.

Dordiincii epizotta ise, Pavel’in yenilgisini hemen kabul eder.

Birinci ve ikinci sahnelerin finalleri Praskovya icin, hayatin eskiden oldugu gibi
yani alisik olduklar iizere devami seklinde kurulmustur. Ugiincii sahnenin finalinde ise,
Praskovya kontroliin kendisinden ¢iktigin1 anladigr an, Pavel’i 6liime terk etme

pahasina kagip, giivenli limani1 olan evine siginir.

Bu hareketi, bir yani ile de gidemeyecegini bildigi Pavel’i tekrar kontrolii altina

alma, ona istedigini yaptirma yontemi olarak da diisiiniilebilir.
4.2.5. Her bir olaydaki istegin ve fiziksel eylemin belirlenmesi

Epizot ve olaylara bdliinmiis metinde, rol kisileri belirlenmis iistiin gérevlerinin
1s181nda belli isteklerin pesinden giderler. Bu da fiziksel eylemlerin kaynagini olusturur.

Ciinkii istegini gerceklestirmek amacini tasiyan rol kisisi harekete gececektir.

Bu harekete gegme hali, birbirini zincirleme sekilde takip eden fiziksel eylemleri
dogurur. “Oyuncu, sahneye ¢ikmadan 6nce bir coskuyu zorlamak yerine, psiko-fiziksel
eylemin psikolojik tarafini harekete geciren ve boylelikle psiko-fiziksel birlikteligi

yakalayan yalin, somut ve anlamli bir fiziksel eylemi icra eder.” (Moore, 2009, s.45)

Bu fiziksel eylemler de araliksiz devam eder; ta ki rol kisisi istegini
gerceklestirene ya da yeni bir istege yonelene kadar. Fiziksel eylemler, viicutta belli
itkilerin olusumunu tetikler ve bu itkiler de ger¢ek duygunun kendiliginden olugmasin
saglar. Stanislavski’ye gore, fiziksel eylemlerin 6nemi direkt olarak kendisinde degil,

bir vasita olarak yarattigi etkilerdedir. (Stanislavski, 2015. S. 49)

Bu sayede de oyuncu, belli bir duygulanima girme ¢abasi igerisinde kalmadan ve
sahnede nasil durup hareket edecegini diislinmeden sadece basit bir fiziksel eylemin

pesinden giderek, roliinii olusturabilir.
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Toporkov, Stanislavski’nin agzindan, bu durumu su sekilde agiklar: “Bir dizi
pratik sorun yaratip, bunlara uygun ¢dziimleri bulmak zorundasin. Inan bana, Snemli
olan bu, seyircinin izleyecegi sey bu, olaylarin ger¢ek olduguna onlar1 ikna edecek olan

sey bu.” (Toporkov, 2017, s. 45)

Uygulama:

Sahne 1: Biiyiik Zaferin Y1l Doniimii

Epizot 1: Pavel’in toren provasi lizerine ¢alismasi
PAVEL’IN FIZIKSEL PRASKOVYA | FIZIKSEL
OLAY ISTEGI EYLEMI ’NIN ISTEGI EYLEMI

Pavel .
konugma metni K.end”.“. Metni yiiksek sesle
. dinleyicilere
tizerine okumak.

acindirmak.
caligsmaktadir.
Seslerinden rahatsiz - Domuzlari

- Sessiz bir ortam

oldugu domuzlari susturmaya

yaratmak.
susturmaya ¢alisir. caligmak.
Pavel ) Praskovya’dan Sesini s
Praskovya’ya ; Praskovya’ya

- yardim istemek.
seslenir. duyurmak.
Praskovya’nin

Praskovya’nin bu g0ziiniin i¢ine baka

Praskovya girer ve toren konugmasmin | baka, konugma Pavel’in, kendisinin
P . - Domuzlart

domuzlar1 doyurma kendisi i¢in ne metnindeki can ona yardim etmeye
. . . . - - . susturmak.
lizerine tartigirlar. kadar 6nemli alict yerleri calistigini gérmesi.

oldugunu anlamasi. | vurgulayarak

sOylemek.
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Epizot 2: Gegmise doniis

PAVEL’IN FiZIKSEL PRASKOVYA | FIZIKSEL
OLAY ISTEGI EYLEMI ’NIN ISTEGI | EYLEMI
Pavel’in on yildir Konusma metnine Bire bir tam tarihi
domuz ahirinda bu on yi1l ayrintisini hesanlamak
yasadig1 anlagilir. eklemek. P '
Praskovya. Pavel’in s
on y1l nce Praskovya'nin . Anlattiklarinin,

. anlattiklarindan, -~ . . O geceye dair Lo .
askerlikten kagip . Onemli yerleri not ; g Pavel tizerindeki
eve celdisi vecevi konugsma metninde almak hissettiklerini etkisini edrmeve

Ve BCIBI BCCCYL | 1y llanabilecegi ' kocasinin bilmesi. ! gormey

animsar. Pavel onu
dinler.

yerleri saptamak.

caligmak.

Terliklerin

Terlikleri zarar

Terliklerin, bir kez
daha Pavel’in

Konu Pavel’in slemelerini gormeyecekleri disini Pavel’i, terlikleri
terliklerine gelir. ISICMEICTINt Yapan | copilde tekrar gidisml giydirmek.
annesini hatirlamak. Klamak engellemesini
sa ' saglamasi.
Epizot 3: Gitmeden 6nce son hazirliklar
OLAY PAVEL’IN FIZIKSEL PRASKOVYA’ | FIZIKSEL
ISTEGI EYLEMI NIN ISTEGI EYLEMI

Bandonun yerini
almakta oldugu
duyarlar ve birlikte
son bir kez toren
provasi yaparlar.

Her seyin eksiksiz
olmasi.

Praskovya’ya toren
provasini tiim
ayrintilartyla
yaptirmak.

Panik haldeki Pavel’i

yatigtirmak.

Toren atmosferini
yaratmaya
caligmak.

Praskovya, Pavel’i

Pavel’in torene

Koyde onun bu
eylemini

vazgegirmeye crkmamasi. anlgmgyacak

calisir. kisilerin adlarini
saymak.

Pavel, Praskovya’y1 Pavel’i, torene

Praskovya’dan Son hazirliklar tiniformay1 Uniformayl damathik

askeri tiniformasini tamamlamak. getirmesi i¢in getirmemek. elbisesiyle ¢cikmasi

getirmesini ister. zorlamak. i¢in ikna etmek.

Pavel gitmeden

once domuzlar1 son | Domuzlara son bir Domuzlara

bir kez dévmeye kez zarar vermek. saldirmak.

kalkar.
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Epizot 4: Planlar degisir

OLAY PAVEL’IN FiZIKSEL PRASKOVYA’ | FIZIKSEL

ISTEGI EYLEMI NIN ISTEGI EYLEMI
Praskovya’nin ) .

Praskovya iiniformas! yerine Uniformay: Pavel’in kendisine ya Uniformay:

paramparca olmug bagka bir sey incelemek da ona zarar gdstermemek.

tiniformay1 getirir. getirdigine ikna ' vermemesi. '
olmak.

Pavel torene Té Kendi veri Pavel’in

¢ikmaktan vazgeger ve orene xendi yerine Karisinin goéziinii i . soylediklerini

. A Praskovya’nin Torene gitmemek. -
yerine Praskovya’nmn Katilmast korkutmak. dinlememeye
gitmesini ister. ' caligmak.

Epizot 5: Praskovya torendeyken, Pavel’in ahirda yalniz kaligi

OLAY PAVEL’IN FIZIKSEL PRASKOVYA’ | FIZIKSEL
ISTEGI EYLEMI NIN ISTEGI EYLEMI
Pavel, cepheyi ve Sinirlerine yenik Biitiin bunlarin
oradan kagisini diisiip terlikleri nedenini kendine
hatirlar. pargalamamak. tekrarlamak.
Epizot 6: Téren sonrasi
OLAY PAVEL’IN FIZIKSEL PRASKOVYA’ | FIZIKSEL
ISTEGI EYLEMI NIN ISTEGI EYLEMI
. Hicbir seyin
Praskovya, térenden 2. . . R
bir madalya ile ﬁeﬁlslrlnedlgml Madlalya}ll(l Pavel’i rahatlatmak. Madall)(/ayl Pavel’e
déner. abullenmeye Incelemek. vermek.
caligsmak.
Praskovya giindelik Tf'jrle n; katllﬁrak Evin islerine ve
islerini halletmek SOy lev]gliya anin giinliik rutinine
i¢in ¢ikar. agiriigindan donmek.

kurtulmak.
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Sahne 2: Uyuyan Giizel ve Canavar

Epizot 1: Sinek ve kelebek

OLAY PAVEL’IN FiZIKSEL PRASKOVYA | FIZIKSEL
ISTEGI EYLEMI ’NIN ISTEGI | EYLEMI
Pavel ahirda A . Elinden
e . Olii sineklerin kagirmadan,
gordiigii sinekleri o
Sldiirmektedir sayisini arttirmak. fazladan bir sinegi
’ daha 6ldiirmek.
Pavel igeride bir
kelebek goriir ve Kelebegi disar1 Kelebege zarar
onu digart cikartmak. vermemek.
cikartmaya calisir.
Domuzlardan biri
kelebegi yer ve Domuzu
Pavel o domuzu cezalandirmak. Domuza saldirmak.
oldiiriir.
Epizot 2: Tanrinin yargilama yetkisi
OLAY PAVEL’IN FiZIKSEL PRASKOVYA’ | FIZIKSEL
ISTEGI EYLEMI NIN ISTEGI EYLEMI
Pavel ve Praskovya Praskovya’ya,‘ ‘ Pavel’e Tanrinim
Tanr1 ve onun Tanrinin kendisiyle | Tanriyla dalga s D e
.. o . Pavel’i yatigtirmak. onlar1 izledigini
yargilama yetkisi artik ilgilenmedigini | gegmek.

iizerine konusurlar.

anlatmak.

hatirlatmak.
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Epizot 3: Gergeklik

OLAY PAVE}’iN FIZIKSEL PRAS KOVYA FIZIKSEL
ISTEGI EYLEMI "NIN ISTEGI | EYLEMI
Es\ég dier}(j\l/igiksezléi Geldigi son noktay1 | Kendisini kiigiik
o Praskovya’ya diisiirticti hareketler
gergekliginden anlatmak yapmak
bahseder. ' '

Pavel,Praskovya’ya
kendi

Pavel’e, durumunun
onu artik

Evin iglerine

gercekliginden etkilemedigini donmek.
bahseder. anlatmak.
Sahne 3: Gece Yaris1 Yiriyiisii
Epizot 1: Sabirsiz bekleyis
OLAY PAVEL’IN FiZIKSEL PRASKOVYA’ | FIZIKSEL
ISTEGI EYLEMI NIN ISTEGI EYLEMI
Pavel’i Pavel’in daha
Pavel hasta ve Bir an 6nce disartya | Daha fazla nefes alz.e ll i fazla nefes
sabirsiz bir haldedir. | ¢ikmak. almaya caligmak. sakmiestirmeye almasini
gahgmak. saglamak.
Epizot 2: Disar1 ¢ikis hazirlig:
OLAY PAVEL’IN FIZIKSEL PRASKOVYA | FIZIKSEL
ISTEGI EYLEMI NIN ISTEGI | EYLEMI
Praskovya disar: Disar1 ¢ikma Plandaki tim

cikiglar ile ilgili
planin {izerinden bir
kez daha geger.

Disarisi igin hazir
olugunu gostermek.

Aglamasini tutmaya
caligsmak.

konusuna kendini
iyice ikna etmek.

maddeleri tek tek
saymak.
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Pavel aglamaya

baglar ve aslinda bir Dlsarl.?l.kl.nayl hak Kendini
< etmedigini acindirmaya
korkak oldugunu Ostermek alismak
itiraf eder. & ) galiymax.
Praskovya Pavel’i Disarda Kendini kadma Pavel’in disarida Onu bir kadma
benzetmeye benzetmeye
hazirlar. taninmamak. taninmamasi.
¢aligmak. caligmak.
Epizot 3: Disarisi
OLAY PAVEL’IN FIZIKSEL PRASKOVYA | FIZIKSEL
ISTEGI EYLEMI ’NIN ISTEGI | EYLEMI
Pavel yillar sonra Praskovya’nin e
digarida olmaktan panikleyip onu geri Hasta degilmis gibi
. L . . davranmak.

cok etkilenmistir. gotiirmemesi.
Panikleyen - Pavel’i geri Pavel’i ahira dogru
Praskovya geri Stiirmek ckmek
donmek ister. & ’ ¢ ’

Pavel’in, planin Pavel™, yirilyds
Pavel devam Daha da ileri o :P giizergahinda plana

. Ileriye yiirtimek. disina ¢ikmasini . .

etmekte kararlidir. gitmek. uygun bir sekilde

engellemek. % .

yonlendirmek.
Pavel kagmayi teklif
eder. Praskovya geri Bir daha ahira geri Praskovya’yl, Pavel’i geri
donmeleri .. £ kendisi ile birlikte Ahira geri donmek. avel1g
donmemek. I, gotiirmek.

konusunda ileri yliriitmek.
1srarcidir.
Praskovya Pavel’i Bir an dnce eve <
birakip geri doner. donmek. Eve dogru kagmak.
Pavel de
Pra§k0Wa nin Disarida yalniz Ahira dénmek.
pesinden ahira kalmamak.

doner.
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Sahne 4: Kumandandan Emirler

Epizot 1: Coziim arayisi

OLAY PAVEL’IN FIZIKSEL PRASKOVYA | FIZIKSEL
ISTEGI EYLEMI ’NIN ISTEGI | EYLEMI
Pavel uyanik Kendine seslenip
kalmaya ¢aligir. Uyumamak. durmak.
Yapacak hicbir sey
Pavel domuzlar bulamadigi i¢in, en | Domuzlara
dovmeye kalkigir. alisik oldugu seyi saldirmak.
yapmak.
Pave:iahlrml kapisim Artik ahirdan Domuzlar1 serbest
acip Comuzart kurtulmak. birakmak.
serbest birakir.
Epizot 2: Durum degerlendirmesi
OLAY PAVEL’IN FIZIKSEL PRASKOVYA’ | FIZIKSEL
ISTEGI EYLEMI NIN ISTEGI EYLEMI
Pavel ve Praskovya Domuzlar1 neden Yaptig1 eylemi Pavel’in, domuzlari R
durum 8 Lo Pavel’e sorular
- . . serbest biraktigimni zihninde nasil serbest
degerlendirmesi lamak krarlamak < sormak.
yaparlar, anlamak. tekrarlamak. biraktigini anlamak.
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Epizot 3: Teslim olma

karar verir.

sonlanmasi.

toplamaya ¢aligmak.

OLAY PAVEL’IN FIZIKSEL PRASKOVYA | FIZIKSEL
ISTEGI EYLEMI ’NIN ISTEGI | EYLEMI
Pavel teslim olmaya | Biitiin bunlarin artik | Cesaretini

Praskovya Pavel’in

Kendine ve
Praskovya’ya, artik

Pavel’in gergekten

Pavel’e damatlik

damatlik takim teslim olmaya hazir Tiakr:]r:kelblseyl Eﬁ"::;n ;CI;P 1 takim elbisesini
elbisesini getirir. oldugunu glymex. yacag giydirmek.
s anlamak.

gostermek.
Birlikte disart Disar1 ¢ikmaya Dogru an1 Disart ¢ikmaya Pavel’in hareket
¢ikarlar. /

cesaret etmek. beklemek. cesaret etmek. almasini beklemek.
Cikamazlar.

4.3. Prova Asamasi

Esslin, “Igerik ile bicimi birbirinden ayirmak yanlistir” der “ciinkii bigim icerigi
icerik de bicimi saptar ve bicimdeki degisiklik igerikteki degisikligi getirdigi gibi,
icerigin degismesi bi¢imde de degisiklige neden olur.” (Esslin, 1996, s. 15) Bir oyunun
prova asamasi, i¢erik ile bigimin birbirini tetiklemesi olarak goriilebilir. Bigimlendirme
olustuke¢a icerik ve ondan ¢ikarilacak anlam derinlesir ve bu da bi¢imin katmanlarini
yaratir. Moore’a goreyse: “Yeni deger, yeni gosteri ancak bu iki sanatin -oyun yazarinin

ve tiyatro grubunun sanatinin- sonucunda hayata getirilir.” (Moore, 2009, s. 33)

Fiziksel Eylemler yonteminin bir oyuna uygulamisi, ‘Sahne Dramaturjisi’
kavramini da beraberinde getirmektedir. Metnin ¢éziimlenmesi ve uygulama, bir arada

ve sahne iizerinde gerceklesmektedir.

‘On Calisma’ ve ‘Metin ile Calisma’ sonras1 hem metnin anlasilmasi hem de
metin ile oyuncu arasinda bag kurulmasi saglanmistir. Oyuncular, var olan diyaloglari
anlamakla kalmamis ayn1 zamanda da alt metinleri ¢6ziimleyebilmis ve hatta uygulama
yoluyla deneyimleme firsat1 yakalamistir. Stanislavski, alt metnin kavranmasina gok

onem vermistir: bu kavramla ilgili olarak, “Alt metin, metnin sozlerinin altinda
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kesintisiz bir sekilde akan, onlara hayat ve var olus temeli veren, insanin bir parcadaki
disavurumunun igsel olarak hissedilen ifadesidir.” (Jones, 1986, s. 76) tanimini

kullanmustir.

Yapilan metin kaynakli dogaglamalar sonrasi oyuncularda, rol kisileriyle
baglantili ama tamamen kendilerine ait tavirlar ortaya ¢ikmaya baglamistir. Bu da

gergeklige ve inandiriciliga giden en 6nemli adimlardan bir tanesi sayilabilmektedir.

Tamamen metinle calisma asamasina geg¢ildiginde ise oyuncularin elinde,
rollerini oynayabilmek adina gii¢lii iki ara¢ vardir: Netlesmis tistiin gorevleri ve fiziksel

eylemler haritasi.
4.3.1. Fiziksel eylemler haritasi

Stanislavski’nin, ‘Fiziksel Eylemler Yontemi’ne yonelisinin temel nedenlerinden

bir tanesi, oyuncuya, duygu yaratimi konusunda rehber olma ¢abasidir:

“Bedene emretmek duyguya emretmekten daha kolaydir. (...) Bu yiizden roliin bedensel
yasamiyla bagladim. Beden maddi olarak duyumsanabilir, ona komutlarla, aligkanliklarla,
disiplinle ve aligtirmalarla etkide bulunulabilir. Bedenle, yakalanamayan, sessiz ve kaprisli
duygudan, kolaylikla kagip giden duygudan daha iyi basa ¢ikilabilir.” (Calislar, 1993, s.
288)

Aslinda Stanislavski, ikinci donem calismalarinda, hedefi ayni tutarak, ona giden
yolu degistirmistir. Ona gore, Oonce basit fiziksel amaglara yonelmek gerekiyordur;
¢iinkii bu psikoloji derinligi de beraberinde getirecektir. (Stanislavski, 2015. s.5) En
onemlisiyse, gerceklestirecek fiziksel eylemlere sahip olan oyuncu, roliin insa siirecini

baslatabilecektir.

Pavel’in Fiziksel Eylemler Haritasi: Metni yiiksek sesle okumak. / Domuzlari
susturmaya c¢alismak. / Sesini Praskovya’ya duyurmak. / Praskovya’nin goziiniin igine
baka baka, konusma metnindeki can alic1 yerleri vurgulayarak sdylemek. / Bire bir tam
tarihi hesaplamak. / Onemli yerleri not almak. / Terlikleri zarar gormeyecekleri sekilde
tekrar saklamak. / Praskovya’ya téren provasini tiim ayrintilariyla yaptirmak. / Karisin
{iniformay1 getirmesi i¢in zorlamak. / Domuzlara saldirmak. / Uniformay1 incelemek. /
Karisinin goziinii korkutmak. / Biitiin bunlarin nedenini kendine tekrarlamak. /

Madalyay1 incelemek. / Elinden kagirmadan, fazladan bir sinegi daha oldiirmek. /
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Kelebege zarar vermemek. / Domuza saldirmak. / Tanriyla dalga gecmek. / Kendisini
kiigiik diisiiriicti hareketler yapmak. / Daha fazla nefes almaya ¢alismak. / Aglamasini
tutmaya c¢aligmak. / Kendini acindirmaya calismak. / Kendini kadina benzetmeye
calismak. / Hasta degilmis gibi davranmak. / ileriye yiiriimek. / Praskovya’y1, kendisi
ile birlikte ileri yiiriitmek. / Ahira donmek. / Kendine seslenip durmak. / Domuzlara
saldirmak. / Domuzlar1 serbest birakmak. / Yaptig1 eylemi zihninde tekrarlamak. /

Cesaretini toplamaya ¢alismak. / Takim elbiseyi giymek. / Dogru an1 beklemek.

Praskovya’min Fiziksel Eylemler Haritasi: Domuzlart susturmak. /
Anlattiklarinin, Pavel iizerindeki etkisini gérmeye calismak. / Pavel’e, terlikleri
giydirmek. / Toéren atmosferini yaratmaya g¢alismak. / Kdyde onun bu eylemini
anlamayacak kisilerin adlarin1 saymak. / Pavel’i, térene damatlik elbisesiyle ¢ikmasi
icin ikna etmek. / Uniformay1 gdstermemek. / Pavel’in soylediklerini dinlememeye
calismak. / Madalyay1 Pavel’e vermek. / Evin islerine ve giinliik rutinine déonmek. /
Pavel’e tanrinin onlari izledigini hatirlatmak. / Evin islerine donmek. / Pavel’in daha
fazla nefes almasini saglamak. / Plandaki tiim maddeleri tek tek saymak. / Onu bir
kadina benzetmeye caligmak. / Pavel’i ahira dogru cekmek. / Pavel’i, yliriyiis
giizergahinda plana uygun bir sekilde yonlendirmek. / Pavel’i geri gotiirmek. / Eve
dogru kagmak. / Pavel’e sorular sormak. / Pavel’e damatlik takim elbisesini getirmek.

/ Pavel’in hareket almasini beklemek.

Artik elinde fiziksel eylemler haritas1 olan oyuncular, sahnede belli bir duyguyu
cagirmaya calismak yerine, sadece saptanmis isteklerinin / gorevlerinin pesinden
giderek, verili durumlar igerisinde, ‘ani’ oynayabilmektedirler. Oyunlarini her
defasinda canli ve gergek kilan ise, sahnede olduklari her an birbirlerine gore pozisyon

almalari, yani ‘adaptasyon’ dur.
4.3.2. Adaptasyon (Uyarlama)

Stanislavski’nin yontemini aktarirken en ¢ok tizerinde durdugu konulardan biri
de oynama eyleminin ‘Burada, bugiin, simdi’ (Whyman, 2012, s. 325) gerceklesmekte
oldugudur. Her ne kadar, dnceden yazili ve sonu belli bir metin, aylarca siiren provalar
neticesinde bir tiyatro oyunu olarak ortaya ¢ikiyorsa da metnin igerisindeki durumlar,
o ani, yani seyirci ile bulusuldugundaki zaman dilimini kapsamaktadir. Peter Brook

bunu, ‘yeniden sunum’ olarak tanimlamaktadir:
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“Temsil bir seyin yeniden sunuldugu zamanki halidir, ge¢miste olmus bir seyin yeniden
gosterilmesidir — eskiden olmus bu seyin simdi olmasi. Ciinkii temsil, ge¢misteki bir olayin
taklidi ya da betimlemesi degildir; temsil zamani reddeder. Diiniin eylemini alir, onu

ansallig1 da kapsamak iizere her bir yoniiyle yeniden yasatir.” (Brook, 2010, s.180)

Anin her defasinda yeniden yaratimi ise, oyuncularin sahne lizerinde birbirlerini
gormeleri, dinlemeleri ve karsilikli etki-tepki ilkesine gore hareket etmeleriyle ve

kendilerini kars1 tarafa gore uyarlamalar1 yani adaptasyon ile miimkiin olabilmektedir:

“Adaptasyon, ‘Nasil yapmaliyim?’ sorusunun cevabidir. ‘Ne?’, ‘Nigin?’ ve ‘Nasil?’
sorulart (eylem, ama¢ ve adaptasyon) sahne gorevinin pargalaridir. Eylem ve amag
onceden belirlenebilir, oysaki adaptasyon partnerin davranislarina ve karsilasilan diger

engellere bagli olacaktir.” (Moore, 2009, s. 69)

Provalarda, oyuncularin bu caligma igerisindeyken konsantrasyonlarinin iist
diizeyde olmasi beklenmistir. Pavel’i oynayan oyuncunun bir repligi bagirarak veya
fisilt1 halinde s6ylemesi, Praskovya’y1 oynayan oyuncuda farkli tepkilerin dogmasina
neden olmus Ve 0 oyuncunun pozisyonunu yeniden ayarlamasini saglamistir. Verecegi
tepki de ona gore her defasinda farkli ama canli olmustur. Ciinkii Pavel’in davranisi,
Praskovya’da bir duygu ve de onun etkisiyle olusan, bir tepki yaratmis ayni sekilde
Praskovya’nin cevabi da Pavel i¢in uyum saglamasi gereken yeni bir durum

olusturmustur.

Ornek vermek gerekirse, Pavel’in “Birkag saat sonra hayatimin en zorlu ve ciddi
siaviyla yiiz yiize gelecegimi unutmus gibisin” repligi karsisinda, “Bunu biliyorum,
Pavel” ciimlesini kuran Praskovya, bunu bikkin bir sekilde sdylediginde, Pavel, “Hig
Oyle bir halin yok” s6ziinii sinirli bir sekilde sdylerken; Praskovya repligini daha icten

verdiginde Pavel’in yanit1 daha sakin ama igerlemis olmaktadir.

Oyuncularin tepkilerini birbirlerinden alip, karsilikli etkilesim halinde olmalari,

sahnelerin dogru tempo ve ritimde oynanmasini da olanakli kilmaktadir.
4.3.3. Tempo-Ritim

Fiziksel eylemler yontemi, dogru duygularin kendiliginden iiretimini ve bunlarla
baglantili olarak gergek itkilerin ortaya ¢ikmasini miimkiin kilarken bir yandan da
sahnenin tempo ve ritminin dogru kurulmasii saglamaktadir. Stanislavski, tempo-

ritmin gergek yasam ile baglantisini su sekilde agiklamaktadir:
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“Biz yagamimizda yer alan her devinim nedeniyle kendimize 6zgii bir hiz ve tartim i¢inde
diigiiniir, diis kurar, aci g¢ekeriz. Yagamin bulundugu yerde eylem vardir; eylemin
bulundugu yerde hareket, hareketin bulundugu yerde hiz, hizin bulundugu yerde de tartim

vardir.” (Stanislavski, 1996b, s. 232)

Beneditti’ye gore ise “Eylem fikrinden ayri tutulamayacak bir sey, ritim
konusudur. Beden ritimleri duygular i¢in gii¢lii birer tetikleyicidir.” (Beneditti, 2012,

s.73) Ritim ayn1 zamanda sahnelerin etkili kilinmasinda da 6nemli bir etkiye sahiptir:

“Toporkov, Stanislavski ile yaptig1 bir prova igin, hantal ve duragan bir sahnenin ritim
calismasi ile nasil canli ve etkili bir hale geldiginden bahseder ve Stanislavski’nin
kendisine verdigi su yonelimi hatirlar: “Durmak ve fareyi izlemek bir ritimdir, sana

sessizce yaklasan bir kaplani izlemekse baska bir ritim.” (Toporkov, 2017, s. 61)

Duygu ve ritim, karsilikli etkilesime ve birbirlerini donistiiriicii bir etkiye
sahiptir. Bazen duygu dogru ritmi olusturmakta, bazen de ritim gergek duyguyu
yaratmaktadir. ikisinin temel anahtari ise, fiziksel eylemler ve adaptasyondur. Basit bir
fiziksel eylemi gerceklestiren oyuncu, karsisindaki rol kisisi ile dogru etki-tepki

iliskisine girdigi zaman gercek bir durumun igerisinde konumlanabilmektedir.

Provadan o6rnekle, Pavel, toren konusmasinin en 6nemli unsuru olarak gérdiigii
iiniformasin1 Praskovya’dan getirmesini istediginde, karis1 ona lime lime olmus bir
iniforma getirdigi zaman, Pavel’in iiniformay1 elinde tutan karisina dogru hizla
yonelmesi ile yavas yavas geriye dogru ¢ekilmesi, Praskovya’da farkli farkl: tepkilerin
dogmasina neden olmaktadir. ilkinde repliklerini hizli hizli sdyleyerek savunmaya
gecerken, ikincisinde yavas bir tempoda konusarak, Pavel’i sakinlestirmeye

calismaktadir.

Baska bir 6rnekte ise, yillardan sonra ilk defa disar1 ¢ikmis olan Pavel’in, dig

ortami algilama siiresi, her defasinda Praskovya’nin da oyununu degistirmektedir.
4.3.4. Kesintisiz eylem cizgisi

Fiziksel eylemler yonteminin uygulanabilmesi amaciyla, sahnelerin epizotlara
ve onlarin da daha kiigiilk birimlere boliinmesi, oyuncularin, sahne iizerinde
gerceklestirebilecekleri basit eylemlerden baglayarak rollerini adim adim insa
etmelerini saglamaktadir. Her bir fiziksel eylemin gergeklestirilmesi ayn1 zamanda

sahne {izerinde kiiciik kiiglik anlarin yaratilmasi anlamina da gelmektedir. Bu anlarin
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ise oyunun biitiiniinde birbirinden kopuk olmamalar1 gerekir. Bunlar1 mantiksal bir
dizge ile birbirlerini takip edecek sekilde baglayacak olan ise kesintisiz eylem
cizgisidir. Stanislavski, ‘Bir Karakter Yaratmak’ adli kitabinda kavrama dair su

aciklamalar1 yapmaktadir:

“Ister ses ister ¢izgi ya da hareket olsun, sanat, bu kesintisiz ¢izginin var oldugu anda
belirir. Miizik yerine, yalnizca seslerin, notalarin kesik kesik, kopuk kopuk ¢ikarildigs; bir
desen yerine ayr1 ayri ¢izgiler ve noktalar olusturuldugu; esglidiimlii hareket yerine bir
takim kasintili sarsintilarin kendini gosterdigi yerde —ne miizik ne sarki ne desen veya
resimden ne de danstan, mimariden, heykelden, en son olarak da dramatik sanattan soz

edilebilir.” (Stanislavski, 1996b, s. 80)

Moore ise tanimi su sekilde verir: “Her bir eylem —mantikli ve ardigik olmak
icin- Onceki ve sonraki eyleme bagli olmalidir. Kesintisiz eylem ¢izgisi, karakterin ana
fikri ifade etme amacina sahip olan biitiin eylemlerinin mantikli bir bi¢gimde birbirlerine
baglanmasidir.” (Moore, 2009, s. 84) Baska bir deyisle, bir eylem kendinden 6nceki bir
eylemle iliskiliyken ayni zamanda kendinden sonrakine de etki eder. Stanislavski, bunu

gercek yasam ile iliskilendirir:

“Sahne iistiindeki hayat, sahne diginda oldugu gibi, bir dizi kesintisiz yonelimlerden ve
onlarin elde edilmesinden olusur. Onlar bir oyuncunun yaratict 6zlemler yolu boyunca
kurulmus isaretlerdir; ona dogru yolu gosterirler. Yonelimler miizikteki notalar gibidir,
Olciileri olustururlar ve bunlar da karsiliginda melodiyi tiretirler.” (Stanislavski, 2011b, s.

60)

Oyundan 6rnekle, Pavel, artik ahirin havasina dayanamadigi igin hasta olur; hasta
oldugu i¢in bir an 6nce disar1 ¢tkmalidir; disar1 ¢iktiginda ise orada kalmak ister, ancak
Praskovya’nin onu yalniz birakmasi iizerine ahira doner. Pavel’in belirtilen fiziksel
eylemlerine bakildiginda, dogrusal bir ¢izgi gbze ¢arpar. Bu ayn1 zamanda ardisik ve
tutarlt duygu gecislerini de beraberinde getirecektir. Parcali bir olaylar dizgesi oldugu
halde ne Pavel’i oynayan oyuncu ne de seyirci herhangi bir kesinti yasamadan durumun

ve duygunun igerisinde kalacaktir.

Ayni sahne Praskovya agisindan incelendiginde; O da Pavel’in hastaliginin daha
kotiiye gitmesinden endiselenir; onu disariya g¢ikarmak igin ikna olur, Pavel’in
donmeye 1srarla direnmesi iizerine tek basina eve gider. iki rol kisisinin fiziksel

eylemleri birlikte incelendiginde, bu eylemlerin hem kendi igerisinde bir tutarlik
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tagidigit hem de karsilikli olarak birinin eyleminin digerinin eylemini dogurdugu

gorilmektedir.
4.35. Tavir

On metin ¢alismasi sirasinda oyuncularda belirmeye baslayan tavirlar, metnin
Oziine ait genel tavirlardir. Oyuncularin genel durumlara kars1 tepkileri niteligindedir.
Metin ile c¢alismaya gecildiginde, diyaloglarin ve onlarin alt metinlerinin
kavranmastyla, oyun igerisindeki durumlar ve ¢atismalar; sahnelerin kii¢iik olaylara
boliinmesi ile de anlar olusmaya baslamistir. Oyuncunun, bu durumlar ¢ergevesinde,
anlarin icinde kaldig1 siirece, secili fiziksel eylemlerini gergeklestirmesi sayesinde

beliren duygu ve itkiler, oyuncuda kendiliginden belli tavirlar1 ortaya ¢ikarmaktadir.

Bunlar 6zel tavirlardir; ayni anda hem oyuncunun hem de roliindiirler. En 6nemli
ozellikleri ise disaridan bir tasarimla degil, durum ve anin 6zelinde, kendiliginden

belirmeleridir.

Pavel’in “Sen bu isten styrilmaya mi1 ¢alisiyorsun Praskovya” repligini sdyleyen
oyuncudan, provalar sirasinda kendiliginden 6zel bir tonlama ¢ikmistir. Bu tonlama,
Pavel’in karisini sindirmeye ¢alistig1 kisimlar i¢in 6zel bir tavra donmiistiir. Bagka bir
ornekte, gene ayni oyuncuda, Pavel’in zor durumda kaldigi anlar ig¢in, kendini

acindirma tavri gelismistir.

Oyunun biitiinlinde bu tavirlarin arka arkaya siralanmasi ile birlikte oyuncuda bir
degisim, bir baskalasim goézlemlenir. Bu tavirlar, oyuncudan ¢ikmis, bire bir ona ait
olmakla birlikte, aynt zamanda role de aittir. Bu degisimle birlikte oyuncu,
Stanislavski’nin bahsettigi iiciincii varliga doniismek iizeredir: “Uciincii bir varlik,
yazarin yazdigi karakterle oyuncunun kendi kisiliginin bir kaynagmasi, oyuncu/rol
yaratir. Stanislavski’nin belirttigi haliyle, bu varlik, babasi yazar, annesi oyuncu ve
ebesi yonetmen olan yeni bir cocuktu.” (Beneditti, 2012, s. 75) Bu yeni ¢ocuga bir isim

koyabilmek i¢in de ‘karakter’ den s6z etmek gerekir.
4.3.6. Karakter

Calisma boyunca ‘karakter’ kelimesinin kullanimindan olabildigince

kaginilmaya ¢aligilmis; onun yerine ‘rol kisisi’ terimi tercih edilmistir. Bunun sebebi,
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karakterin fiziksel eylemler yontemi ile ancak sahnede, provalar sirasinda

yaratilabilecegi diistincesidir.

Oyuncunun elinde kilavuz olarak oyun metni bulunmaktadir. Yazar rol kisilerine
belli 6zellikler atfederek onlar1 belli durumlar igerisine yerlestirmis ve birbirlerine karsi
konumlandirmistir. Ancak hisleriyle, oyun igerisindeki tercihleri ve bu tercihleri
gergeklestirme bicimleriyle karakteri ete kemige biiriindiirme islevi oyuncuya aittir.
Stanislavski, karakterin yaratimina dair su ciimleleri sarf etmektedir: “Kisilendirme,
birey-oyuncunun ardina gizlendigi bir maske oluyor. Oyuncu bu maskenin
koruyuculugunda ruhunu en derin, en gizli ayrintilarina kadar sergileyebilir.”
(Stanislavski, 1996b, s. 43) Baska bir deyisle, yazarin ¢izmis oldugu yolda—
yonetmenin direktifleriyle birlikte nasil yiiriiyecegi, hangi duraklarda duracagi ve
ritminin ne olacagr oyuncunun elindedir. Bunlar ise provalar sirasinda, fiziksel
eylemlerini gergeklestirmeye c¢alisan oyuncularin, birbirleri ile etkilesimleri, yani

adaptasyon sonucu gergeklesebilmektedir.

Oyuncunun karakter hakkinda aceleci kararlar almamasi gerektigini savunan
Moore, oyun sahnelendikten sonra bile roliin gelismeye devam etmekte oldugunu
aktarmaktadir. (Moore, 2009, s. 96-105) Stanislavski ise, analiz ¢alismasinin islenecek
malzeme biriktirmek ve oyundaki bdliimlerin kosullarini anlamak {izere yapildigini,
ancak bunun simdilik cansiz, teatral aksiyonlar olarak durduklarini ifade etmektedir.
(Stanislavski, 2011b, s. 28) Teatral durumlar1 gergek anlara doniistiirecek olan ise

izlenecek yolun kendisidir.

“Karakter kendine 6zgii 6zellikleri olan, ayrintili olarak islenmis oyun kisisidir”
diisiincesini One siiren Sener, tutarliliktan bahseder; “Tutarlilik oyun kisisinin basta
belirlenen 6zelliklerini sonuna dek korumasi anlamina gelir.” (Sener, 1997, s. 16)
Buradaki kilit kelimeler, ‘ayrint1” ve ‘tutarlilik’ tir. Yazarin yarattigi rol kisisi, oyuncu
tarafindan belli bir tutarlilik cergevesi i¢inde ayrintilandirildiginda, karakterden so6z
edilebilir. Baska bir deyisle karakter, oyuncunun durumlar igerisindeki tercihlerinin ve

bu tercihleri aktarma bigimlerinin toplamidir denilebilir.

Oyun incelendiginde, Pavel icin ilk etapta su analiz yapilabilir: Acinacak

durumda olan; hayalperest, ara ara karisi ile ¢atigsa da genel olarak ona karsi anlayish

61



olma yoluna giden; iyi niyetli, an an gelecege umutla bakabilen ve son zamana kadar

ruhsal dengesini korumaya calisan biri.

Ancak yapilan ¢alismalar sonucunda provalarda Pavel igin ortaya ¢ikan tablo su
sekildedir: Sinirli; baskici ve yer yer zalim, karisina karsi anlayissiz; kendisini
acindirma egiliminde olan, yalan sdylemekten c¢ekinmeyen; cikarci, karamsar ve

dengesiz.

Praskovya ise, 1limli ve boyun egen birisi gibi goriiniirken provalar sonunda

kontrolii elinde tutan ve gerektiginde karsi durabilen bir karaktere donlismiistiir.

Biitiin oyunlar i¢in bu kadar tezat bir tablo ¢ikmak zorunda degildir. Burada
onemli olan, hicbir ekleme yapilmadan, sadece yonetmenin yorumu ve oyuncunun
provalardaki yaklasimiyla, rol kisilerinin, oyunun anlam biitiinliigiine ve iletisine zarar
gelmeyecek sekilde, gegirdigi dontisiimdiir. Ayni sekilde, yukarida Sener’in bahsetmis
oldugu tutarlik, karakterin genel tutumu ve eylemleri noktasinda korunmus ancak daha

ozelde, karakter farkli ayrintilarla yeni bir tasarima doniismiistiir.

Bu tasarim ise, Stanislavski’nin de bahsettigi gibi, yazar, yonetmen ve oyuncunun

birlikte diinyaya getirdigi bir cocuktur.
5. SAHNELEME CALISMASI

Bilindigi iizere prova siireci metnin sahneye tasinmasinin 6n hazirligidir. Oyunun
plastik 6geleri adim adim bir araya getirilirken ayn1 zamanda yonetmen oyunun anlam
biitiinliiglinli olusturmaya baslamistir. Esslin’e gore: “Tiyatro gosterisinin tiim ogeleri,
yani konusma Orgiisiiniin dile, dekor, jestler, giysi, makyaj ve oyuncularin tonlamalari
ve ayrica ¢ok sayida diger gostergeler, gosterinin anlamini ortaya ¢ikarmada katkida

bulunur. (Esslin, 1996, s. 15) Tiim bu ogeleri bir araya getirme isi de yonetmene aittir.

Yonetmen metni ilk eline aldiginda, 6niinde yazarin kurdugu zengin bir diinya
durmaktadir. Okudugu ilk satirlarla birlikte oyunun dekoru ve atmosferiyle
karsilasmistir. Tlerledikce de oyundaki rol kisileri ve onlarin belli bash 6zellikleri ile
tanisir. Aksesuarlar, yazarin onerdigi hareket rejisi, 151tk ve efektin kullanilist da
beraberinde gelmektedir. Bir sanat¢1 olarak yazar hayal diinyasinda bu etmenleri bir

araya getirerek anlam biitiinliigli tasiyan bir yapt kurmustur. Simdi ise sira
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yonetmendedir. Candan, sahneye koyucunun bir yaratici olarak islev kazanmasinin

ancak 19. Yiizyila gelindiginde miimkiin olmaya basladigini ifade etmistir:

“19. Yiizyila dek duragan bir nesne, bir sonu¢ olarak algilanan sanat yapiti, tiyatro
sanatinda yazarin kaleme aldif1 oyundan ibaretti. Oyunu sahnede oynayan ya da
yorumlayan sanatgilar, sadece bitmis sanat yapitinin, yani oyun metninin seyirci kitlesine
aktarilmasina ara¢ oluyordu. Sahne yorumuna yaraticilik payi bigilmesi, 6nemli bir

diistinsel sigrama gerektirdi.” (Candan, 2003, s. 31-32)

Yo6netmenin gorevlerinden biri de yazarin kagit tizerinde, yatay olarak kurdugu
yapiyi, sahne iizerinde {i¢c boyutlu bir hale getirmektir denebilir. Ise koyuldugu andan
itibaren, yazarin eserini kendi bakis acis1 ekseninde tekrar kurarak, yeni bir sanat yapiti
insa etmeye baslamasi beklenmektedir. Sener’e gore sahneleme asamasinda yazar ile

yonetmen biitlinlesmeye baslamaktadir:

“Dramatik olanin seyircinin katkis1 ile tamamlanmasina verilen agirlik, sahne iistii ¢alima
asamasinin Onemini arttirmakta, giderek yazar ile sahneye koyucu ayrimini ortadan
kaldirmaktadir. Bir sahne yapitinin olusturulmasinda yazarin m1 yoksa yénetmenin mi
daha ¢ok soz sahibi oldugu sorusu 6nemini yitirmistir. Giindemde olan yazarm isi ile

yonetenin iginin biitinlenmesidir.” (Sener, 1997, s. 81)

Yonetmen, yazarin kendisine sundugu malzemeler ile kendi tasarimini
olusturmaya yarayacak etmenleri birlestirmeyi hedeflemektedir. Calisilmaya ilk
baslandiginda, bos sahne iizerinde, eldeki teknik imkanlar oraninda her seyi yapmak
miimkiin gérinmektedir. Ancak provanin mantiginin, biriktirmekten ziyade azaltmak
iizerine kurulu oldugu sdylenebilir. Yonetmenin gorevi, tiim olasiliklarin cazibesinden
styrilarak, sadece gerekli olani elinde tutmak, sadece islevsel olan1 sahneye tagimak ve
yaratmak istedigi anlam biitiinliigline hizmet eden etmenleri bir araya getirmektir.
Bagka bir deyisle yazarin iletisi ile tutarli tercihler yapmak zorundadir. Biitiin bunlar
icinse, olusturmak istedigi evrene dair bir goriise ve bu goriisii sahneye tasimaya

yarayacak bir ‘yorum’a sahip olmak durumundadir.
5.1. Yorum

Stanislavski’nin Fiziksel Eylemler Y6nteminin uygulanmaya calisildigi bu tezde,
oncelik oyunculuk ¢alismasma verilmistir. Once, sahne plastigi tasarlanmadan ve
gerekli sahneleme aracglari kullanilmadan, sadece oyunculuk odakli bir yaklasimla

hareket edilmis, metindeki durumlar ve fiziksel eylemler calisilmistir.

63



Gergeklestirilen alt metin calismalar1 ve dogaglamalar sonucunda, oyunun
odaginda yer alan rol kisisi Pavel’in, listiin gérevinin ‘Bir tiirlii kurtulamadig1 vicdan
azabi yiiziinden, kendisini en agir sartlarda yasamaya mahkim ederek cezalandirmak’
oldugu saptanmistir. Bu noktada su soru giindeme gelmistir: ‘Mademki Pavel kendini
cezalandirmak i¢in, en agir sartlarda yasamayi secti, ya ahirdaki tek domuz da
kendisiyse?’ Bu diisiince, oyunun yorumunun temel yoneliminin belirlenmesini

saglamistir.

Metinden, Navrotsky ailesinin ekonomik durumlarinin ¢ok da iyi olmadigi
sonucu ¢ikarilmaktadir. II. Diinya Savasi tim Avrupa’y1 yoklugun esigine getirmistir.
Pavel savastan kagip i¢ine sigindiginda ahirin bos olma ihtimali yiiksektir. Ahirin yeni
sakini Pavel’dir artik. Ancak bir domuz ahirinda yasiyor olmak onun i¢in yeterli bir
ceza degildir. Ozellikle de igeride domuzlar yokken. Kendisinin “Ruhum bir keder ve
sucluluk seline kapilip, perisan oluyor” ve “Tipki domuzlar gibi; yemek, uyumak ve
sigmaktan baska bir sey yapmadigim halde sugumun yiikii gittikce daha da agirlasiyor”
sozleri, sucgluluk duygusunun agirligini géstermesi bakimindan 6nemlidir. Vicdanini
daha fazla aciyla terbiye etmeye calismalidir. Bunun i¢in de orasinin gergekten domuz
ahir1 olmasi ve Pavel’in de kendini onlarla yagamaya mahk(im etmis olmas1 dnemlidir.
Bu noktada, Pavel’in kendisini daha da asagilik hissedebilmesi i¢in, o ve karisinin,
iceride domuzlar varmis gibi yasamalar1 diisiincesi, oyunun merkezine yerlesmis

durumdadir.

Bu yorumdan hareketle ve al metin ve dogaglama g¢alismalarinin sonucu olarak,
Praskovya’nimn iistiin gorevi, ‘Ikisinin de can giivenligi icin, gittikge zihni bulaniklasan
Pavel’i kontrol altinda tutmak’ bigiminde belirlenmistir. Bunun i¢in de Praskovya,

Pavel’in oyununa uyum saglamak zorundadir.

Ayni sekilde, ‘Metin ile Calisma’ boliimiiniin “Secili sahnelerin Oncesi ve
sonrasina dair dogaglama calismalar1’ kismi ¢alisilirken, oyunun finaline iliskin yeni
bir yaklasim gelismistir. Orijinal metinde Pavel ve Praskovya finalde ahirdan
cikmaktadir. Ancak yonetmenin yorumuyla Pavel, her ne kadar kafasindaki domuzlar
serbest birakmis olsa da daha disar1 ¢ikip ¢ikamayacagi; bunu cesaretinin olup olmadig:
belli degildir. Gene kendi sozleriyle ‘Bunu yapan tiikenmislikti. Bir sey yapmak
zorundaydim ve diisiinebildigim tek sey buydu’ demektedir. Bir cinnet hali ile hareket

etmistir ama hala vicdani ile yiizlesmis degildir.
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Provalar sirasinda netlesen yonetmen yorumu, sahneleme asamasinda da biitiin

sahne etmenleri lizerinde belirleyici olmustur.
5.2. On Oyun

Oyunun girigine bir 6n oyun eklenmistir. Sahne, sandalyede oturmakta olan Pavel
ile agilir. Pavel hareketsiz bir sekilde durmaktadir. Bir siire sonra boynunu ve ayagini
hareket ettirerek kii¢iik esneme hareketleri yapar ve sonrasinda da hareketsiz sekilde
durmaya devam eder. Yonetmen bu 6n oyun ile agilista, duran, bekleyen ve higbir sey

yapmayan Pavel ile seyirciyi kars1 karsiya getirmek istemistir.

Oyun boyunca ahirdan bir an once ¢ikmak istedigini soyleyip duran Pavel,
aslinda buna dair somut hicbir sey yapmamaktadir. Birinci sahnede onu tdren i¢in
hazirlamis oldugu konusma metnini prova ederken goriiriiz. Bu prova isine ciddiyetle
egilmekte ve oradan ¢ikmak i¢in tek sansinin bu oldugunu séylemektedir. On yildir o
ahirdan digar1 bir adim dahi atmamustir. Onu izleyen Praskovya ise onun disari ¢tkma
arzusunu saskinlik ve biraz da kusku ile izlemektedir; Pavel bu sefer gercekten de disari
cikabilecek midir? Ancak kisa bir siire sonra Pavel, par¢alanmis {iniformasini bahane

ederek ¢cikmaktan vazgeger. Gene orada kalmistir.

Ikinci sahne, ilkinden on yil sonrasinda gegmektedir. Bu siire zarfinda da Pavel
disar1 ¢ikmak igin higbir somut adim atmamustir. Sahne, Pavel’in ahirda sinek
oldiirmeye calisirkenki haliyle acilir. Tek derdi 6ldiirdiigii sinek sayisin1 toplamda yiiz

bine ¢ikartmaktir. Bu noktada anlariz ki, orada yasamayi iyice kaniksamig gibidir.

Ugiincii sahnede, yaklasik bir on y1l daha gegmistir. Ahirda bulundugu toplam
slire olan otuz yilda artik sagligi iyice bozulmustur. Tek bir istegi vardir, disar1 ¢ikip
temiz hava almak. Praskovya ile disar1 ¢iktiklarinda da geri donmek istemez fakat
Praskovya’nin onu birakip eve gidisiyle zar zor toparladigi cesareti gene kirilir ve
karisinin ardindan kosarak ahira geri doner. Biraz once sOylemis oldugu, ahirda
yasamaktansa gerekirse agik havada 6lmeye razi olduguna dair diisiinceleri ugup

gitmistir.

Orada bulunusunun kirkinci yilinda gecen son sahnede ise, ahirdaki/kafasindaki
domuzlar1 serbest biraktiktan sonra artik disariya ¢ikabilecegini diisiiniir. Ancak bunu

gerceklestirip gergceklestiremeyecegi anlasiimadan oyun sona erer.
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Y 6netmenin eklemis oldugu 6n oyun ise bu ahirda kalma durumunun ve Pavel’in

eylemsizliginin bir yansimasi olarak tasarlanmistir.

On oyunun varligiyla, yonetmenin gerceklestirmek istedigi amaglardan bir tanesi
de seyircinin goziinde Pavel’i, izlenebilecek bir nesneye indirgemektir. Oyunun birinci
sahnesinde, ahirda gegirdigi on yil iki ay alt1 giin boyunca kendi kendisini insanliktan
slirgiin ettigini sOyleyen Pavel, bu tavriyla, bir yandan akvaryumun iginde ya da
hayvanat bahgesinin bir kdsesinde izlenmeye hazir bir canli konumundadir. Tekrar

insanligina kavusup kavusamayacagi ise se¢cimlerine baglhdir.
5.3. Dekor

Cevre diizeni konusunda minimalist ve simgesel bir anlayisin tercih edildigi
oyunda dekor olarak sadece eski bir sandalye kullanilmaktadir. Orasinin bir ahir oldugu
rol kisilerinin sdylemleri lizerine anlagilir. Ahirin goriiniisti, 6zellikleri ve somut varligi
onemli degildir. Seyircinin zihninde mutlaka herhangi bir ahir imaji vardir ve rol
kisilerini buraya istedigi gibi yerlestirebilir. Oyundaki ahirin, kendi varlig1 disinda bir
islevi olmadigi i¢in, ahir1 animsatacak ve dikkat dagitmaktan baska bir ise yaramayacak

birka¢ dekor pargasi yerine, hicligi temsil eden bir bosluk olarak tasviri tasarlanmistir.

Kullanilan tek dekor pargasi olan sandalye ise, seyircinin, bahsi gegen higlikte
kaybolmasini engellemek adina, mekani, tanidigimiz diinyaya sabitleyen ve boslugun

siirlarini belirleyen bir obje olarak diigiiniilmiistiir.

Ayrica, mekan igerisinde Pavel’in giindelik yasamina dair kullanilabilecek yatak,
masa, dolap gibi ger¢ek nesnelerin olmamasi, oyunda soyut bir atmosfer yaratmak i¢in
tercih edilmistir. Pavel zamansiz ve mekansiz bir boyutta sikisip kalmis gibidir. Onu
gerceklige baglayan seyler ise arada yanina gelen Praskovya ve ortada duran

sandalyedir. Pavel’in biitiin savasimi ise kendi gerceklik algisini yitirmemektir.

Sandalyenin bir islevi de son sahneye kadar insanligindan gittik¢ce uzaklasan
Pavel’in, kafasindaki domuzlar1 serbest birakmasinin ardindan insanlig1 tercih ediginin
bir arac1 olmasidir. Oyun boyunca Pavel bir kez bile sandalyeye oturmaz. Sadece birinci
sahnenin sonuna dogru bir yerde iistiine ¢ikip tiiner. Son sahnede ise iistiine oturdugu
sandalyede insana 6zgii bir tavir olan bacak bacak iistline atma hareketini yapar. Artik

secimini yapmig goriinmektedir.
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54. Isik

Isik, oyunda 6nemli etmenlerden biridir. Isik kullanimryla, Pavel’in ruh halinin
ve Praskovya ile iliskilerinin, simgesel olarak yansitilmasi hedeflenmistir. Birinci
sahnede oyun, 1s1kla ¢izilmis bir dikdortgenin i¢cinde oynanmaktadir. Disar1 ¢ikabilmek
icin bir yol arayan Pavel’in goriisii bulanik degildir. Bir ihtimalin i¢inde yagamaktadir.
Karis1 Praskovya ise ona yardime1 olmaya ¢alisir goriinmektedir. ikili arasinda hala bir

iletisimden ve iliskiden s6z edilebilmektedir.

Ikinci sahnede ise umutsuz haldeki Pavel goriiliir. Ik sahnedeki dikdortgen iki
pargaya boliinmiistiir. Pavel, soldaki kisimda, daha da daralmis diinyasinin i¢inde kendi
kendine sinek 6ldiirmeye ¢alismaktadir. Diger parga ise Praskovya’ya aittir. O da gelip
yerine yerlestiginde ikilinin arasindaki kopukluk gbze carpar. Simdi ikisi de farkl
alanlarin icerisindedir. Ilk sahnedeki iletisimlerinden eser yok gibidir. Karsilikl
konustuklar1 sahne de bile ayr1 seylerden bahsetmektedirler. Adeta ikisi de kiiglilmiis,

Pavel’in terliklerinin birer tekinin iginde yasiyor gibidirler.

Gergekligi simgeleyen sandalye ise ikisinin arasinda, karanlikta kalmistir.
Praskovya’nin tarafi ahirin disindaki diinyay1 simgeliyor gibidir. Pavel, o alana sahne
boyunca sadece bir kez geger; kelebegi kovalayip, giildiigli zaman. Yakaladiginda ise
istemsiz olarak kendi tarafina doner ve arkasindan da kelebegi yutar. Ciinkii kendi

diinyasinda giizelliklere yer yoktur.

Ugiincii sahnede Pavel ve Proskovya kiigiiciik bir kareye sikisip kalmislardir.
Sandalye de bu karenin i¢indedir. Yillarin gegmis ama hicbir seyin degismemis oldugu
gercegi onlar1 oraya hapsetmis gibidir. Pavel’in ahirdaki yasami, Praskovya’y1 da
disarida tutsak kilmistir. Onun cezaevi de ruh hali gittikce bozulan Pavel yiiziinden
yakalanma korkusudur. Ancak ortada somut bir gercek vardir; Pavel’in ruh durumu ile

birlikte bedensel sagligi da bozulmustur. Acilen disar1 ¢gikmasi gerekmektedir.

Ikilinin disar1 ¢ikislar1 gene 151k vasitasiyla gdsterilmektedir. Onlerinde 1s1ktan
bir yol agilir. Fakat bu yol ¢ok kisadir ve sonu gene karanliga ¢ikmaktadir. Praskovya,
korkusuna yenik diiserek 1siktan ayrilip evine geri gider. Aslinda cesurca bir hamledir
bu. Disarida kalan Pavel’in yakalanacagi kesin gibidir. Praskovya, orada kalip bunun
ithtimali ile azap ¢ekmektense, evine doniip olacaklara hazirlanmayi tercih etmistir. Bu

sayede de dar isiktan kurtulur. Pavel ise, belirsiz karanliga gitmektense, yillarimi
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gecirdigi ahira geri donmeyi seger. Sahne basindaki kareye geri dondiiglinde ise 151kl

yol tekrar kapanir. Artik higbir umut kalmamis gibi goriinmektedir.

Bu sahnedeki yol ve son sahnenin finali harig, 151k rejisi oyunun igerisinde
miidahalesiz bir goriiniimde islemektedir. Isik sahne ile birlikte var olur ve sahnenin
bitiminde kaybolur. Ancak bu sahnede, disar1 ¢ikacaklar1 zaman, 6nlerinde 1s1ktan bir
yol belirir. Devaminda ise, ahira donmeleriyle birlikte 1s1k kendiliginden kapanir. Sanki
onlar1 gozlemleyen tanrinin elidir 15181 a¢ip kapatan. Onlara bir sans veriliyor gibidir.

Seyirciyi ise bir ihtimale ¢agrilmaktadir. Ancak bu ihtimal ger¢eklesmez.

Pavel’in tamamen aklini yitirmis goriindigli son sahnede, bastaki dikdortgen
tamamen parcalanmis, kii¢iik karelere boliinmiistiir. Bu, kisiligi boliinmiis Pavel’in ruh
diinyasin1 simgelemektedir. Artik, her seyi kabullenen ve gdzlerini yummaya calisan
ve de onu uyandirma gayretinde olan iki farkli kisiligi vardir. Ancak bu iki kisilik de
kendi i¢lerinde dengesiz gecislere sahiptir. Pavel bu degisken ruh haliyle, caresiz bir
sekilde, disaridan demir parmakliklari andiran bu karelerin i¢cinde gezinmektedir. Ta ki,
domuzlardan kurtulup, bir nebze kendine geldigi ana dek. Iste tam o sirada oyun dis
miidahale tekrar gelir ve seyircilerinki dahil olmak tizere salonun tiim 1siklari agilir.
Artik atmosfer dagilmig, illizyon bozulmustur. Domuzlarin gidisiyle, Pavel ve
Praskovya, Pavel’in karanlik diinyasindan styrilmislardir. Artik ahirda degillerdir ancak
bunca yilin ardindan nerede olduklari da belli degildir. En sonunda da tamamen

karanlikta kalir; tim oyun kisileri gibi karanlikta bir yerde kaybolup giderler.
5.5. Miizik ve Efekt

Oyunda efekt olarak sadece domuz sesleri kullanilmaktadir. Bu seslerin,
yonetmenin sahnede domuzlarin olmadigina dair yorumuyla baglantili olarak, sahne
icinde oyuncularin kumanda ettigi diisiiniilen bir ses cihazindan ¢ikmakta oldugu

varsayilmaktadir.

Toplamda ii¢ farklt domuz sesi tercih edilmistir. Birincisi vahsi domuz sesleridir.
Bu rahatsiz eden ses kaydi, birinci sahnede, Pavel’in de konusma metnini prova
etmesine mani olan domuzlar i¢in diisiiniilmiistiir. Ikincisi daha sakin domuz sesleridir.
Ikinci ve iigiincii sahnelerin belli yerlerinde duyulur. Finalde, Pavel’in domuzlari
serbest biraktig1 yer i¢inse, iki ses kaydinin arasinda, hafif giiriiltiilii bir kayit tercih

edilmistir.
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Oyunun rejisi agisindan bu seslerin kullanildig1 yer ve kullanilma bigimleri 6nem
tasimaktadir. Oyun vahsi domuz sesleri ile agilir, Konusma metni iizerine ¢alisan Pavel,
bu seslerden rahatsizdir. Durmadan Praskovya’ya seslenir. Praskovya geldiginde ise
ondan, sakinlesmeleri i¢in domuzlar1 beslemesini ister. Bu Praskovya’nin giinliik
rutinlerinden biridir. Zaten igeriye iki yem kovasi ile gelmistir. Praskovya gider ve ses
kayit cihazini kapatir. Birdenbire ortaliga sessizlik hakim olmustur. Bu, aralarindaki
gizli bir anlagsmayla, ikisinin de aslinda igeride domuzlarin olmadigini gérmezden
gelmelerini  gostermektedir. Pavel’in sesi kendisinin kapatmasi yerine 1srarla

Praskovya’y1 ¢agirmasinin nedeni de budur.

Oyunun basi oldugu i¢in, seyircinin seslerin gercekten de sahnede var olduklari
varsayilan domuzlardan geldigini diistinmesi amaclanir. Praskovya’nin ses kayit
cihazin1 kapatmasiyla, seyircinin durumu yadirgamasi beklenmektedir. Oyun
ilerledikge de ‘Pavel’in kendisini en zor sartlara mahkim ettigi ve ahirdaki tek

domuzun sadece kendisi oldugu’ diisiincesine dayali yorum aktarilmaya calisilacaktir.

Ikinci sahnede sakin domuz sesleri alttan bir sekilde hep gelmektedir; ta ki
Pavel’in ‘Bana bak, su geldigim hale bir bak’ ciimlesiyle baglayan uzun konusmasina
kadar. O kisimda Pavel gidip cihazin diigmesine kendisi basar. Bu da illiizyonu bozan
bagka bir andir. Domuz seslerine ihtiya¢ duyan, o sesler vasitasiyla kendini domuz
ahirinda hisseden ve hep sanki orada gercekten de domuzlar varmis gibi davranan
Pavel, ilk defa, karis1 ile aralarindaki gizli anlagmay1 bozma pahasina, bilingli bir
sekilde hareket eder. Anlasilir ki, sahnenin basinda biitiin odag1 sineklerde olan ve
sonrasinda gz gore gore bir kelebegi yiyen ve ruhsal dengesi gittikce bozulmaya
baslayan Pavel, heniiz gergeklikten tamamen kopmamistir. Sahnenin sonunda ise
Praskovya’nin ¢ikisi ile birlikte Pavel gidip sesleri tekrar acar. Bu da onun, aslinda,
gerceklikten olabildigince kagip bir yanilsamalar diinyasina sigmmaya ¢alistigin

gostermektedir.

Ikinci sahnede oldugu gibi, iigiincii sahnede de sakin domuz sesleri duyulur.
Ahirin disina ¢ikarlarken, Praskovya bir an doniip ses cihazini kapatir. Bu, kendileri
iceride yokken, bir cihazin bosuna ¢alismamasina yonelik, itkisel bir harekettir. Domuz
seslerinin sirf atmosfer yaratmak i¢in kullandiklarinin ve tamamen onlarin
kontrollerinde oldugunun altinin ¢izilmesi bakimindan 6nemlidir. Ayrica, bu hareketle

ve Onlerinde 1siktan bir yolun agilmasiyla, seyircinin, artik ahirin disina ¢ikildigim
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anlamasi1 saglanacaktir. Oyun boyunca sadece bir kez ahirin disin1 goriiriiz. Burasi da
sinirlart belirsiz bir karanliktir. Pavel, tek basina ahira dondiigiinde, igerideki
sessizlikten rahatsiz olur ve kendisi ses cihazinin diigmesine basip, domuzlar tekrar

var eder.

Pavel’in, kisilik boliinmesi sebebiyle kendi kendine konustugu son sahne, domuz
sesleriyle agilir. Bunlar, Pavel’in ruh haline uyumlu olarak, huzursuz domuzlarin
cikarttigr hafif giiriiltilii seslerdir. Pavel’in domuzlar1 serbest birakma diisiincesiyle,

cihaza takili seriti parcalamasiyla da sesler tamamen kesilir.

Oyunda, domuz sesi efektinin haricinde, giris, sahne gegisleri ve final miizigi

olarak “Biz Savastayken” isimli Rus halk sarkisi kullanilmaktadir.

Metnin birinci sahnesinde, uzaktan duyulan bando sesleri vardir. Ancak
sahnelemede bu seslerin varligi, sadece oyuncunun sozleriyle aktarilmaktadir.
Y 6netmenin bu tercihinin sebebi, sahneler akarken, seyirciye, domuz sesleri haricinde

bir ses duyurmama istegi lizerinedir.
5.6. Kostiim ve Aksesuar

1940’larda baglayip 1985 yilinda tamamlanan oyun zamani, ortalama 40 yili
kapsamaktadir. Bu siire zarfinda Pavel, kisa bir gece yolculugu haricinde ahirdan hig
cikmamis ve Praskovya disinda kimseyle goriismemistir. Arada ahira ugrayan
Praskovya’nin ise ayn1 zamanda disarida da bir hayati vardir. Ancak Praskovya, ahirda
savastan kagmis kocasini gizlemenin sugluluk duygusu ve bu duygunun yarattigi
yakalanma korkusu yiizlinden, evinden disariya pek fazla ¢ikmamaktadir. Ayrica
Pavel’in bakimi1 ve evin idaresi Praskovya’nin omuzlar iizerindedir. Bu noktadan

hareketle maddi durumlariin da ¢ok iyi olmadigi diistiniilmektedir.

Pavel, final sahnesi ve disar1 ¢iktig1 kisa zaman dilimi haricinde, oyun boyunca
tek kostiimledir. Kahverengi bir pantolon ve mavi kazaktan olusan bu kiyafeti ise eski,
soluk ve parcalanmig bir haldedir. Ilk iki sahne boyunca, basinda, savas zamanindan
kaldig diisiintilen eski bir baslik vardir. Gozilinde ise, son sahne harig, biitiin sahnelerde
goriilen bir gozlik tasimaktadir. Praskovya’nin kostiimii ise, fiime renginde uzun bir

elbise ve onun iizerine gegirdigi bir onliiktiir. Baginda ise kirli beyaz bir 6rtii vardir.
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Oyundaki zaman gegisleri, Pavel icin, kafasindaki bagliklar ve Praskovya iginse
onliikler yolu ile verilmeye ¢alisilmustir. ilk sahnede Pavel’in basligmin altindan disar
cikmis saclarn goriinmektedir. Ikinci sahnede, bashk daha eskimistir ve artik saglar
goriinmemektedir. Ugiincii sahneye gelindiginde ise baslik yoktur ve Pavel’in kafasi
neredeyse keldir. Oyunun basinda, kirilmis kenar1 bir bezle sarili bir gozlik
takmaktadir. ikinci sahnede gozliigiin o kenar: tamamen gitmis, yerine de bir ip
baglanmustir. Ugiincii sahnede ise iki sap da kirilmis ve ikisinin de yerinde birer ip
vardir. Son sahnede gozlik tamamen ortadan kalkmistir. Pavel finalde ise,
Praskovya’nin hazirlamis oldugu, kahverengi damatlik takim elbisesini giymistir.
Praskovya’nin ise her sahnede 6nliigiiniin biraz daha eskiyip, yama ile onarilmis oldugu
goriilmektedir. Sadece basindaki ortii hi¢ degismeden kalmig gibidir. Bunun sebebi ise,
basit bir parca olan basligin, dini inanglar1 kuvvetli ve kafasini 6rtme konusunda titizlik

gosteren Praskovya tarafindan siirekli yenileniyor oldugu diisiincesidir.

Disar1 c¢iktiklar1 sahnede Pavel, kendi giysisinin iizerine Praskovya’nin bir
parddsiisiinii giyer. Basin1 kapatmak i¢in de 6rme bir sal kullanir. Ayni sahnede

Praskovya’nin {izerinde onliik yoktur ve o da basin1 bir salla orter.

[k sahnede Pavel’in ayaginda, savastan kalma, par¢alanmis bir postal vardir. Bu,
onun vicdan yiikiiniin kaynagi olan savasla bagimn bir tirli kopamadigim
gostermektedir. Pavel ikinci sahnede, yillar boyunca ozenle sakladigi terlikleri
giymektedir. Ancak terlikler de tamamen yipranmistir. Pavel’in cepheden kagisini
tetiklemis olan terlikler, eski 6nemini yitirmis gibidir. Onlar da artik o ahirin ¢irkin bir
pargas1 olmustur. Ugiincii sahnede ve dordiincii sahnenin basinda ayaginda gene
postallar1 vardir. Finale gelindiginde, insanligina doniis icin bir adim atmaya c¢alisir
goriinimiindeki Pavel, damatlik kiyafetinin altina siyah bir ayakkab1 giymistir. Kurulu
diizeni korumaya ¢alisan Praskovya’nin ise siyah lastik ayakkabisi oyun boyunca hig

degismez.

Bunlar haricinde, ilk sahnede, Praskovya’nin elinde Pavel’in pargalara ayrilmis

tiniformasi goriilmektedir.

Kullanilan Aksesuarlar: Ses Kayit Cihazi, Kirbag, Kova, Madalya, Bros, Ayna,
Defter, Kagitlar.
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5.7. Sahneleme Metni

‘Domuz Ahir1’ oyununun yazari, Irlanda asilli Giiney Afrikali oyun yazari,
oyuncu ve yonetmen Athol Fugard’dir. Egitimi felsefe ve sosyal antropoloji iizerine
olan yazar, ilk oyunu ‘Ise Yaramaz Cuma’y1 yazdig1 1959 yilindan itibaren profesyonel
olarak tiyatro ve sonrasinda da sinema {iizerine ¢alismalar yapmistir. Obie ve Tony
odiillerinin de aralarinda bulundugu bir¢ok o6diilii vardir. Yazarin oyunlarina dair
“Faulkner ve Beckett’in biiyiik etkisi goriiliir; ince bir giillmece duygusuyla birlikte
cesur ve kotimser bir felsefe tim oyunlarmin  havasim  belirler”
(https://bookspool.co.uk/yazarlar/athol-fugard.html) yorumu yapilabilir. 1987 yilinda

yazmis oldugu ‘Domuz Ahir1’ oyunu Lale Eren tarafindan dilimize ¢evrilmistir.

Oyun metninde, tekrara disildiigii distiniilen yerler yonetmen Yyorumu

dogrultusunda ¢ikartilmis; oyuna, 6n sahne disinda hicbir ekleme yapilmamustir.
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6. SONUC

Her yeni kuram, kendinden bir 6ncekinin ardili olmakla beraber, onu reddettigi
ya da baska bir deyisle yetkinligini tartismaya actifi noktada kendisini var
edebilmektedir. Ancak Stanislavski’nin dénemini takiple olusan yeni yaklagimlar bir
yandan kendi 6nermelerini sunarken bir yandan da yontemlerinin arka planinda
Stanislavski’den izler tasimislardir. Bunun sebebi, Stanislavski’nin kesin hatlarla ¢izili
bir ‘oynama bi¢imi’ yaratmaktan ziyade bir ‘oyunculuk kilavuzu’ olusturma

diistincesidir.

Stanislavski, sisteminin merkezine oyuncuyu koymustur. Oyuncunun sahne
tizerindeki yaratim siirecini desteklemek temel hedeftir. Stanislavski’nin amaci, bunun

icin gerekli araglar tasarlamak ve bunlarin uygulanma yontemlerini arastirmaktir.

Calismada, bu araclarin kullanimi vasitasiyla, oyunculuk iizerinden bir prova
sisteminin tasarlanmast ve bu sistem adimlarinin takibi yoluyla bir oyunun
sahnelenmesi hedeflenmistir. Provalar esnasinda gergeklestirilen, sadece 6zetten yola
cikilarak yapilan dogaclama caligmalari, metindeki 6nemli sahne ve anlarin segilmesi
ve bunlarin Oncesinin ve sonrasinin oynanmasi, oyuncularin belli sahneleri kendi
sozleriyle dogaclamalari, metnin olaylara boliiniip her bir olaydaki fiziksel eylemlerin
belirlenmesi gibi uygulamalarin sonucunda, yonetmenin yaklagimi belirmistir. Bu

yaklagim tlizerinden de rejinin ana unsurlari olusturulmustur.

Bu caligmada, fiziksel eylemler yontemi kullanilarak gergeklestirilen sahne
uygulamasinin, li¢ asamasit oldugu sdylenebilir. Birincisi prova asamasidir. Yapilan
oyunculuk ¢aligmasiyla, kagit iizerindeki rol kisilerinin sahne {izerindeki karakterlere
dontisimii saglanmistir. Sahneleme ¢alismasi olan ikinci asamada, karakterlerin
olusumuna ve bunlarin birbirleriyle iliskisine bagli olarak, dekor, 151k, kostiim gibi
sahne plastigini olusturan etmenlerin tasarimi gerceklestirilmistir. Son asama ise,
oyunun seyirci ile bulugma anidir. Yapilan seyircili provalarda, gene sistemin dgeleri
kullanilarak, tempo-ritimle sahnelerin dengesinin olusmasina; adaptasyonla,
oyuncularin  birbirlerinin pozisyonlarina kars1 konumlanmasit sonucu, anin

gercekliginin yakalanmasina ¢aligilmistir.

Stanislavski’nin sistemi olustururken temel ¢ikis noktalarindan bir tanesi de

provalar sirasinda yakalanan oynama durumunun, baska bir ifadeyle duygusal ve
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fiziksel biitiinliiglin, her temsilde tekrarlanabilir olmasidir. Gergeklestirilen provalar

boyunca ve gosteri esnasinda bu tekrarlanabilirlik durumuna ulasilmaya ¢alisilmistir.

Oyunculuk, genel itibariyle, toplu bir sekilde yapilan bireysel bir istir. Bireysel
olmasi 6znel bakis agisini ve bu dogrultuda galismay1 gerektirmektedir. Ancak bir
toplulukla icra ediliyor olmasi da ortak bir dilin yaratimmi zorunlu kilmaktadir.
Stanislavski’nin yapmaya ¢alistiginin, bu dilin gramerinin olusturulmasi ve boylece, bir
sistem tizerinden sahnenin tim yaraticilarinin ayni diizlemde bulusup ortak iiretim

stireclerine girmelerinin saglanmasi oldugu sdylenebilir.

Stanislavski sisteminin bir boliimiinii olusturan Fiziksel Eylemler Yonteminin,
hem bir oyunculuk ¢alismasi olarak ele alinmasi1 hem de o noktadan hareketle bir oyun
sahnelenmesi bu tezin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Her ne kadar Stanislavski
sistemi, giintimiizden yaklasik yiiz yil 6nce gelistirilmis olsa da sistemin uzun yillar
sliren uygulama ve denemeler sonucu olusturulmus olmasi, onun yeniden gelistirilmeye
ve yeni denemelere agik bir sistem olduguna kanit niteligindedir. Bu ¢alismanin,
sistemin uygulanmasi ve gelistirilmesi konusunda, sanatgilara ve arastirmacilara bir

fayda saglamasi timit edilmektedir.
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EKLER

EK-1. AFIiS

domuz ahin

Yazan : Athol FUGARD Ceviren : Lale EREN
Yoneten : Siilleyman KARAAHMET
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EK-2. BROSUR ON YUZ

domuz ahirm

Yazan : Athol FUGARD Ceviren : Lale EREN
Yoneten : Siileyman KARAAHMET
Oyuncular : Siileyman KARAAHMET - Derya DOBRiISAN
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EK-3. BROSUR ARKA YUZ

REJi ASiSTANI : Yaprak SEVGEN
KOSTUM : Urkiis AYDIN
ISIK : Hiiseyin TOKYOL
OYUN FOTOGRAF : Kutan GOKKAYA
AFiS-BROSUR: Hiiseyin DEMiR
SES TASARIM : Yigit GULER
- ISIK KUMANDA : Yaprak SEVGEN
SES KUMANDA : Hanife DERE

BUTAFOR YAPIM : Cigdem OZTURK

v
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EK-4. GIRIS SARKISININ SOZLERI

BiZ SAVASTAYKEN

Biz savastayken
Oradaki her adam
Ya sevgilisini ya da karisini diisiiniip dururdu.
Ve elbette ben de pipoma ve onun sa¢tigi mavimsi dumana bakip

diistincelere dalardim.

Senin bana eskiden nasil yalan sdyledigini
Ve o toy kalbini uzun zaman 6nce nasil baska birisine verdigini

disiiniirdiim.

Simdi sadece acimi dindirsin diye esasli bir kursunun gelmesini

Ve bu diismanligimizin son bulmasini bekliyorum.

Bir dahaki sefere, savasa gittigimizde,
Kuzgun karas1 atimin {istiine atlayip

O kursunu karsilamak i¢in acele edecegim.

Ingilizceden Cev: Derya Dobrisan
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EK-5. OYUN FOTOGRAFLARI
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EK-6. PROVA GUNLUGU

04.09.2022 (18.00-20.00) AKM

[Ik bulusma. Praskovya roliinii oynayacak Derya Dobrisan ile Reji Asistani
Yaprak Sevgen tanmistilar. Oyun {lizerine konusuldu. Genel bir prova takvimi

olusturuldu.

08.09.2022 (10.00- 16.00) AKM 303

Oyuncular, oyunu hikaye gibi anlattilar. Biraz oyun ve calisilacak Fiziksel
Eylemler iizerine konusuldu. Bir sonraki provada yonetmenin Fiziksel Eylemlere ve
Stanislavski’ye dair kiigiik bir sunum yapmasi kararlastirildi. Oyun, bir kez daha hikaye
gibi anlatildi ama bu sefer siiresi daha kisaltilarak. Bu ¢alismadan hareketle oyunun

Ozeti ¢ikarildi.

08.09.2022 (10.00- 14.00) AKM 303

Provanin stiresi kisitli oldugu i¢in, yonetmenin Fiziksel Eylemler Sunumu bir
sonraki provaya ertelendi. Olusturulmus 6zet baz alinarak temel eylemler belirlendi; 15

maddelik bir liste hazirland.

09.09.2022 (10.00- 16.00) AKM 303

Yonetmen, sunumunu gergeklestirdi. Fiziksel Eylemler Sistemi iizerine
konusuldu. Bir onceki provada hazirlanmis olan temel eylemler listesinin birinci
maddesi, ‘Savastan ka¢ip evine siginmis Pavel ile Praskovya’nin kapida ilk

karsilagsmalar1.” Uzerine dogaclama ¢alismas1 yapild.
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10.09.2022 (10.00- 17.30) AKM 303

Bir onceki calismada yapilan dogaglama g¢aligmasi lizerine kisa bir konugma
yapildi. Listedeki diger maddelere gecildi. ‘Pavel’in ahirda gecirdigi ilk gece, Pavel
ahirda saklanirken Praskovya’nin evde gecirdigi ilk gece ve Pavel’in, ahirda vakit
gecirme yollar1 aramasi’ lizerine dogaglama caligmalar1 yapildi. Caligmalar iizerine

degerlendirmeler yapildi.

12.09.2022 (19.00- 21.00) AKM 303

Yeni maddelere gecilmesi planlanmigken, bir 6nceki provada yapilan, ‘Pavel’in,
ahirda vakit gecirme yollar1 aramasi’ iizerine dogaclama ¢alismasi tekrarlandi. Uzerine

konusuldu.

13.09.2022 (13.00- 19.00) AKM 303

Listedeki maddelerin ¢alisilmasina devam edildi; ‘Pavel’in, ahir hayatina
alistiktan sonra, oradaki giindelik hayati ve rutinleri, Pavel ahirdayken Praskovya’nin
evdeki giindelik hayat1 ve rutinleri, Pavel ahirdayken eve kdy halkindan birilerinin
gelmesi ve Eve birileri geldiginde, ahirdaki Pavel’ iizerine dogaglama caligmalart

yapildi.

14.09.2022 (10.00- 16.00) AKM 303

‘Praskovya ile Pavel’in, torende yapilacak konugma metnini hazirlama ¢abalari,
Pavel’in, torende herkesin 6niinde konugma yapmaya ¢aligmasi ve orada hazir bulunan
Praskovya’nin da onu izleme an1’ lizerine c¢alisildi. Bastan beri yapilan tiim dogaglama

caligmalarinin notlar1 tekrar okundu, lizerine tartigildi.

88



15.09.2022
Prova iptal oldu.
17.09.2022 (10.00-11.30) AKM 303

Uzun bir prova saati ayrildi ve kalan maddelerin hepsine ¢alisilmasi planlandi.
‘Ahirda Pavel’in, durmadan hareket halindeki bir sinegi yakalama ¢abas1 ve onu gizlice
izleyen Praskovya’ dogaglama calismasinin sonlarma dogru, Siileyman Karaahmet

kiigiik bir sakatlik yasadi. Bunun {izerine prova sonlandirildi.

20.09.2022 (13.00-19.30) AKM 303

‘Pavel’in, ahirin agir havasi altinda, igerideki pis kokuya ragmen uyumaya
calismasi, Pavel’in, otuz yilin ardindan temiz hava ve yildizlarla ilk karsilasma an1 ve
Disart ¢iktiklarinda Praskovya’nin yakalanma korkusu’ iizerine dogaglama calismalari
yapildi. Ik dogaglamanin ardindan, girise bir 6n oyun eklenmesine karar verildi ve
buna dair bir iki ¢aligma yapildi. Vakit yetmedigi i¢in ‘Pavel’in domuzlar1 serbest

birakmasi’ dogaglamasi bir sonraki provaya birakildi.

21.09.2022 (13.00-17.00) AKM 303

‘Pavel’in domuzlar1 serbest birakmasi’ {izerine c¢alisildi. Yapilan tiim
dogaglamalar iizerine uzun bir konusma yapildi. Dogaclama notlar1 iizerinden, rol
kisilerinin Ustiin Gorevleri tartisildi ve taslak olarak iicer madde belirlendi. Bir sonraki
prova i¢in iki oyuncudan da, kendisinin ve rol arkadasinin, oyundaki dnemli repliklerini

belirlemesi istendi.

22.09.2022 (11.00-16.00) AKM 303

Oyuncular provaya, iki rol karakteri i¢cin de dnemli replikleri belirlemis olarak
geldi. Bunlar karsilagtirildi; ortak olanlar ve olmayanlar {izerine konusuldu. Segili

climlelerin alt metinleri tartisildi.
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23.09.2022 (13.00-18.00) AKM 303

Metindeki 6nemli sahne ve anlar {izerine konusuldu; 8 tane madde ¢ikartildi. Bu
sahne ve anlarin 6ncesi ve sonrasi iizerine dogaglama ¢alismalarina gegildi. Bunlardan
ilki olan ‘Pavel’in konusma metnini prova etmesi’ iizerine olayin dncesine ve sonrasina
dair dogaglama calismasi yapildi. Bu dogaglamalar sirasinda, Pavel’in uzun siire kapali
kalmasinin etkisiyle diisiincelerine bir tiirlii odaklanamama ihtimali belirdi. Bu konu ile

ilgili ayrica iki dogaclama calismasi daha yapildi.

24.09.2022 (13.00-18.00) AKM 303

‘Praskovya’nin ge¢misi, Pavel’in kacarak eve geldigi an1 hatirlamasi,
Praskovya’nin téren provasi ve Praskovya’nin pargalara ayrilmis tiniformay1 getirmesi’
durumlarinin 6ncesi ve sonrasina dair dogaglamalar yapildi. Son dogaglama sirasinda,
Praskovya’nin, ikisi i¢in de tehlikeli olabilecegi diisiincesi ile, aslinda Pavel’in disar1
cikmasini istememesi ve uniformay1 getirmeden hemen oOnce parcaladigi ihtimali
tartisildi ve dogaglama bu sekliyle bir daha tekrarlandi. ‘Pavel’in savasta yasadiklarini

hatirlamas1’ lizerine calisildi.

28.09.2022 (13.00-18.00) AKM 303

‘Pavel’in “Tanr1’nin burada olup bitenlere aldirdig1 bile yok™ demesi ve Pavel ve
Praskovya’nin gece gizlice disari ¢ikmasi’ sahnelerinin Oncesi ve sonrasi iizerine
dogaclama calismalar1 yapildi. Son dogaclama, bastan beri yapilanlar igerisindeki en

uzunu oldu.
29.09.2022 (13.00-18.00) AKM 303

‘Pavel’in teslim olmaya karar vermesi’ iizerine ¢alisildi. Bu ¢alismada yonetmen
finalin nasil olmasi gerektigine karar verdi. Final iizerine konusuldu. Pavel ve
Praskovya’nin kdyde dolasmalar ile ilgili calismanin bir sonraki provada yapilmasina

kara verildi
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30.09.2022 (13.00-14.30) AKM 303

Pavel ve Praskovya’nin teslim olmaya giderken kdyde dolagmalari iizerine

dogaglamalar yapildi. Oyuncularin yorgun olmalar1 sebebiyle prova erken bitirildi.

04.10.2022 (13.00-18.30) AKM 303

Secili sahneleri, oyuncular kendi ciimleleriyle oynamaya ¢alistilar. Ilk kez boyle

bir ¢alisma yapildigi i¢in, biraz zorlanildi. Sadecel.Olay ¢alisilabildi.

05.10.2022 (13.00-18.30) AKM 303

Oyuncularin g¢alismaya 1sinmalar1 i¢in 6nce ek bir dogaglama yapildi. Kisa
ciimlelerden basit bir metin olusturuldu; oyuncular o metni farkli climlelerle

tekrarladilar. Asil ¢alismaya gegildi. 2. ve 3. Sahneler ¢alisildi.

06.10.2022 (13.00-18.30) AKM 303

Calismaya kaldig1 yerden devam edildi ve 4. 5. Ve 6. sahneler ¢alisildi.

07.10.2022 (13.00-18.30) AKM 303

7. ve 8. sahneler ¢alisildi. Rol kisilerinin kostlimleri tizerine tartisildi.

11.10.2022 (13.00-18.30) AKM 303

Masa bast c¢alismasi yapildi. Metin olaylara boliindii. Bu boliimleme sonrasi
Ustiin Gérevler tekrar tartisildi ve iki rol kisisinin de Ustiin Gérevi sabitlendi. Bu
esnada yonetmenin aklina, ahirda hi¢ domuz olmamasi fikri geldi. Bunun iizerine

konusuldu. Yonetmen, sahneleme yorumunu bunun tizerine kurmaya karar verdi.

91



12.10.2022 (14.00-17.30) AKM 303

Masa basi calismasia devam edildi. Olaylardaki Fiziksel Eylemler tartigildi ve
bir sablon, arkasindan da bir Fiziksel Eylemler Haritas1 ¢ikartildi.

14.10.2022 (13.00-19.00) AKM 303

Metnin prova asamasina gecildi. On oyun ve |. Sahnede, Praskovya’nin

iiniformay1 getirmeye gittigi yere kadarki kisim ¢aligildi.

16.10.2022 (18.00.22.00) AKM 303

Bir onceki prova tekrarlandi ve Praskovya’nin iiniformay:1 getirdigi yer de

eklendi. Pavel’in final tiradina kadar gelindi.

18.10.2022 (13.30-21.00) AKM 303

Yonetmenin yorumu lizerinden, domuz seslerinin ahirin igerisinde, oyuncular
tarafindan kumanda edilmesine karar verildi. Domuz seslerinin kullanimi {izerine
caligmalar yapildi ve I. Sahne i¢in olasi agma kapama yerleri saptandi. Nasil bir ses
cihaz1 kullanilabilecegine dair arastirma yapilmasina karar verildi. Praskovya’nin

iiniformay1 getirme yerine kadarki kisim tekrar ¢aligildi.

20.10.2022 (11.00-13.30) AKM 303

Derya’nin provaya katilamamasi iizerine, Pavel’in I. Sahne final tiradi ¢aligildi.

Kostiimler i¢in Urkiis Aydin ile fikir alisverisinde bulunuldu.
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22.10.2022 (10.00-16.00) AKM 303

Calisilmis kisimlar birlestirildi ve 1. Sahne bastan sona oynandi. Fiziksel
Eylemler Yonteminin Tempo-Ritim ve Adaptasyon maddeleri tekrar hatirland1 ve

arkasindan 1. Sahne bir kez daha calisild1.

26.10.2022 (13.00-16.00) AKM 303

II. sahne c¢alisilmaya baslandi. Ancak cok ilerlenemedi. Yonetmen kafasinda
olusan 151k ve dekor konseptinden bahsetti. Urkiis ile kostiimler konusu tekrar

konusuldu.

31.10.2022 (17.00-23.00) AKM 303

Tasarlanan 151k rejisinin realizesi lizerine Hiiseyin Tokyol ile konusuldu.
Bulunmasi gereken ses cihazi tespit edildi. II. Sahnede, Pavel’in kendine zarar verdigi

yere kadar ¢aligildi.

02.11.2022 (13.00-16.30) AKM 303

Kullanilabilecek domuz sesleri arastirilmaya baslandi. Urkiis’iin ayarladig1 gegici

kostlimlerle ¢alisilmaya baglandi. II. Sahnenin kalan kismi1 da tamamlandi.

04.11.2022(18.00-22.00) AKM 303

Dogaglamalar sirasinda ortaya ¢ikan belli tavirlar lizerine bir ¢alisma yapildi. L.

Sahne bunun {izerine tekrar oynandi.
06.11.2022 (18.00-22.00) AKM 303

I1. Sahne tizerinden, Tavir, Tempo-Ritim ve Adaptasyon ¢alismalar1 yapildi.
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07.11.2022 (18.00- 22.00) AKM 303

Kesintisiz Eylem Cizgisi bir kez daha hatirlandi. I. Ve II. Sahneler birlestirildi.

08.11.2022 (13.00-17.00) AKM 303

Ses cihazi temin edildi ancak bulunan cihaz antika oldugu gerekcesiyle sadece
fotograf ¢ekiminde kullanilmasina, oyun i¢in de butaforunun yaptirilmasia karar
verildi. Kullanilabilecek domuz sesleri secildi. Provalarda onlarla ¢alisilmasina karar

verildi. ITI. Sahnenin giris kismi ¢aligildi.

09.11.2022 (16.00- 19.30) AKM 303

Hanife Dere, ses kumandasi i¢in ekibe katildi. III. Sahnenin tamami ¢alisildi.
Tavirlar belirmeye bagladigi i¢in, sahnelerin daha hizli ¢alisilip tamamlandigi fark
edildi. Ne tiir kostiimlerin kullanilacagi netlestirildi. Kullanilacak geg¢is miizigine karar

verildi.

10.11.2022 (12.00-17.00)

Aligverise ¢ikildi. Kostiimler i¢in kumas ve oyun icin aksesuarlarin bir kismi
alind1. Yigit Giiler ile oyunun ses tasarimi iizerine konusuldu. Hazirlamast i¢in, domuz
sesleri ve gecis miizigi ona teslim edildi. Cigdem Oztiirk ile ses cihazinin butafordan

yapimi konusu konusuldu.

11.11 2022 (10.00- 15.00) AKM 303

. IT. Ve III. Sahneler birlestirildi. Yeni aksesuarlar sahnelere eklenmeye baglandi.

Kostiim i¢in oyuncularin beden 6lgiileri alindi.
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13.11.2022 (17.00-20.00) AKM 303

IV. Sahnenin provalarina baslandi. Praskovya’nin geldigi kisma kadar caligilda.

Yigit’ten efektler teslim alind.

15.11.2022 (14.30- 18.00) AKM

I'V. Sahnenin biitiinii ¢alisildi.

16.11.2022 (18.00-23.00) AKM 303

Ik defa, oyun bastan sona oynandi. Hazir olan kostiimlerin provasi yapildi.

17.11.2022(18.00-21.30) AKM 303

Eksik aksesuarlar tamamlandi. Iki defa akis alindi. Tamamlanmis kostiimler

denendi. Kostiimlerin eskitilmesi ¢alismasina yardim edildi.

18.11.2022 (10.00- 16.00) AKM 303

Bir defa akis alindi, aksayan yerler tespit edildi. O kisimlara dair Fiziksel
Eylemlere yonelik bir ¢aligma yapildi. II. akis alindi.

19.11.2022 (16.00-20.00) AKM 303

Kostiimler tamamlandi. Provalarda denenen ayakkabilarin hangilerinin
kullanilacagna karar verildi. ilk defa tam kostiim, aksesuar ve efektlerle prova yapildi.
Seslerin diizeyleri ayarlandi. Kostiimlerin aksayan yerleri diizeltildi. Bir akis provasi

daha alind.
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20.11.2022 (13.00- 20.00) Erol Keskin Dans Salonu

Isik ayarlar1 yapildi. Isikla bir akig alindi. Isiklarin diizeltilmesi gereken yerler

ayarlandi1 Efektlerin ses ayarlar1 salona gore tekrar diizenlendi. Bir akis daha alindi.

21.11 2022 (18.00- 23.30) Erol Keskin Dans Salonu

Fotograf ¢ekimi i¢cin Kutan Gokkaya provaya geldi. Onun i¢in bir akis provasi

yapildi. Cekilecek fotograflar tizerine konusuldu. Fotograf ¢ekimi tamamlandi.

22.11.2022 (17.00-22.00) AKM 303

Butafor ses cihazinin gelmesiyle tiim eksikler tamamlanmis oldu. ki akis alind.
Afis ve Brosiir tasarimi i¢in Hiiseyin Demir’le konusuldu; ona kullanacagi materyaller

teslim edildi.

23.11.2022 (17.00- 23.00) Erol Keskin Dans Salonu

Iki akis alindi. Ikincisi seyircili provaydi. Prova sonrasinda seyirciler ile

konusuldu.

24.11.2022 (20.15- 01.00) Erol Keskin Dans Salonu

Bir 6nceki provada alinan seyirci yorumlari izerine konusuldu. Tekrar ¢aligilmasi
gereken ii¢ yer tespit edildi. O kisimlar calisildi. Bir akis alindi. Hiiseyin Afis ve

Brosiirii teslim etti.

25.11.2022 (19.00 — 22.00) Erol Keskin Dans Salonu

Seyircili genel prova yapildi.
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Ek-7. ISIK PLANI

I.SAHNE ISIK PLANI

35m

II. SAHNE ISIK PLANI

(28/40 650w Profile Spot kullanilmistir)
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EK-8. OYUN METNI

DOMUZ AHIRI

YAZAN: Athol Fugard

CEVIREN: Lale Eren
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SAHNE |

BUYUK ZAFERIN YIL DONUMU

(Yazarin hayalinde bir yerde, kiiciik bir koyde bir domuz ahiri. Rahatsizlik verecek
derecede nemli, soguk sagliksiz bir ortam. Agillardan biri ilkel bir yasama alanina
dontistiiriilmiig. Bir masa, uyumak igin bir yatak... Sadece gergekten ¢ok elzem olan
seyler, ancak biitiin bunlarin yulardir kullanilmakta oldugu hemen belli oluyor. Duvarlar
gelip gecen zamanin hesabint tutmak i¢in kullanilmus... Alt ¢izgi kazintisindan olugan bir
tir ¢izelge. Karsisina haftanin yedi giinii yazilmis, haftalar ve artik giinler daire icine
alinarak aylar belirlenmis, aylar gruplanarak yilar: olusturmus... 1944 °ten 1956 ’ya dek

uzaniyor bu getele.

Domuz ahirimin giiriltiilii, huzursuz bir zamani... Domuzlar beslenmeyi bekliyor.
Homurtular, bagirtilar ve domuzlarin ¢ikardiklart daha baska seslerden olusan bir

uyumsuz ses karmasasz.

PAVEL IVANOVICH NAVROTSKY yasama alami igindedir. Otuzlu yaglarinin
ortasindadir. Caresiz, adeta “lyi sthhatte olsunlar”’a karigmis gibi bir goriiniimii olan bir
adamcagizdr. Sahnenin sol on kisminda, yiizii sag on kisma bakar vaziyette ayakta

durmaktadir. Resmi bir tavirla selam verir.

PAVEL: “Yoldaslar, Pavel Ivanovich Navrotsky 6lmedi. Yasiyor. Karsinizda
duran odur. Yalvaririm onun 6ykiisiinii dinleyin, sonra hakkinda uygun gordiigiiniiz gibi
karar verin. Yoldaglar, ayn1 zamanda, konusmakta olan kisinin i¢tenlikle pismanlik duyan
biri olduguna inanmaniz i¢in yalvartyorum size... (Domuzlarin ¢ikardigi seslerden dolay:
kendi sesini giicliikle duymaktadir. Daha yiiksek sesle konusur.) ...ve bu igtenlikle
pismanlik duyan adam soyliiyor size bu sozleri.” SUSUN! (Bir sopay: kapwp yakalar ve
sopayla domuzlara saldirarak ahirin iginde kosturmaya bagslar.) Pis alcaklar susun!
Sessizlik istiyorum! Sessizlik! Sessizlik! (Domuzlarin bagrismalari. Sonra sesler biraz
da olsa yatisir. Pavel konusmasina devam eder.) “Yoldaslar, size bu sozleri sdyleyen
kisinin ictenlikle pismanlik duyan ve ayni1 zamanda hatalarin1 kabul eden biri olduguna

inanmaniz i¢in yalvartyorum...” (Bir diizeltme yaparak) *...hatalari tiimiiyle kabul eden
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biri. Ben, Pavel Ivanovich Navrotsky...” (Domuzlarin sesleri gene yiikselmeye
baslamistir. Pavel bir kapiya gider, kapiyi biraz aralar vs. Ofkeli, 1shik gibi tislayan bir
sesle...) Praskovya! Praskovya! (Cevap yok) Praskovya!

PRASKOVYA: (Uzaktan gelen bir ses) Geliyorum... Geliyorum!

PAVEL.: O halde acele et. (Tekrar konusmasina donerek) “Ben Pavel Ivanovich
Navtrotsky, beni yargilarken, sizden yalniz sunu istiyorum...” (Bir diizeltme daha)
“...bana verilecek ceza icin karar verirken, zaten kendimi yargilayip suglu buldugumu
dikkate almanizi istiyorum. Sizden yalnizca, bu cezayr merhametle hafifletmenizi

diliyorum.” (Tekrar kapiya dogru seslenir.) Praskovya! Son kez soylitlyorum!

PRASKOVYA: (Kovalar dolusu domuz yemi yiiklenmis olarak belirir.) Elimden

geldigince acele ediyorum.
PAVEL.: Geciktin.
PRASKOVYA: Gecikmedim, Pavel.

PAVEL.: Benimle tartisma kadin! Su seslere bak. Cilgin gibiler. Simdiye dek hig

bu kadar giiriiltiicii olmamaislardi. Burada ne diistindiigiimii bile duyamiyorum.
PRASKOVYA: Pekala, geciktim.

PAVEL: Haydi Praskovya, durma, yap su isi. Doyur onlari1! Birka¢ saat sonra

hayatimin en zorlu ve en ciddi siaviyla yiiz ylize gelecegimi unutmus gibisin.
PRASKOVYA: Bunu biliyorum, Pavel.
PAVEL.: Hig dyle bir halin yok.

PRASKOVYA: Tanr1 bana yalmz iki kol ve iki bacak vermis ve sabah
uyandigimdan beri sanki agir iscilige mahkim edilmisim gibi ¢alisip duruyorum. Isin
aslinm1 istersen Pavel, sonra bos kalip, biitiin ilgimi sana verip yardim edebileyim diye
domuzlar1 her zamankinden bir saat 6nce doyuruyorum. (Domuzlar doyurulmustur.

Praskovya bitkin bir halde oturur. Pavel tekrar konusmasina doner.)
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PAVEL.: “Karsinizda Yoldaslar, bir adamin zavall1 yikintist duruyor; asagilanmasi
gereken, nefretinizden baska higbir seye layik olmayan zavalli bir yaratik. Onu savunmak
icin yalniz sunu soyleyecegim: eger onun yillardir, kendi kendini yargilamak adina,
kendine c¢ektirdigi zihinsel aciya, manevi igkenceye tanik olmus olsaydiniz, biliyorum ki
Yoldaslar, soylu ve sefkatli yiireklerinizde soyle bir duygu olusacakti: ‘Yeterince act
¢ekmis. Birakalim gitsin.” On yil boyunca kendi vicdaniyla kendi kendini, iginizdeki en
giiclii kisilerin bile iirkecegi kosullarda yasamaya mahkam etti. Evet, on yi1l boyunca...”
(Sesi giderek azalip, sessizlige karisir. Ahirda dolanir ve duvardaki yazilar: 6rten perdeyi

acar. Tarih 1953 yili olarak kaydedilmistir.) On y1l! Gergekten on yil oldu mu?
PRASKOVYA: Evet.
PAVEL: Dokuz degil miydi?
PRASKOVYA: Hayir.
PAVEL: Yada on bir?

PRASKOVYA: Hayir. (Pavel duvarda gruplanmis yillari saymaktadir.)
Saymustin, simdiye dek tekrar tekrar defalarca saymistin, Pavel.

PAVEL.: Evet... Tam on y1l, iki ay, alt1 giin. Iste hesap meydanda. (Tuvaline bakan
bir ressam gibi gururla geriler.) Kimse buna kars1 ¢ikamaz, degil mi? “Iste Yoldaslar,
kendiniz, kendiniz hesaplayi... Kendi kendimi insanliktan siirgiin edisimin her bir giinii

iste orada!

PRASKOVYA: Bazen seni ve onlari doyurmak i¢in buraya geldigimde, sanki
yirmi yildir bdyleymisiz gibi geliyor.

PAVEL: Yirmi yileik mi1? Senin ‘en kétii’ 6l¢iin bu mu? Oyle giinlerim olmustur

ki, sanki yiiz y1ldir buradayim gibi gelmistir. Hatta iki yiiz y1l! Domuz boku ve zaman.
PRASKOVYA: Bunlan Yoldaslara anlatmalisin, Pavel.
PAVEL: Oyle yapmak niyetindeyim.

PRASKOVYA: Kulaga ¢ok etkileyici geliyor.
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PAVEL.: (Konusmasina devam eder.) A, evet, merak etme...
PRASKOVYA: Bir Pazar gecesiydi.

PAVEL: Ne?

PRASKOVYA: Buradaki ilk gecen.

PAVEL.: Hangi giin oldugunun o kadar 6nemli oldugunu sanmiyorum.

PRASKOVYA: Belki gergekle ilgilenirsin diye belirtiyorum, o kadar. Bundan
kesinlikle eminim, ¢iinkii o giin firtina yiiziinden kiliseye gidememistim ve yatmadan
once ikinci, ardindan {ciincii kez dua ederek bunu telafi etmeye calisiyordum... Ve
sanirim dordiincti kez, hatta belki de besinci kez duay: tekrarliyordum ki, kapinin
tirmalandigint duydum. (Pavel’in dikkati yasamini karalayan geceye ait anilara
yonelmistir. Bundan cesaret alarak Praskovya devam eder.) Once tipiden kagip siginak
arayan zavalli bir kopek oldugunu diisiindiim. Ama sonra pencereye vuruldu! Aman
Tanrim diye diislindiim, arka ayaklariin tistiinde kalksa bile hi¢gbir kopek oraya erisemez!
Ya, kocaman bir kara ay1ysa! Ve pencerenin araligindan gizlice disariya bakinca... Ulu
Tanrim! O halinle -sacin sakalin birbirine karigmig, kocaman paltona sarinmis- neye
benzedigi belirsiz bir sey gordiim... Arkanda hortuma doniismiis tipi; dylece duruyordun.
Ama tekrar cama vurunca elini gérdiim ve kapinin siirgiisiinii a¢ip seni igeri aldim. Ancak,
bakmakta oldugum acinacak haldeki yaratigin sen oldugunu anlamam i¢in birkag¢ dakika
gecmesi gerekti, Pavel. O halini bir gorebilseydin. Dudaklarin morarmisti, donmus
parmaklarin kaskati kesilmisti. Sana icirmeye calistigim corbanin kasesini giicliikle
tutabiliyordun. Seni bir bebek gibi beslemek zorunda kaldim. Ve sonra, ilk sozlerini
soyleyebilecek kadar dilin ¢oziiliince... (Inanamayarak basini sallar.) Terliklerini istedin.
Ve sonra, onlar1 sana getirdigimde, terliklerini goriince, iyice ¢oziiliip aglamaya basladin.
Onlar1 gbgsiine bastirmis, higkiriyordun... Ah Pavel! Oylesine higkirtyordun ki, yiiregim
parcalantyordu! Ayaga kalktin, sendeleye sendeleye evden disartya ¢iktin ve buraya girip
y1gildin.

(Pavel yasama alanminda ézenle bir yere gizlenmis olan kiiciik bir boh¢a getirir.
Masaya oturur ve ellerini gomlegine silip temizledikten sonra saygiyla bohgayt acar.

Icinden bir ¢ifi terlik ¢cikar.)
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PAVEL: Ulu Tanrim! Onlara her dokundugumda ya da sadece sOyle bir
baktigimda... Hatta bazen onlar diisiindiigiimde bile... On yi1l 6nce o gece oldugu gibi
ruhum bir keder ve sugluluk seline kapilip, perisan oluyor. Bak Praskovya, bak... Goriiyor

musun? Kiigiik cigekler ve kuslar.
PRASKOVYA: Cok ince bir igne isi.
PAVEL: Annemin elleri!
PRASKOVYA: Ne hiinerli ellerdi onlar.

PAVEL: Hep ekmek kokarlardi! Dedigine gore kiiciikken hep onlar1 yemeye

calisirmisim.

PRASKOVYA: (Hala hayranlikla terlikleri seyretmektedir.) Su renklere baksana,

hala Oylesine parlak ve canlilar ki! Onlar1 giymelisin, Pavel. Bir giin fareler onlari

bulacaklar.

PAVEL: Onlari1 giymek mi? Burada m1? Nasil sdylersin boyle bir seyi! Kutsal bir
seye karsi saygisizlik olur bu. Hayir, gene 6zgiir bir adam olacagim giine kadar vicdanim
onlar1 giymeme izin vermeyecek. Bunda gayet kararliyim! (Kiigiik de olsa bir iimitle,)
Hem sonra kim bilir, Praskovya, belki de bugiin o giindiir. Dinle... (Uzaktan gelen bando
seslerini duyariz... Akort edilen ayri ayri enstriimanlarin sesleri duyulmaktadir.) Bando
geldi! Hazirlaniyorlar! (Sessizlik. Sonra usul usul...) Savastayken, cephede, kagaklar
yargilanmiyordu bile. Sadece dizlerinin iistiine ¢oktiiriiliiyorlardi, sonra da kafalarinin
arkasina bir kursun; o kadar... Bunu gordiim... Kan, karin istiinde kipkirmizi kan.

(Kagitlarini diizene sokarken,) Benim i¢in dua et Praskovya.
PRASKOVYA: Ettim.

PAVEL.: Oyle ise, bir daha et... Daha ictenlikle et! Dualarinla Tanr1’y1 zorla. Ben,

acinmay1 dylesine hak etmis degilim, onu gayretimle kazandim ben!

PRASKOVYA: Sen su kapidan ¢ikip, beni birakip gittigin anda Pavel, diz ¢okiip,
yasamim boyunca etmedigim kadar igtenlikle dua edeceg§im. Ama, son kez soruyorum

Pavel, dogru olan1 yaptigindan emin misin?
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PAVEL.: Evet, evet, EVET! Haydi, bir kez daha téren provasi yapalim.

PRASKOVYA: Gene mi?

PAVEL.: Evet, gerekirse yiiz kere daha ‘gene’. Tanr askina, Praskovya, hayatim
tehlikede.

PRASKOVYA: Herkese saat onda kdy meydaninda toplanmalar1 sdylendi. Toren,
Eski Askerler Tugay1, Geng Onciiler ve Toplu itfaiye Alay1’nin gelisiyle baslayacak. On
yil once, o gorkemli kurtulus giinlinde birliklerimizin ilerledigi yol boyunca koyde

ylirliylis yapacaklar.
PAVEL: (Soziinii keserek,) Torene gel, Praskovya.

PRASKOVYA: Herkes yerine oturunca, hep birlikte Devrim Ilahisi’ni sdyleyerek
biz katilacagiz. Bunu, K0y Baskaninin ‘Hos Geldiniz’ konugmasi ve Moskova’daki
Merkez Komite mesajinin okunmasi izleyecek. Daha sonra, Zafer Marsi’nin sdylenmesi

ile torenin en coskulu boliimii baslayacak.
PAVEL: Yoldas Sekreter Chomski’nin konusmasi...

PRASKOVYA: Ve anttin agilisi. Agilistan sonra, okul miidiirii yigit Sliilerin
adlarmi okuyacak ve okunan her isimle, oliiniin dul esi, annesi ya da kizi 6ne ¢ikarak

anitin dibine ¢elengini birakacak.

PAVEL.: Iste ben de hamlemi o zaman yapacagim. Isimler okunana dek toplulugun
arkasinda gizlenmis olacagim ama sira benim adima gelince... One ¢ikacagim ve kendimi
tanitacagim. “Yoldaslar, Pavel Ivanovich Navrotsky 6lmedi. Yasiyor. Burada karsinizda
duran odur, yalvaririm onun dykiisiinii dinleyin ve ondan sonra ona uygun buldugunuz

gibi davranin.”
PRASKOVYA: Ben korkuyorum, Pavel.

PAVEL: Sen korkuyorsun! Benim neler hissettigimi santyorsun? Binlerce ¢ift géz

bana bakip, beni yargilarken orada duracak olan benim.

PRASKOVYA: Ya bir terslik olursa?
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PAVEL.: (Lafa girerek,) Higbir terslik olmayacak.

PRASKOVYA: Bence sen bu koyiin nasil bir yer oldugunu unutmussun, Pavel.

Orada, baz1 acimasiz, kotii ruhlu kisiler de olacaktir.

PAVEL: Bunu daha 6nce de tartismistik, Praskovya... Ve torenin, miizigin,
konusmalarin, onlarin diisiince ve duygular1 istiinde yliceltici bir etkisi olacagi
konusunda anlagsmistik... Daha ulu bir duygu boyutuna yiiceltilmis olacaklar... Bagislayici

olacaklar.

PRASKOVYA: (Kuskuludur) Boris Ratnitski mi bagislayici olacak? Ya da yash
Arkadina Petrovna? Bir koca, iki erkek kardes ve ii¢ ogul yolladi savasa ve higbiri geri
donmedi. Dediklerine gore, evinde bir yere Hitler’in resmini koymus; her sabah uyaninca

ona tlikiiriiyormus.

PAVEL: (Caresizlik i¢inde haykirir.) Praskovya! Praskovya! Ezilmis, hirpalanmis
Bana destek ol, kadin! (Sakinlesir.) Baska yolu yok. Bu benim tek sansim. Bunun
disindaki tek segenek: delilik... Ya da intihar! Gergekten Praskovya. Burada bir giin daha
kalirsam, girtlagimi kesecegim. (Kendisini yatistirarak) Ama buna gerek kalmayacak,
cliinkli cok dokunakli ve etkileyici bir savunma hazirladim Yoldaslar i¢in. Sana s6z
veriyorum Praskovya, ben soziimii bitirdigimde, gozli yasarmamis pek az kisi kalacak.
(Konusmast igin hazirlamis oldugu kagitlar: kastederek,) Nerede o... Nerede o... Evet...
Dinle: “...ertesi giin safagin higbir kurtulus getirmedigi karanlik, caresizlik geceleri...” Ya
buna ne dersin? “Soguk, igreng kokulu, gri bir mezara konulmus ruhumun tek gidasi,
vicdan azabiydi...” (Konusmasini kastederek) ben orada, tniformamla karsilarinda

dururken, gercek ve bu sozlerin igtenligi ile ¢arpilacaklar.
PRASKOVYA: Neyinle durdugunda?
PAVEL: Uniformamla... Yoldas Er Pavel Ivanovich Navrotsky olarak...
PRASKOVYA: Pavel...
PAVEL.: Beni bir diisman gibi gérmeyecekler...

PRASKOVYA: Pavel...
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PAVEL.: ..kactig1 ve davaya ihanet ettigi i¢in cezalandirilmasi gereken bir diigman

gibi. Yoo, hayir...

PRASKOVYA: Pavel! (Sonunda onu susturmayr basarmistir.) Siyah takim

elbiseni, o gilizel siyah takim elbiseni ¢ikarip havalandirdim ve giymen i¢in hazirladim.
PAVEL: Takim elbisemi mi?
PRASKOVYA: Evet. Animsamiyor musun? Evlenirken giymistin.
PAVEL.: Tabii ki animstyorum. Ama ben tiniformami1 giyecegim.
PRASKOVYA: Pavel, liitfen...

PAVEL: Anlamsiz tartigmalara ayiracak vaktimiz yok, Praskovya. Sen laftan
anlamaz misin? Ben teslim oluyorum. Bir asker evlenirken giydigi giizel siyah takim

elbisesi ile teslim olmaz.
PRASKOVYA: Pavel, liitfen beni dinle...

PAVEL: Hayir! Neden benim i¢in her seyi giiclestiriyorsun, Praskovya! Seninle
her sey i¢in tartisip, savagsmam mi1 gerekiyor? Artik canima yetti. Ne diyorsam onu yap.

Git ve tiniformamu getir, Praskovya! Yiirii!
(Praskovya ayaklarina kursun baglanmus gibi yiiriiyerek ahirdan ¢ikar.)

PAVEL.: (Bir yandan yikanirken) Cesaret Pavel! Cesaret! Bitmesine az kaldi. Oyle
ya da boyle, bu ¢ilenin bitmesine az kaldi. (Bir ahira veda turu atar.) Duydunuz mu,
sekerciklerim? Yakinda sizi terk ediyorum. Evet, benim kii¢iik bok yiyicilerim;
canavarhiginizla parca parca edebileceginiz baska bir kurban bulmaniz gerekecek.
Dolayisiyla, burada paylasmis oldugumuz yillarin anisina, Pavel Ivanovich igine
yerlesmis olan derin, hem de ¢ok derin nefret ve tiksintisini yansitan son bir jestle terk

edecek sizleri.

(Degnegini kapar ve vahsi bir hayvan gibi domuzlara vurup, siddetle diirtiiklemeye
baslar. Bu hareketinden dolayr olduk¢a tatmin olmustur. Yorgun ve mutlu bir Pavel
olarak yasama alanina doner. Praskovya geri doner. Dehsetten sinmis bir halde, sessizce,

hala soluk soluga olan ¢ilgin haldeki Pavel’e zavalli, kiiciik bir boh¢a uzatir. Pavel
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boh¢ayi agar; boh¢anin i¢inden giiveler tarafindan yenilmis tiniformasinin kalintilart

¢tkar... Baslik, paramparga bir tunik, bir tozluk vs.)
PAVEL: Nedir bu?
PRASKOVYA: Sana anlatmaya caligtim.
PAVEL.: Praskovya...?

PRASKOVYA: Hepsi bu. Ve bu kadar1 bile kalmis oldugu i¢in sanslisin. Onu bana
verdiginde yakmam gerektigini sdylemistin; ama giizel bir boh¢a dolusu pagavraya, -
¢linkii, hepsi bundan ibaretti- yazik olur diye diisliindiim... Dolayisiyla, onu bir kdseye
tikiverdim ve ne zaman bir bez parcasi gerekse... (Sesi giderek kisilir.) ...bir giin gene ona

ihtiya¢ duyacagin aklima bile gelmedi.

PAVEL: (Donup kalmis, inanmayarak,) Sen bana bunun sey oldugunu mu

sOyliiyorsun... Hayir! Olamaz. Bana bunu sdylemiyorsun, degil mi?
PRASKOVYA: Evet.
PAVEL: Evet, ne?
PRASKOVYA: Evet, sana bunu soyliiyorum.
PAVEL: Yani bu...
PRASKOVYA: ...senin {iniforman... Ondan geriye kalan...

PAVEL: Ama diigmeler... Parlak pirin¢ diigmeler... Oniinde boydan boya alti

diigme vardi.
PRASKOVYA: O gece eve geldiginde diigme falan kalmamuisti.
PAVEL: Emin misin?

PRASKOVYA: Evet. (Pagavralar: inceleyen tas kesilmis Pavel, sessizlik
icindedir.) Korkarim, fareler tarafindan da kemirilmis. (Pavel, tuniginden geriye kalani
tistiine gegirir. Praskovya basini sallar.) Biri giilebilir. (Pavel yikilmigtir.) S6ziimii dinle

ve elbiseni giy. Giymen i¢in hazirladim. Beyaz bir gomlek. Siyah ayakkabilarini da bir
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giizel parlattim... Ayna gibi parliyorlar. Eminim, fazla bir sey fark etmeyecek. Yani, Er
Navrotsky yerine, ¢ok iyi animsadiklari, sorumluluk sahibi, akli baginda bir Yoldas Pavel

Ivanovich gorecekler karsilarinda. Hatta, bu senin yararina bile olabilir.

PAVEL: Tann askina, Praskovya! Beni isitmedin mi? Bu, askeri bir durum. Bir
asker kacagi Divantharp’in karsisina damatlik elbisesiyle ¢ikmaz. “Nigin tiniformali
degilsiniz, Er Navrotsky?” “Yoldas Cavus, karim onu yeri silmek i¢in kullanmis,
efendim; geriye kalan1 da fareler ve gilivelere yemek olmus.” Bu beni kesinlikle idam
mangasindan kurtarir! (Kuskular baslar.) Hayir... Hayir... Dur... Dur bir diistineyim... Bir
disiineyim. (Deli gibi bir asag bir yukar yiiriimeye baslar.) Cok dikkatli diisiinmeyi
gerektiren bir durum bu... Yeni ve beklenmeyen gelismelerin 15181 altinda tekrar durum
degerlendirmesi yapmak gerek. Bunun basit bir ¢oziimii olmali... Ki, sakin olup panige
kapilmazsak, bunu bulacagiz. (Sessizlik... Sinirleri iflas etmeye baslamistir.) Ya ben

yaniliyorsam, Praskovya?
PRASKOVYA: Ne hakkinda?

PAVEL: Onlar hakkinda... (Disaridaki diinyay: kasteden bir hareket yapar.) Yani,
benim Oykiimii dinleyince, bagislamak ve anlayis gostermek yerine... Belki... Tabii, bu
kesin degil ama, belki de... Benden nefret edip, beni asagilayacaklar. Ben ve on y1l 6nceki
zayif anim, kendi zayifliklarini ¢agristiracak onlara... Hig itiraf etmek istemedikleri, ya
da animsatilmasini istemedikleri kendi zayifliklarmni... Cilinkii sen bir noktada kesinlikle
haklisin, Praskovya Alexandrovna... Orada toplananlar ilahi sdylemek i¢in bogazlarini
temizleyen azizler degiller. Oh, kesinlikle degiller. Eger oradaki bazi saygin
Yoldaglarimizla 1ilgili gercekler bilinse, bugiin merhamet dilenen tek kisi ben
olmayacaktim kuskusuz. Benim, onlarin duygu ve diislincelerinin yiiceligi hakkindaki
teorim, i¢lerinde boyle bir seyin olmasina izin vermeye yetecek kadar insanlik kalmasina
dayaniyor. Ama, senin biiyiilk bir idrakle isaret ettigin gibi Praskovya, i¢lerinden
bazilarii tamidigimiz kadariyla, bu, kiiclik bir mucize beklemekten baska bir sey degil.
(Basina vurarak,) Budala! Budala! Budala! Nasil bu denli saf olabiliyorsun Pavel
Ivanovich! Merhamet ve bagislama mi1? O disaridaki giiruhtan bunu elde etme sansim,

ancak bu domuzlardan elde edebilecegim kadardir.

(Artik bando iyice canlanmistir.)
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PRASKOVYA: Pekala ne olacak, Pavel? Seslere bakilirsa, hazir olmak {izereler.
Ya simdi ya asla. (Sessizlik) Beni duydun mu Pavel? Gitme vakti geldi. Hala oraya gitmek

niyetinde misin?

PAVEL: (Cok hafif ve iirkek bir sesle,) Yapamam. Yarart yok, Praskovya. Ben
bunu yapamam. Adilce yargilanmayacagim. Hatta, beni dinlemeyecekler bile. Daha
ortaya ¢iktigim anda Sibirya kurtlar1 gibi iistiime atlayip, parca parca edecekler beni.

(Konusmast i¢in hazirlamis oldugu kagitlar firlatip atar.)
PRASKOVYA: Bu konu kapandi, o halde.
PAVEL.: Benim i¢in dyle. Simdi, gosteriye ¢cikmasi gereken kisi sensin.
PRASKOVYA: Ben mi?
PAVEL.: Evet. Onun i¢in hazirlan.
PRASKOVYA: Ne demek istiyorsun?

PAVEL.: Siyah elbisen... Bir de ¢i¢eklerden s6z etmemis miydin...? Bir cenaze
celengi! Adimin sdylendigini duyunca... Agla, Praskovya... Agla. Ciinkii Pavel’cigin 6li

gibi mezarinda yatiyor.

PRASKOVYA: (Sinirli) Yani, benim oraya gidip... Biitiin o insanlarin karsisina

gecip... Sen dlmiigsiin gibi davranmami istiyorsun.
PAVEL.: Son on yildir yaptigin bu degil miydi?

PRASKOVYA: Evet, oras1 dyle... Ama, bu ¢ok farkli, Pavel. Matem elbiseli ve
cigekli dullara eslik eden bir de bando var.

PAVEL.: Bu isten siyrilmaya m1 galisiyorsun?

PRASKOVYA: Evet! HAYIR! Eger oraya gitmemi istiyorsan Pavel, gidecegim.
Ama, sunu bilmeni istiyorum ki, tipkr senin gibi ben de oraya gitmekten korkuyorum.
Anlasilan, arttk hemen hemen kimseyi gormedigimin farkinda degilsin. Tipki senin

oldugun gibi, ben de evin i¢ginde tutsagim.
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PAVEL: Zaman kaybediyorsun, Praskovya. Eger, adim okundugunda 6ne ¢ikmak

icin orada olmazsan, insanlar kugkuya kapilip sorular sormaya baslayacaklar.
(Praskovya yerinden kipirdamak igin hig istekli degildir.)

PAVEL.: Seni uyartyorum, bu gidisle giin sona ermeden, gergek bir 6liimiin yasini

tutuyor olacaksin.

PRASKOVYA: Pekala, pekala... Gidiyorum. Ama sana sunu s0yleyeyim ki Pavel,
bu bana biiylik ve berbat bir giinahmis gibi geliyor. Seni gizlemek bagka sey, benden
simdi yapmamu istedigini yapmak baska sey... (Praskovya endigeli bir sekilde basini
sallayarak disart ¢ikar. Artik disaridaki canla basla ¢alan bandonun coskun sesi iyice

yiikselmistir. Pavel, terlikleri ile bas basadir.

PAVEL: Ah annecigim. Bunlarin yiiziinden oldu. Evet! Biliyorum, haksizlik bu;
clinkii kiiciik Pavel’cigin icin biiyiik bir sevgiyle yaptin sen onlari; ama, ona ne
yaptiklarin1 gorseydin, mezarindan ¢ikip, onlart dikip isledigin giine lanet ederdin. Tipk1
o savag meydanindaki bir diigman mermisinin yapabilecegi gibi onun yasamina son

verdiler.

Once her sey dylesine basit gériiniiyordu ki. Bana bir iiniforma ile silah verdiler;
onlar1 nasil selamlayacagimi 6grettiler, sonra, giizel bir ilkbahar giinii Praskovya’ya veda
edip onu Optiim ve digerleriyle birlikte, savasi kazanmak iizere yollara diistim... Cok
gecmeden, hep senin soyledigin gibi, bir kahraman olarak eve ddneceg§imden emin
gibiydim. (Terlikler) Ve yiiriiyiisler uzun ve zorlayici bir hale geldiginde bile, onlarin
beni evde bekliyor olduklar diisiincesi... Islik ¢alip, giiliimsememi sagladi. Onceleri, bu
yluzden digerleri benimle alay ettiler. Ama haftalar gecip, biz gittikge evimizden
uzaklagmaya baglayinca giilmeleri kesildi. Bir zaman geldi, geceleri toplanip otururken,
sOyleyecek bir sarki, ya da anlatacak bir fikra kalmadiginda, i¢lerinden biri ¢ikip, hafif
bir sesle soyle derdi: “Bize terliklerini anlatsana, Pavel.” Ben onlardan s6z edip, onlarin
yumusacik rahathiginin sicakligi i¢cinde Praskovya ile birlikte ocagin karsisina gecip
havadan sudan, domuzlardan ya da en son kdy dedikodularindan konusmalarimizi
anlattik¢a, adamlarin sila hasretiyle hiiziinlenmis bakislar1 atese dalip giderdi... Evinden,
yuvasindan uzak olunca, 0nemsiz, kiigliciik seyler bile koskoca bir adamin yliregini

Oylesine burkuyor ki.
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O ilk kis ¢ok kotii sayilmazdi. “Gelecek ilkbahar” diyorduk, birbirimizi
neselendirme cabasi iginde: “Gelecek ilkbahara evimize donmiis olacagiz.” Hatta,
moralimizi bozmadan ikinci kis1 gegirmeyi bile basardik. Ama, ertesi yil gene ilk karin
yagisini izliyorduk ve artik zaferle Sarazhentsy’e dogru yiiriime diisiincesi ¢ok uzak bir

olasilikt1 bizim igin.

Ve o ne kist1 annecigim. Aramizdaki en yaslilar bile karin hi¢ boylesine yogun,
havanin hi¢ bdylesine soguk oldugunu animsamiyorlardi. Riizgar dyle soguk esiyordu ki,
insanin derisini ¢atlatip bigak gibi kesiyor, kemiklerini disar1 ugratiyordu. Ellerimiz, bize
gidim gidim verilen igler acist ekmek kabuklarini kavramakta giiclik ¢ekiyordu. Az
Otemizde, kara bogulmus siperlerindeki diismanlarimizin g¢ektikleri de bizden farkli
degildi. Bazen, koca toplar susunca, soguk rlizgar onlarin iniltilerini tasiyip, bizim

biiziillip sindigimiz yere getirirdi.

Ne i¢in? Sicak yuvalarimiz, gencecik karilarimiz bizleri beklerken, nicin agliktan
ve soguktan Oliiyorduk? Biitiin bu sagmaliklar, bos kursagimda ne var ne yoksa hepsini
kusma istegi uyandiriyordu. (Terlikler) Iste o zaman safliklarin1 yitirdiler. Bir cesaret
kaynagi, devam edip katlanmak icin esin kaynagi olmay1 birakip, giderek bana azap
cektirmeye basladilar. Orada, siperde birbirimize sokulup oturmus, icimi kemiren aglik
ve soguktan dolay1 aglamamaya c¢alisirken, az ¢ok dengesini yitirmis zihnimde onlarin
hayali ugusuyordu... O hayalin yan1 sira, kokular ve sesler de... Ocak’ta kiitiirdeyen ¢am

kiitiikleri... Fokurdayan semaver... Citir ¢itir sicak ekmek ve yeni doviilmiis tereyagi...

O giicsiiz halimde bile bunlarin {istesinden gelebilirdim, ama o kiiciik ses

fisildamaya bagladi.
“Evine git Pavel Ivanovich. Evine git.”

Dualar ve kahramanlik sarkilariyla kulaklarimi tikamaya ¢alistim, ama higbiri kar
etmedi. Ben soluk soluga kalincaya, sesim catlaymcaya dek bekledi ve sonra devam etti...
Benimle, tokezleyen sadakatimle, kutsal olan ne varsa, hepsiyle alay ediyordu... “Cennet

ve Cehennemde bayraklar yoktur; mezar disinda hi¢bir dava yoktur.”

...ve hep o ayni1 nakarat...
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“Eve git, Pavel Ivanovich, terliklerin seni bekliyor. Eve git!” (Uzaktan bando ve
mars soyleyen sesler duyulur.) Evet... Glines parlarken ve karniniz tokken boyle sarki

s0ylemek ¢ok kolay.

Ben, o sartlar altinda giinaha teslim oldugum igin, korkung bir giinahkar miyim
annecigim... A¢lik ve soguktan yar1 deli bir halde olsam da? Bir gece... Tek istedigim,
ayagimda bu terliklerle ocagin yani basinda bir tek geceydi; sonra, mutlulukla vatanimi
savunmak i¢in hayatimi feda edebilirdim. Ama, burada kendime geldigim zaman,
Praskovya bana ¢oktan bir ayin gecip gitmis oldugunu sdyledi. Bir giin, bir hafta, bir ay...
Ne yaparsam yapayim, hepsi ayni kapiya ¢ikacakti... Kafaya bir kursun.

(Siyah matem giysilerini giymig olan Praskovya geri doner. Bitkinlikle igini ¢ekerek

oturur ve fisildayarak...)

PRASKOVYA: Pasha... Pasha... Her sey yolunda, Pasha. Her sey olup bitti ve her
sey yolunda. (Pavel sessizce ona bakar. Praskovya kiiciik bir kara kutu ¢ikarwr.) Bir
madalya ile ddiillendirildin... En yiice 6zveride bulundugun i¢in... (Hag¢ ¢ikarir.) Tanri
bize acisin... Kuskusuz, bugiin yaptigimiz seyden dolayr ruhumuz Cehennemde

kavrulacak. Ve eger Yoldaslarimiz bunu kesfederlerse cezamiz iki kati olacak.

PAVEL: Tipki domuzlar gibi; yemek, uyumak ve sigmaktan bagka bir sey
yapmadigim halde sugumun yiikii gittikge daha da agirlasiyor...

(Praskovya gitmek tizere ayaga kalkar.)
PAVEL.: Nereye gidiyorsun?

PRASKOVYA: Ustiimii degistirip ise koyulacagim. Kutlamalar sona erdi. Evde

beni bekleyen bir siirii is var.
PAVEL: (Hayretler icinde ona bakmaktadir.) Bu kadar m1?
PRASKOVYA: Ne bu kadar m1?
PAVEL: Buradan ¢ikip gideceksin ve beni burada... Bdylece birakacaksin.

PRASKOVYA: Yasam devam ediyor, Pavel.
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PAVEL.: Kimin yasami?

PRASKOVYA: Sanirim, herkesin.

PAVEL: Benimki de mi?

PRASKOVYA: Evet. Onun da devam etmesi i¢in Tanr1’ya dua ediyorum.
PAVEL.: Iste bu kadar.

PRASKOVYA: Iste bu kadar.

(Praskovya ¢ikar. Pavel tek basina kalir. Domuzlar homurdanip, ¢iglik

atmaktadirlar.)
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SAHNE |1

UYUYAN GUZEL VE CANAVAR

(Domuz Ahiri. On yil daha ge¢mistir. Sahne gene bir domuz korosunun ¢ikardigt
giirtiltiilii seslerle baslar. Pavel masasindadir, kayitsizlik igindedir. O muhtesem
terliklerinden tekinin kalintisini andiran bir ‘sey’le sinek aviayp oldiirmektedir. Diger
terlik teki ayagindadir. Birka¢ dakika sonra biitiin 6lii sinekleri bir araya toplayip,
saymaya baslar. Saydiktan sonra ayaga kalkip duvara dogru yiiriir, duvarda, buradaki
giinlerini isaretlemis oldugu takvimin bir olii sinek cetelesine doniismiis oldugunu

gortiriiz. Su ana kadarki sayr: 9,762 dir. Buna 23 daha ekler ve 9,785 olur.

Birkag saniye kadar ayakta durmakta oldugu yerde gerinir. Bunu izleyen hareketi
sopasini alip domuzlara vurarak ahirin icinde dolanmak olur... Cosku ya da neseyle vakit
gecirdigi bir tiir ugrastir bu. Bu ugrasin ortasinda ansizin durur ve inanamayarak bakar.
Nasil olmussa bir kelebek girmistir ahira. Onun ortalikta u¢cusmasini izlerken, ruh hali
giderek yavas yavas tiimiiyle degismeye baslar. Kelebegin, giin 15181 ve cicekleriyle
neredeyse unutmus oldugu, uzun yillardir gérmedigi diinyayr amimsatan giizelligi onu

biiyiilemistir.

Icinden yiikselen ama gene icinde bastirmis oldugu bir sesle Praskovya'ya

seslenir gibidir.

Kelebegi yakalamaya karar verir. Ag gibi kullanabilecegi bir sey bulmak i¢in
telasla aramir. Sonunda terliklerinde karar kilar. Sonra, kelebegi bulmak iizere telasla
geri doner. Onu bulamayinca birkag¢ saniye kadar panikler. Bulunca vecd i¢inde ama
aynmi zamanda rahatlamis olarak giiler. Domuz agillarini ¢evreleyen parmakliklara
tirmanip inerek bir avci kelebegi izler ama kelebek onu hep atlatmaktadir. Giilmesi,

kahkahalar: giderek artar. Ansizin, oldugu yerde kalakalir.

PAVEL: Ne oluyor? Bu dogru olabilir mi? Giiliiyor musun, Pavel Ivanovich?
(Kendi kendisini, kendinden emin bir ifadeyle cevaplar.) Evet, sevgili Yoldas. Bu
kesinlikle dogru. Bir kelebegi yakalamaya ¢alistyorum... Ve giiliiyorum. (Bir yandan yeni

bir sevkle kendinden gecercesine giilmeyi stirdiirmektedir.) Praskovya! Ben giiliiyorum!
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(Tekrar kelebege doner, elinde terlik hazirdir.) Seni buradan disartya cikartmaliyiz,
benim narin sevgilim. Burasi, senin gibi minicik bir giizel i¢in hi¢ de uygun bir yer degil.
Neredesin? Kanat ¢irpan minik dost, neredesin? Liitfen... Aman Tanrim! Liitfen burada
6lme. Izin ver de seni gene disaridaki giine, ciceklere ve yaz riizgarina kavusturayim...
Ve buna karsilik sen de oh sana yalvaririm, kendinle birlikte giin 1s181na, ruhumdan kii¢iik
bir fisilt1 gotiir. Benim kurtulusum ol! Hah! (Onu goriir ve donakalir. Kelebek agillart
cevreleyen citlerden birinin iistiine konmustur. Pavel, her an ataga hazir bir vaziyette
dikkatlice yaklasir. Bir kez daha ansizin durur, yasamak iizere olan felaketin dehseti ile

gozleri iyice agimigstir.)

PAVEL: Hayir... Yapma... Hayir... HAYIR! (Cok ge¢ kalmistir. Domuzlardan biri
kelebegi yer. Pavel dfkeden deliye doner.) Katil! Katil!

(Bir bigak kaparak domuzlarin bolmesine dalar ve siddetli bir bogusmadan sonra
domuzu éldiiriir. Talihsiz hayvamn korkung hiriltilart ve 6liim ¢ighklart duyulur. Iceri

dalan Praskovya kana bulanmig ve higckiriklar igcindeki Pavel’le karsilasir.)
PRASKOVYA: Pavel... Pavel!
PAVEL: Cok geg... Cok geg...

PRASKOVYA: (Onu gériir) Oh Tanrim! Ne yaptin? lyi misin? (Cilgin gibi Pavel i
yvoklayp incelemeye baslar.)

PAVEL: (Hala hi¢kirarak) Hayir... Hayir... Benim ruhum Praskovya... Bu benim

kanayan ruhum.

PRASKOVYA: Ne oldu? Haydi canim... Anlat bana, sonra kendini daha iyi

hissedeceksin.

PAVEL: (Kendini toparlayarak) Bir kelebek, Praskovya... Iste onlardan biri, nasil
olduysa buraya girmis... Onu kovalarken, sanki icimde bir sey, uzun- ¢ok uzun bir siiredir
6lii olan bir sey, yavas yavas tekrar hayata donmeye bagladi. Tiirli tiirlii garip duygular
icimde kaynagmaya basladi... Ve bundan sonra bildigim tek sey giiliiyor olmamdi. Buna

inanabilir misin, Praskovya? Benim giildiigiime! Burada!

PRASKOVYA: Burada olup bunu gérmeyi ¢ok isterdim.
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PAVEL.: Sana seslendim.

PRASKOVYA: O giiliisii cok iyi animstyorum.

PAVEL: O kiiciik kelebek... Onu kovaliyordum ve giiliiyordum...
PRASKOVYA: Bu ¢ok giizel, Pavel.

PAVEL: Ah evet. Orada duruyorlardi: O kelebek ve o kii¢lik cocuk... Glizellik ve
Masumiyet! (Basiyla onaylayarak) Gizellik ve Masumiyet, Canavar’la birlesti. (Birkag
saniye i¢in gene duygularina dalip, séyleyecek s6z bulamaz) Korkungtu Praskovya. Onun
yaklastigin1 gérdiim. Ama onu durdurmak igin yapabilecegim higbir sey yoktu. Once o
arsiz kii¢iik kara gozleri sabitlesti; istekle burun delikleri titremeye basladi... Ama, ben

parmagimi bile kipirdatamadan o igren¢ agzini agt1 ve bu her seyin sonu oldu.

PRASKOVYA: Bunu bu kadar biiyiitme, Pavel. Sen elinden geleni yapmissin;

Tanr1 bu gayretin i¢in seni kutsayacaktir.

PAVEL.: Tanr1 boyle bir sey yapmayacak. Tanr1’nin burada olup bitenlere aldirdig1
bile yok.

PRASKOVYA: (Dogru duyup duymadigindan emin olamayarak,) Pavel?
PAVEL.: Aldirsa bile yapabilecegi bir sey yok.
PRASKOVYA: (Derin bir hayretle) Sen neler soyliiyorsun, Pavel Ivanovich?

PAVEL: Burada Tanr’nin yargilama yetkisinin olmadigin1 sdyliiyorum. Neden
biliyor musun? Ciinkii burasi Cehennem! Evet! Artik nerede oldugumu biliyorum en
sonunda, bu yerin gergekte neresi oldugunu 6grendim: Cehennem! Lanetlilerin yeri. Bu,
benim cezam, Praskovya... Canavarlarin, giizelligi yutup yellenmelerini izlemek...
Onlarin masumiyeti mideye indirip, boka donistiirmelerini izlemek... (Bir kez daha
patlayarak) ...Ve biitiin bunlar dayanma giicimii asiyor. Sona yaklasiyorum, Praskovya.

O birkag saniyelik masum giiliis, belki de ruhumun can ¢ekismesiydi.

PRASKOVYA: Haydi Pavel, c¢ok iiziildiigiinii biliyorum ama bunu abartma.

Ikisini birden yasayamazsin.

117



PAVEL.: Ne demek istiyorsun?
PRASKOVYA: Hem o6liiyor olup hem de Cehennemde olamazsin.
PAVEL: Neden?

PRASKOVYA: Ciinki, kiiclik bir ¢ocuk bile sana Cehennemin 6ldiikten sonra
gidilen bir yer oldugunu soyleyebilir.

PAVEL: (Ofkeden neredeyse dili tutulmustur) Boyle bir zamanda benimle laf m1

yaristirtyorsun?
PRASKOVYA: Belki, gercekle ilgilenirsin diye diisiinmiistiim, Pavel.

PAVEL.: llgilenmiyorum. Anlamryorsun! Hicbir seyi anlamiyorsun. (Ol sinek
cetelesinin oldugu duvara dogru) Bak! Bak ne hale geldim! Yasantimin neden ibaret
kaldigina bak. Dokuz bin yedi yiiz seksen bes 6lii sinek! Ben ahmakga bir gerzeklikle o
masada oturup sinekleri katlederken, yalniz bir kere yasayabilecegim hayatimin giinleri
gecip gidiyor. Ben savasa gitmeden Once, birlikte son gecemizi animsiyor musun? Nasil
yatakta oturup gelecek ve ben geri dondiigiim zaman neler yapacagimiz hakkinda
konustugumuzu... Bir aile olmak, daha ¢ok domuz almak ve daha biiyiik, daha iyi bir ahir
icin yaptigimiz planlari. O bendim... Simdi en biiylik zevki masanin {istiinde bir sinegi
daha yamyassi etmek olanla ayni adam. Bu adamin en biiyiik tutkusu ne biliyor musun?

Yiiz bin ezilmis sinek.

(Praskovya nasil yanmitlayacagini bilemez. Basini bir onaylar gibi, bir karsi ¢ikar

gibi sallayarak, tekrar cesaret buluncaya kadar saygili bir sessizlik i¢inde kalir bir siire.)

PRASKOVYA: Pavel... Lafin1 bélmek istemiyorum ama... Bir soru sorabilir
miyim? (Pavel cevap vermez) Kesmek istemiyorum ama, aksam yemegi zamani geliyor
ve... Acaba ben o ise mi bakayim... Ya da ne yapayim? (Pavel cevap vermez) Lahana

corbasiyla, meyveli hamur tatlist yapiyordum. (Pavel gene cevap vermez) Pavel?
PAVEL: (Cok sert) Seni isittim!
(Bir sessizlik daha)

PRASKOVYA: Evet?
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PAVEL: (Bu, onun i¢in kolay degildir) Tath i¢in biraz anason tohumumuz var m1?

PRASKOVYA: Evet.

PAVEL.: Corba ve tatl1.

(Praskovya ¢ikar. Pavel tek basina kalir.
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SAHNE 111

GECEYARISI YURUYUSU

(Ahwr. Gece. Cok daha uzun bir zaman gecmistir. Bu kez duvarda, agik sagik
sozciikler ve domuzlar hakkinda kaba, asagilayici ¢izimler olan baska bir duvar yazilart
serisi vardwr. Sahne basladiginda hayvanlar sakin bir ruh hali i¢indedirler. Masanin
tistiinde yanmakta olan bir mum vardw. Sedirin iistiindeki Pavel yastiklara
vaslanmaktadir. Cok hasta bir adam gériiniimiindedir. Bitkindir ve c¢aresizce
solumaktadir. Praskovya basindadir. Giyilmek iizere hazirlanmig bir kadin kiyafeti géze

carpar... Elbise, sal, sapka ve ayakkabilar.)
PAVEL: (Konusmak icin gayret sarf ederek) Daha vakit gelmedi mi?
PRASKOVYA: Biraz daha var.
PAVEL.: En az bir saat 6nce de boyle demistin.

PRASKOVYA: Sokakta hala yanan birka¢ lamba daha var. Hepsi sonmeden

giivenli olmaz. Sabirli ol.
PAVEL.: Sabirli ol! Ben 6liiyorum... Havasizliktan... O hala bana “Saburli1 ol” diyor.
PRASKOVYA: Seni yelpazeleyim mi?

PAVEL: Yarart yok! O sadece... Buradaki pis koku... Ve kirli havayu...

Ucgusturmaktan bagka ise yaramiyor. Bana temiz hava gerek... Temiz hava...

PRASKOVYA: Ve ona kavusacaksin. Birka¢ dakika daha sabret. Koydekilerin
yatip derin bir uykuya dalmalarina fazla bir sey kalmadi. Sonra sana séz veriyorum, bu
firsat1 kullanacagiz... (Hag ¢tkarir) Tanr yardimcimiz olsun. Bir kez daha soyliiyorum,
Pavel: litfen verdigin s6zii unutma... Disariya ¢iktigimiz zaman hig¢ tartismayacagiz. Sen
artik buralarda yolunu bulamazsin, bu yiizden yolu ben gosterecegim ve ulu kavaga kadar
gidip sonra geri donecegiz. Eger buna varsan ve ortalik giivenli goriiniiyorsa, doniisiimiiz

icin belki daha dolagmali bir yol segebiliriz. Ama hepsi bu kadar. Anlastik m1? (Pavel 'in
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agladigint goriir.) Simdi ne oldu? Gergekten Pavel, son giinlerde vaktinin yarisini

aglayarak gegiriyorsun.
PAVEL: Elini ver bana... Yiiregimi hisset.
PRASKOVYA: Oh Tanrim, evet. N’oluyorsun Pavel?

PAVEL: Korkudan. Ben korkuyorum. (Dogrulup oturarak) Ben bir korkagim,
Praskovya! Diger erkeklerin yurtseverlik duygusu, ya da hirsla harekete gectigi noktada...
Ben korkuya kapilarak hareket ettim. Gegen gece, artik sonumun yaklastigin
bildigimden, c¢ocuklugumu animsamaya c¢alistim. Ama, aklima tek gelebilen neydi,
biliyor musun? Bir yere sinip saklanmuis kiiciik Korkak Pavel! Saklanmak i¢in buldugum
yerlerin listesini ¢ikartmis oldugum kiigiik gizli bir defterim vardi; bunlarin sayisini yiize
cikartmak istiyordum -eger, yliz tane sessizce i¢ine girebilecegim ve hi¢ kipirdamadan
yatinca, dmriimiin sonuna dek giivenlikte olacagima inaniyordum. Bunlardan ancak
altmis yedi tane edinebildim. Ve bu tutku ¢ocuklugumla birlikte sona ermedi Praskovya.
Sonunda, kalabalik bir insan kiimesinin ortasinda bile bunu becerebilmeyi basardim!
Tipki diigiiniimiizdeki gibi. itiraf etmem gereken korkung bir sey var Praskovya; sen
benim damatlik elbisemle evlendin. O zaman da onun i¢inde gizleniyordum. Ya da sana
el sallayarak vedalasip savasa giden o cesur asker. Onun cesur olan sadece tiniformasiydi.
Ben onun i¢inde de gizleniyordum. Cesaretim, diigmeler parlak kalabildigi siirece devam
etti. Ve her sey nerede noktalandi1? Bir domuz ahirinda! Peki, tahmin et bakalim, Pavel

Navrotsky domuz ahirinda ne yapiyor? Burasi altmis sekizinci yer.
(Pavel yastiklarinin tistiine yigilir.)

PRASKOVYA: iste hepsini icinden sokiip attin. Simdi kendini daha iyi hissediyor

musun?

PAVEL.: Hayir... Hatta daha kétii hissediyorum. Eger birkag¢ dakika i¢inde temiz

havay1 solumazsam, gece bitmeden beni mezarimda gizlemek zorunda kalacaksin.

PRASKOVYA: Haydi Pavel... Bunlarin higbiri olmayacak. Gidip bir daha

bakacagim.

(Praskovya disart ¢ikip birkag dakika sonra geri doner.)
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PRASKOVYA: Evet, simdi deneyebiliriz. Biitiin 1s1klar sonmiis.

(Pavel, Praskovya’min yardimiyla ayaga kalkar. Ve kadin kiyafetinin igine
girebilmek icin adeta savasir. Durumundan dolayr bu onun icin zorlayict bir iglemdir. Bu

islemin sonunda bitkin diismiis ve yatagin kenarina yaslanmak zorunda kalmistir.)
PAVEL: Ayna.

PRASKOVYA: Ne?

PAVEL: Ayna! (Praskovya bir ayna getirir ve Pavel’in kendisini gorebilecegi
sekilde tutar. Pavel goriintiisiinii inceler- gogsiindeki bir noktaya eliyle dokunarak) Sey...

Seyin var mu... Bir bros ya da dyle kiiciik bir sey...

(Praskovya ¢ikar. O disaridayken Pavel tistiinti basini diizeltir. Praskovya, icinde
degerli seylerini sakladig1 deniz kabuklariyla kapl bir kutuyla déner. Pavel kutunun

icindekileri altiist ederek aranir ve bir brosta karar kilar. Praskovya onu elbiseye takar.)
PRASKOVYA: Cok giizel!
PAVEL.: Beli biraz fazla bol degil mi?

PRASKOVYA: Hayir. Aslina bakarsan, sende bu elbise benim iistiimde olmadigi
kadar iyi durdu.

PAVEL.: Ger¢ekten mi?

PRASKOVYA: A, evet. Sakalin biyigin olmasa, iyi bir aileden bir anne ya da

birinin karis1 olduguna beni inandirabilirdin.

(Sessizce gecenin igine siiziiliirler. Pavel’in duyulart tam anlamuyla bir saldiriya
ugramus gibidir... Hafif bir riizgar, toprak kokusu, gokyiiziindeki yildizlar, circir bocekleri
ve uzaktan gelen kopek haviamalar:. Biitiin bunlar kaldirabileceginden fazladr.

Ozgiirliigii birka¢ kez derin derin solur ve basi donerek sersemler.

PRASKOVYA: Ulu Tanrim, ne oluyor? Pavel? Kalbin mi? Ne olur burada iistiime
y1gilip 6lme!
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PAVEL: Hava, Praskovya! Temiz hava... Beni sarhos ediyor... Tut beni... Tut

beni... Sanirim bayilacagim...

PRASKOVYA: Anlagildi! Ahira doniiyorsun! Hala ayaklarin yere basarken, gel
Pavel. Zaten bu bir ¢ilginlikti. Bunu hig¢ kabul etmemeliydim.

PAVEL: Hayir, hayir, hayir... Gegiyor... Simdi diizelirim. (Hafif bir i¢ gegirme

nidasi kacar dudaklarinin arasindan)
PRASKOVYA: Yavag!
PAVEL: Yildizlar, Praskovya... Yildizlara... Bak!

PRASKOVYA: Evet, onlar1 gorebiliyorum. Ama, Tanr1 agkina sesini yiikseltme.

Bu gidisle daha bir adim atmadan biitiin koyii uyandiracagiz.
PAVEL.: ...ve kiigiik circir bocekleri! Dinle! Bu bir ritya degil, degil mi Praskovya?
PRASKOVYA: Hayir degil. Ama, Tanr biliyor ya, olmasini isterim.

PAVEL: Uyanip da kendimi gene o bok yuvasinda buldugum zaman bana iskence
edecek baska bir riiya bu. (Sanki biitiin varlikliar: kucaklayacakmis gibi kollarini acarak
gecenin igine dalar. Praskovya ¢ilgina donmiis bir halde pesinden gelir.)

PRASKOVYA: Yanlis tarafa gidiyorsun! Sola... Pavel... Sola don... (Pavel, ulu
kavaga ulasir. Birkag¢ saniye sonra, bitkin ve ona yetigsmek i¢in soluk soluga kalmis
Praskovya yanina gelir.) ...Tanr1 askina dur, Pavel! Neyin var senin? Bizi yakalatmak m1
istiyorsun?  (Etrafa bakinarak) Haydi, birka¢ dakika durup temiz havanin keyfini

¢ikaralim, sonra donelim.
PAVEL.: Yiirimeye devam edelim.

PRASKOVYA: (Daha da kesin) Hayir! Yolumuz buraya kadar. Daha fazla
vaktimiz yok, Pavel.

PAVEL: Hayir, hayiwr, hayir, hayir... Anlamiyorsun. Ben bu calinti, kiigiiciik
gezintiye birkag zavalli adim daha eklemekten s6z etmiyorum. Ben diyorum ki: Gelecege

dogru giden bu yolu izleyelim.
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PRASKOVYA: Nereye? Bu yol, Barabinsk’e gidiyor Pavel.

PAVEL.: Pekala! O halde, Barabinsk’e gidelim... Hatta daha otesine. Gelecege,

Praskovya. Yeni bir yasama.
PRASKOVYA: Sen neyi oneriyorsun, Pavel?
PAVEL.: Kagmayz.
PRASKOVYA: Yani...? Peki, ya ev ne olacak Pavel? Esyalarimiz...? Domuzlar...?

PAVEL: Hepsine arkamizi doniip, yiiriiylip gidecegiz. Evet! Her seyi terk

edecegiz. Geriye doniis olmamali. Eger geri donersek, bunu asla yapamayiz.
PRASKOVYA: Yani boyle oldugumuz gibi gitmeliyiz.
PAVEL.: Evet. Burada ve simdi!
PRASKOVYA: Kadin kiligindasin ve cebinde bir ruble bile yok...!
PAVEL.: Cingeneler gibi yasariz.

PRASKOVYA: Sen ¢ingeneler hakkinda higbir sey bilmezsin, Pavel! Bu gece

deliye dondiin sen. Artik seni dinlemiyorum.

PAVEL: O ahira doniip, domuz osurugundan zehirlenip dlmektense, saglarimin
arasina temiz hava dolarak, yildizlarin altinda -yol kenarindaki bir hendekte dlmeyi

yeglerim.

PRASKOVYA: Pavel liitfen sakinles ve beni dinle. Eger bu yolu gecer ve
yuriimeye devam edersen; bir hendegin i¢inde, yildizlarin altinda ve riizgarla falan
Olmeyeceksin. Kendini ya hapishanede ya da bir idam miifrezesinin karsisinda
bulacaksin. Kendine gel, Pavel! Haydi Pasha... Boyle parlak diisiinceler i¢in fazlasiyla

yaslandik. Haydi, sessizce doniip eve gidelim.

PAVEL: Eve mi? O sozcigli kullanma! Artik onun ne anlama geldigini

bilmiyorum. Hayir... Hayir... Hayir... Buraya kadar geldim... Artik geri donmiiyorum.
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PRASKOVYA: (Pes ederek) Pekala Pavel, ben elimden geleni yaptim. Eger

istedigin buysa, yola devam et ve yiirii git.
PAVEL: Ne demek istiyorsun? Sen gelmiyor musun?

PRASKOVYA: Hayir, sen yalniz gidiyorsun. Bana bu kadar1 yetti. Ben buradan

Oteye gidemem.
PAVEL: Beni bdyle terk edemezsin, Praskovya.
PRASKOVYA: Brrakip giden sensin. Ne duruyorsun?
PAVEL.: Anlasilan, benden kurtulmak i¢in acele ediyorsun Praskovya.
PRASKOVYA: Ben sadece hala karanlikken eve donmek istiyorum.

PAVEL: Bak ne diyecegim... Seninle bir anlasma yapalim. Eger burada benimle
giinesin dogusunu beklersen, seninle geri donecegim. Liitfen Praskovya! Ben, yeni bir
giiniin altin 1g1klarini hissetmeyeli, topragin iistiinde kendi golgemi gdérmeyeli ne kadar
uzun zaman oldu, farkinda misin? Tek istedigim bu. Eminim ¢ok az kaldi... Bak... Su
tarafta gogliin rengi degismeye basladi bile. Praskovya! (Acele ile Praskovya’'min
arkasindan segirtir. Pavel iceri dalar. Perisan bir halde, ¢aresiz bir adam... Kosmusg

oldugu icin kendini toparlamasi birkag¢ saniye alir.)
PAVEL: Gene buradayim...

(Pavel tek baginadir... Incinmis bir haldedir... Sefil bir ¢aresizlik tablosudur bu.)
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SAHNE IV
KUMANDANDAN EMIRLER

(Gece. Ahirin kasvetli ortaminda, perisan bir halde, tek basina oturan bir adam...
Iyice bitkin bir haldedir ve uyanik kalabilmek icin biiyiik bir cabayla kendi kendine

konusmaktadr. Karanligin i¢inden her zamanki gibi domuz sesleri gelir.)

PAVEL.: Sag adim, mars. Sol adim, mars. Yoldas er, bas yukari... haydi... Yukar1!

Yukar1! A¢ gozlerini. (Cevap vererek,)
Ne!
Iyice ag!
Gozlerim agik.
Hayir, degil. Gene uyuya kalacaksin.
Tanr1 askina, ¢iinkii yorgunum. Tiikendim, bitkinim.

Hayir, hayir, hayir, hayir, Pavel. Eger gozlerini kapar da burada bir gece daha

uyursan, bu is, bitmis demektir.
Neyse, bir sey yap. Bana yardim et!

Sana bir 6ykii anlatacagim, Pavel. Dinliyor musun? Bir zamanlar, biiyiik bir kdyde,
bir sabah uyandiginda domuz olmak istedigine karar veren ¢ok, ¢cok aptal bir adam

varmis.
Kapa ¢eneni!

Gerisini duymak istemiyor musun? Cok komik bir sonu var, Pavel. Ayaklari

pengeye, burnu bir hayvan burnuna doniisiiyor.
Kapa ¢eneni dedim!

Uyanigim.
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Tanrya siikiir. Az kald: uyuyordum. Pekala... Isimize dénelim. Nerede kalmistik?
Evet... Burada gelismekte olan son derece. Artik durumla bas etmeye calisiyorduk ve
biz... Sey... Sey yapacaktik... Biz... Biz... Sey... yapacaktik. (Bas: oniine diiser. Birkag

saniye kadar uyur.)
Pavell!!
(Dehset ve su¢luluk i¢inde uyanip yerinden sigrar.)
Sen ayn1 zamanda korkak bir kacaksin... Vatanina ihanet eden bir hain.
Devam, devam... Ise yariyor...

Ne, ne i¢in? Ulkene ve halkina nigin ihanet ettigini animsayabiliyor musun bari?
Bir ¢ift terlik i¢in. (Cok alayli bir ses tonuyla) ...Sevgili anneciginin, sevgili kiigiik Pavel’i

icin yapmis oldugu bir ¢ift giizel kirmiz1 terlik i¢in.
Annemi bu ise karistirma! Benim i¢in ne istersen sdyle, ama annemi rahat birak!

Onu rahat birak da ne demek! Seni dogurmakla, senin biitiin ihanetlerine sug

ortaklig1 etmis oldu o yash kaltak.

YETER ARTIK! Cok iyi, Pavel. Cok iyi. Hayvanca ve ¢irkin... Ama ise yaradi...

Zihnin berrak m1?

Evet. Hem de piril piril. O halde isimize donelim. Artik, bu benim c¢aresiz, zavalli
sorunuma bir ¢oziim buluncaya dek, burada uyumak diye bir sey yok. Artik bir yerlere
ulasiyoruz. Bu son hamleyi, buradaki her bir lanet olast domuzun belini kirmak iizere
degerlendirecegiz. (Vahsi bir kahkaha) Bravo! Basardin Pavel... Pavel... Pavel... Pavel...
(Delilik hali giderek c¢aresiz bir suskunluga doniisiir.) Pavel... Pavel... Artik yeter.
Domuzlar1 rahat birak. Eger bunu yapamiyorsan... Neden onlar1 ¢ekip gitmeleri i¢in

birakmiyorsun...?
(Sessizlik... Pavel yavas yavasg ¢ilginlik nébetinden siyrilir.)
Bunu kim sdyledi? Nereden ¢ikt1 bu diisiince? (Kafast karismas...)
Ben.
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Sen mi soyledin?
Evet.
Bir daha soyle.

Bu hayvanlar, senin kétiiliiklerine yeterince katlandilar, Pavel. Neden simdi onlar1

gitsinler diye birakmiyorsun...?
Oylece mi? Oyle...

Evet, Oyle. Kapilar1 ag, sonra agillarin kapilarini a¢ ve birak gitsinler. (Pavel’in bu

beklenmedik fikir karsisinda adeta dili tutulmustur.)

Inamlir gibi degil! Gayet basit... Gayet acik... Birak gitsinler. Evet, evet, evet...
Tabii ya! Cok mantikli. Sadece... Kapilari ag, agillari a¢ ve birak gitsinler. (Tekrar kendi

aynasina doner.)
Oyleyse yap bunu, Pavel.
Simdi mi?
Evet, simdi! Ne bekliyorsun?

Bunu yapacaksin, hem de simdi yapacaksin. Kapilart ag, agillarin kapilarini ag ve

onlar1 6zgiir birak. Bu, bir emirdir!

Pekala, pekala. (Dehgsete kapilmis Pavel, emirlere uyar. Ik hareketi ya da hamlesi,
dis diinyaya agilan kapilart agmak olur. Sonra, domuzlart uyandirarak agilin bolmeleri

arasinda dolagsir.)

Uyanin! Uyanin! (Tahtalar: tekmeleyip, takirdatarak,) Haydi! Her sey bitti.
Ozgiirliige kavusma vakti geldi. Kumandan, acil ve sartsiz tahliyeniz igin emir verdi.
(Hareketlenen domuzlarin heyecan yiiklii sesleri giderek artar.) Kokuyu alryor musunuz?
Ozgiirlik! (Pavel, agil kapilarimi acar. Hayvanlarin ahirdan ¢ikarken cikardiklar:
seslerle bu karmaga doruk noktasina ulasir. Praskovya belirir. A¢ik kapiyi ve bos agillar
goriir ve Pavel’in ne yapmis oldugunu anlar. Ikisinin de ahirin bu yepyeni, bakir

sessizligini dinledikleri birka¢ suskun an yaganir. Praskovya, Pavel’in yanina oturur.
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PRASKOVYA: (Fisildayarak) Kilisedeymis gibi, degil mi? Insan her seyi
fistldamak zorunda oldugunu hissediyor... Ve yalnizca iyi seyler diisiiniiyor. Ve
birdenbire... Sakinlesiveriyor. Huzur buluyor. Biliyor musun Pavel, buna inanmak ¢ok
gli¢. Buranin bdyle hisler uyandirabilecegini hi¢ diisiinmemistim. O yillar boyunca siiriip
giden bagiris, cagiris ve siddet... Bir anda yok oluverdi! (Basint sallayarak) Hayir. Bu bir

riiya olmal.
PAVEL.: Uykuda degilsin, Praskovya.
PRASKOVYA: Gergekten bitti mi?
PAVEL.: Evet.
PRASKOVYA: Nasil yaptin?
PAVEL: Emirlere uydum.
PRASKOVYA: Ne demek istiyorsun? Kimin emirleri?

PAVEL: (Aynay isaret ederek) Onun. “Kumandan™m! Cok basitti. “Kapilar ac,

agillar1 a¢ ve onlar1 6zgiir birak.”
PRASKOVYA: Bu kadar.
PAVEL.: Bu kadar.

PRASKOVYA: (Giilmesini bastirarak ama hala fisiltiyla) Sanirim bende bir

terslik var. Ben sadece giilmek istiyorum. Sen ne hissediyorsun?
PAVEL.: Ben hicbir sey hissetmiyorum.
PRASKOVYA: Bak, lizglinlim ama elimde degil... Giilmek istiyorum.
PAVEL: Giil oyleyse.

PRASKOVYA: Kilisede giiliinmez Pavel! (Adma aymi zamanda giilmektedir.
Praskovya uzun bir siire katila katila ama sessizce, kendilerine ve kendi hallerine -kendi
vikimlarina giiler. Kapilarin agilisini, kendi hallerini hareketlerle oynar... “Her sey

Kaput” Giilmesi bulasicidir. Bitkin olmasina ragmen Pavel de hafifce karsilik verir.)
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PRASKOVYA: Ve simdi de aglamak istiyorum.
PAVEL: Agla dyleyse. Kilisede buna izin var, degil mi?

PRASKOVYA: A evet... Hem de istersen bagira bagira aglayabilirsin. (Gozlerini
silerek) Oh Pavel, seninle 6yle gurur duyuyorum ki! Ben asla bunu ne hayal edebilir ne

de yapacak cesareti bulabilirdim.
PAVEL: Hayal etmek mi? Cesaret mi? Sen kimden bahsediyorsun, Praskovya?
PRASKOVYA: Senden.

PAVEL: (Basini sallayarak,) Hi¢ de dyle olmadi. Bunu yapan tiikenmislikti. Bir
sey yapmak zorundaydim ve diisiinebildigim tek sey buydu.

PRASKOVYA: Algak goniilliiliigiin siras1 degil Pavel. Bu yiirekli hamleyle bizi
ozguirligimiize kavusturdun. Sana sunu itiraf etmem gerek ki, ben artik bizim i¢in
kurtulus umudunu yitirmistim. Seni bilmem ama ben biraz sersemlemis, ahmaklagmis

gibiyim... Hatta, sarki soylemek isteyecek kadar ahmaklagmis bir haldeyim.

PAVEL: Sarki mi1? Dogru! Insanlar... Sarki soylerler, degil mi? Hala bildigin bir

sark1 var mi1?

PRASKOVYA: Sanirim. (Kisa -mutlu bir sarki séyler.) Peki, bundan sonraki

yiirekli hamle ne olacak, Pavel?
PAVEL: (A¢ik kapilar kastederek,) Belli degil mi?
PRASKOVYA: Gene disar1 ¢ikacaksin.

PAVEL: (Basiwyla onaylar) Ama bu kez senin giysilerinin icinde
gizlenmeyecegim! Disariya kendim olarak ¢ikacagim. (Caresiz bir hareket yapar.) Sirada
bunun oldugunu bilmiyordum. Sadece, burada biraz sessizlik olsun ve huzur bulayim diye

domuzlardan kurtulmaya ¢alistigimi saniyordum.

PRASKOVYA: Yetkililere teslim olacaksin.
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PAVEL: Evet. Bir adamin 6zgiirliigii ile teslim olmasmin ayni sey olacagini
disiinmemistim bile. (Cesareti olmayanlarin giigsiiz ve ¢aresiz kiiciik giiltimseyisiyle,)
Cezam bir idam mangasinin karsisina ¢ikmak olsa bile... Silahlarinin ardindan bana bakan
o adamlar, bu ahirin hi¢bir zaman yapamayacagi kadar ‘evimde’ hissettirecek bana

kendimi.

PRASKOVYA: O halde bunu yapalim. Sana giyecek bir seyler getireyim.
(Gitmeye davranir ama sonra durur.) Barabinsk’e dogru yiiriiyemedigimize yazik oldu.

Artik buna hazirim.

(Praskovya ¢ikar. Duvardaki yazilar dikkatini ¢eker. Bir bez pargasi alip onlart
temizlemeye ¢alisir. Sonra soyle yazar: “P-A-V-E-L N-A-V-R-O-T-S-K-Y 1-9-8-5”
Bunu yazmak icin bile ¢ok bitkindir. Praskovya, Pavel’in damatlik elbisesiyle gelir.
Kendisi de sabahligini ¢ikarip giyinmistir.

PAVEL.: Elinde ne var?
PRASKOVYA: Onu tanimadin mi1? Damatlik elbisen.
PAVEL: Tanrim. Yillar 6ncesi gibi. Hala giyilebilir halde mi?

PRASKOVYA: Bir giin buna gerek duyacagini hissetmistim. (Pavel iistiinii
degistirmeye bagslar.) Bu isi nasil yapacagiz, Pavel? Bu kez y1l doniimii kutlamalar1 falan
yok. Sokagin kdsesinde durup da diinyaya kim oldugunu ve ne yaptigini ilan etmeden bir
ise yarayacagini sanmiyorum. Seni dinleyen olur mu, bundan emin degilim. Bugiinlerde
ortalikta dyle ¢ok kacik var ki, polisten bagka hi¢ kimsenin onlara aldirdig1 yok. Belki en

dogrusu, polise gitmek olur.

PAVEL: (Alinarak,) Ben, adi bir su¢lu degilim, Praskovya. Hatirladigim kadariyla,
askerlikten kagmak, bir askerin isleyebilecegi bir sugtu. Askerlere teslim olacagim. (4rtik

giyinmistir. Son bir kez ahira bakar.) Haydi... Gidelim.

- FINAL -
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¢2004, Oyuncu, Midas’in Kulaklari, Yazan: Giingdér Dilmen, YOneten:
Murat Karasu, Tiyatro Anadolu.

¢2004, Oyuncu, Kuru Giriiltii, Yazan: William Shakespeare, YOneten:
Mehmet Ergen, Tiyatro Anadolu.

¢2004, Oyuncu, Biiyiiyiince Ne Olacaksin, Yazan ve Yoneten: Turgut
Denizer, Tiyatro Anadolu.

¢2003, Oyuncu, Kokler, Yazan: Arnold Wesker, Yoneten Mehmet Ergen,
Tiyatro Anadolu.

©2003, Yon. Yardimcisi, Melekler Sehri, Yazan: Sam Shepard, Yoneten:
Simon Telvi, Tiyatro Anadolu.

¢2003, Oyuncu, Firtina, Yazan: William Shakespeare, Yoneten: Biilent
Acar, Tiyatro Anadolu.

¢2002, Oyuncu, Kesanli Ali Destani, Yazan: Haldun Taner, Yoneten:

Levent Donmez, Tiyatro Anadolu.

Yazdig1 Ovyunlar:

¢2012, 1806 Laveyn
02013, Usak, Kral ve Otekiler
¢2014, Diisman

2018, Nagmeli Oykiiler
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Sinema Faaliyetleri:

02016, Oyuncu, Tiramisu, Yo6netmen: Gokhan Soylu

2017, Oyuncu, Ise Yarar Bir Sey, Yénetmen: Pelin Esmer
2017, Oyuncu, Taksim Hold’em, Y6netmen: Michael Onder
¢2018, Oyuncu, Can Feda, Yonetmen: M. Cagatay Tosun
¢2020, Oyuncu, Catlak, Yonetmen: Fikret Reyhan

¢2022, Oyuncu, Dongii, Yonetmen: Erkan Tahhusoglu

Senaryo:

2020, Terapist, GAIN Dijital Platformu
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